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СВОБОДА І ВІДПОВІДАЛЬНІСТЬ У СТУДЕНТОЦЕНТРОВАНІЙ 

МИСТЕЦЬКІЙ ОСВІТІ: РЕЖИСЕРСЬКІ МЕЖІ ТА ВИКЛИКИ 

ВОКАЛЬНОЇ ПІДГОТОВКИ 

 

Анотація: У статті здійснено теоретичне осмислення специфіки реалізації 

студентоцентрованого підходу в системі вищої мистецької освіти з акцентом на 

режисерську складову вокальної підготовки як важливий чинник формування 

професійної компетентності майбутніх виконавців. Розглянуто педагогічні 

засади студентоцентризму як сучасної освітньої парадигми, що передбачає 

активну суб’єктну позицію здобувача освіти, партнерську взаємодію між 

студентом і викладачем, а також зростання відповідальності за результати 

власної навчально-творчої діяльності. Проаналізовано особливості вокальної 

освіти як цілісного музично-сценічного процесу, в межах якого відбувається 

інтеграція вокально-технічних, художньо-інтерпретаційних і режисерських 

складників, що забезпечують створення переконливого сценічного образу. 

Окреслено можливості творчої свободи студента у процесі роботи над музичним 

матеріалом і сценічним втіленням твору, визначено її межі, зумовлені вимогами 

освітніх стандартів, логікою драматургії та професійними критеріями 

виконавської майстерності.  

Виокремлено режисерську і педагогічну відповідальність викладача як 

центральний компонент професійної підготовки вокалістів, що полягає у 

спрямуванні творчого пошуку студента, формуванні його художнього мислення, 

забезпеченні якості виконавського результату та розвитку здатності до 

самостійних творчих рішень. У статті проаналізовано педагогічні виклики і 

ризики реалізації студентоцентрованого підходу у режисерсько-вокальній 

практиці, зокрема небезпеку формального тлумачення свободи як відсутності 

вимог або відповідальності, а також складність оцінювання творчих результатів. 

Запропоновано підходи до поєднання творчої свободи з професійною 

вимогливістю, системністю навчального процесу та збереженням художніх 

стандартів.  

Стаття адресована науковцям, викладачам і практикам у галузі мистецької 

педагогіки, вокальної освіти та менеджменту освітніх програм, зацікавленим у 

пошуку ефективних моделей підготовки сучасного артиста-вокаліста. 
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FREEDOM AND RESPONSIBILITY IN STUDENT-CENTERED 

ARTISTIC EDUCATION: DIRECTORIAL BOUNDARIES 

AND CHALLENGES OF VOCAL TRAINING 

 

Abstract. The article provides a theoretical interpretation of the specifics of 

implementing a student-centered approach within higher artistic education, with 

particular emphasis on the directorial component of vocal training as an important 

factor in the formation of professional competence of future performers. The 

pedagogical foundations of student-centeredness are considered as a contemporary 

educational paradigm that presupposes an active subject position of the learner, 

partnership-based interaction between student and teacher, and an increased level of 

responsibility for the outcomes of one’s own educational and creative activity. The 

specific features of vocal education are analyzed as an integral musical and stage-

oriented process that involves the integration of vocal-technical, interpretive, and 

directorial components ensuring the creation of a convincing stage image. The 

possibilities of students’ creative freedom in working on musical material and stage 

realization are outlined, as well as its boundaries determined by educational standards, 

dramaturgical logic, and professional criteria of performing mastery. The directorial 

and pedagogical responsibility of the teacher is identified as a central component of the 

professional training of vocalists, encompassing guidance of students’ creative search, 

development of artistic thinking, assurance of performance quality, and fostering the 

ability for independent artistic decision-making.  

The article examines pedagogical challenges and risks related to the 

implementation of the student-centered approach in directorial and vocal practice, 

including the risk of interpreting freedom as the absence of requirements or 

responsibility, and the complexity of assessing creative outcomes.  

Approaches are proposed for combining creative freedom with professional 

rigor, systemic organization of the educational process, and preservation of artistic 

standards.  

The article is intended for scholars, educators, and practitioners in the fields of 

artistic pedagogy, vocal education, and educational program management who are 

interested in effective models for training contemporary vocal performers. 

Keywords: student-centeredness; artistic education; vocal training; directing; 

pedagogical responsibility; stage image. 
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Постановка проблеми. Сучасний етап розвитку вищої освіти в Україні 

характеризується утвердженням студентоцентрованого підходу як одного з 

ключових принципів організації освітнього процесу та забезпечення його якості. 

У нормативному полі ці засади закріплено у 6-й статі Закону України «Про 

освіту», де визначено, що освіта ґрунтується на засадах людиноцентризму та 

спрямована на «всебічний розвиток людини як особистості та найвищої цінності 

суспільства» (ст. 6) [5]. Зазначене положення створює концептуальне підґрунтя 

для переосмислення ролей викладача і студента у вищій школі, а також зумовлює 

зміну акцентів із процесу викладання на процес навчання. 

У європейському освітньому просторі студентоцентроване навчання 

визначається як неодмінна умова внутрішнього забезпечення якості вищої 

освіти. У документі Standards and Guidelines for Quality Assurance in the European 

Higher Education Area підкреслюється, що освітні програми мають бути 

зорієнтовані на активну участь студентів у навчанні, розвиток їхньої автономії 

та відповідальності за результати освітньої діяльності. Зокрема зазначено, що 

студентоцентроване навчання передбачає заохочення активного навчання та 

залучення студентів як відповідальних учасників освітнього процесу [7]. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Дослідники зазначають, що 

автономія студента є продуктивною лише за наявності структурованого освіт-

нього середовища, підтримки та зрозумілих критеріїв навчальних результатів. 

У сучасних дослідженнях наголошується, що студентоцентроване 

навчання не тотожне зниженню академічних і професійних вимог, а передбачає 

розподілену відповідальність і співтворчість між викладачем і студентом [9]. 

Разом із тим упровадження студентоцентрованого підходу в галузі 

мистецької освіти має виразну специфіку, зумовлену творчим характером 

професійної підготовки. Вокальна освіта поєднує технічну, художньо-образну та 

сценічну частини, а результат навчання виявляється у формі публічного 

виконавського та сценічного продукту. Науковиця Г. Падалка наголошувала, що 

мистецька освіта спрямована не лише на засвоєння знань і навичок, а й на 

розвиток художнього мислення та інтерпретаційної здатності особистості, 

оскільки мистецтво за своєю природою є творчо-образною формою пізнання 

світу [4]. Це положення є принципово важливим для вокальної педагогіки, де 

виконавець постає не як репродуктор, а як інтерпретатор художнього змісту. 

У сучасній вокальній освіті дедалі більшого значення набуває режисерська 

компонента, яка забезпечує драматургічну цілісність сценічного номера, логіку 

розвитку образу та узгодженість музичних і сценічних засобів виразності. 

Студентоцентрований підхід у цьому контексті розширює можливості творчої 

свободи студента – у виборі репертуару, інтерпретаційних рішень, сценічної 

концепції. Водночас така свобода потребує чітко окреслених педагогічних і 

режисерських меж, оскільки відсутність професійного художнього супроводу 

може призвести до фрагментарності сценічного висловлювання та зниження 

художнього рівня підготовки. 
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Таким чином, у вокальній освіті актуалізується суперечність між прин-

ципами студентоцентрованості та необхідністю збереження режисерської й 

педагогічної відповідальності викладача за художній результат навчальної 

діяльності. Осмислення цієї суперечності є особливо важливим у контексті 

підготовки майбутніх вокалістів до сценічної діяльності, де освітній результат 

безпосередньо трансформується у публічний мистецький продукт. Саме це 

зумовлює актуальність дослідження проблеми свободи й відповідальності у 

студентоцентрованій мистецькій освіті з акцентом на режисерські виклики 

вокальної підготовки. 

Проблематика студентоцентрованого навчання широко представлена у 

сучасних дослідженнях з освітології та педагогіки вищої школи. В українському 

науковому дискурсі студентоцентризм розглядається як стратегічний напрям 

модернізації освіти, пов’язаний із переходом від знаннєвої моделі до особистісно 

орієнтованої та компетентнісної парадигми.  

Освітологічний аспект студентоцентрованого підходу представлений у 

дослідженнях, присвячених якості вищої освіти, автономії здобувача освіти та 

трансформації ролі викладача. У цих працях наголошується на зміні функцій 

викладача – від транслятора знань до організатора, фасилітатора й наставника 

освітнього процесу, а також на необхідності формування у студентів 

відповідальності за власні результати навчання [1; 6] Водночас більшість таких 

досліджень має універсальний характер і не враховує специфіки творчих і 

мистецьких спеціальностей. 

У дослідженнях викладання творчих дисциплін підкреслюється, що 

студентоцентровані теорії педагогіки не заперечують експертної ролі викладача, 

а трансформують її у професійний супровід творчого процесу  

Європейський і англомовний науковий контекст студентоцентрованого 

навчання пов’язаний передусім із проблемами забезпечення якості вищої освіти. 

У документах Болонського процесу та аналітичних матеріалах Європейської 

асоціації університетів студентоцентризм розглядається як основа проєктування 

освітніх програм, методів навчання та оцінювання результатів навчання [7]. У 

працях Aref, L., & Stensaker, B студентоцентроване навчання інтерпретується як 

система педагогічних практик, що сприяють активному, рефлексивному та 

саморегульованому навчанню студентів [8]. Автори підкреслюють, що студенто-

центрованість не передбачає зниження академічних вимог, а навпаки – потребує 

чіткіших критеріїв і більшої відповідальності всіх учасників освітнього процесу. 

У сучасній дидактиці вищої школи наголошується, що розуміння 

студентами стандартів і критеріїв оцінювання підвищує відповідальність за 

результат і знижує конфліктність оцінювальних практик [10]. 

У галузі мистецької освіти значний науковий доробок присвячено 

дослідженню художньо-творчої підготовки майбутніх фахівців. Уже згадана 

нами Г. Падалка мистецьку освіту розглядає як особливий тип педагогічної 

діяльності, спрямований на розвиток художнього мислення, емоційно-
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ціннісного сприйняття мистецтва та здатності до інтерпретації [4]. Подібні 

підходи простежуються і в дослідженнях О. Рудницької та Л. Масол, де 

наголошується на цілісності художнього розвитку особистості та важливості 

поєднання пізнавального й творчого компонентів у мистецькій освіті [3; 2]. 

Наукові дослідження з вокальної педагогіки зосереджені переважно на 

питаннях формування вокальної техніки, розвитку голосового апарату, 

стилістики виконання та психофізіологічних аспектів співу. Вокальна підготовка 

розглядається як індивідуалізований педагогічний процес, що потребує тісної 

взаємодії викладача і студента та врахування особистісних особливостей 

майбутнього виконавця. Разом із тим режисерський аспект вокальної освіти – 

робота з образною структурою твору, сценічною дією, драматургією пісні – 

залишається недостатньо осмисленим у межах вокально-педагогічних 

досліджень. 

Проблеми режисури та сценічної майстерності більш повно представлені у 

працях, присвячених підготовці акторів і режисерів, де режисура розглядається 

як спосіб організації сценічної дії, формування художньої цілісності та 

управління сприйняттям глядача. Проте ці дослідження здебільшого не 

інтегруються у вокально-педагогічний контекст і майже не аналізують 

режисерську діяльність викладача вокалу в умовах студентоцентрованого 

навчання. 

Таким чином, аналіз наукових публікацій засвідчує наявність ґрунтовних 

досліджень зі студентоцентрованого підходу, мистецької педагогіки, вокальної 

освіти та сценічної режисури, які, однак, існують переважно в паралельних 

наукових площинах. Недостатньо розробленим залишається питання інтеграції 

студентоцентрованої моделі навчання з режисерською компонентою вокальної 

підготовки, а також проблеми балансу між творчою свободою студента і 

педагогічною відповідальністю викладача за художній результат. Саме ця 

наукова лакуна й визначає актуальність і спрямованість пропонованого 

дослідження. 

Метою статті є теоретичне осмислення та педагогічний аналіз специфіки 

реалізації студентоцентрованого підходу у вищій мистецькій освіті крізь призму 

режисерської компоненти вокальної підготовки, а також визначення меж і 

балансу між творчою свободою студента та педагогічною й художньою 

відповідальністю викладача. 

Для досягнення поставленої мети у статті передбачено розв’язання таких 

завдань: 

Проаналізувати концептуальні засади студентоцентрованого підходу в 

системі вищої освіти та окреслити особливості його реалізації у творчих і 

мистецьких спеціальностях. 

Визначити специфіку вокальної освіти як музично-сценічного освітнього 

процесу, орієнтованого на формування виконавської та сценічної суб’єктності 

студента. 
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Схарактеризувати роль режисерської складової у вокальній підготовці як 

чинника формування цілісного художнього образу та драматургії сценічного 

номера. 

Проаналізувати педагогічні виклики та ризики студентоцентрованого 

підходу в режисерсько-вокальній практиці, пов’язані з розширенням творчої 

свободи студента. 

Окреслити педагогічно доцільні межі режисерського супроводу та 

відповідальності викладача у процесі підготовки майбутніх вокалістів до 

сценічної діяльності. 

Виклад основного матеріалу. Студентоцентризм у сучасній вищій освіті 

розглядається як педагогічна парадигма, що змінює традиційні уявлення про 

організацію навчального процесу, ролі його учасників та критерії освітніх 

результатів. У центрі цієї парадигми перебуває здобувач освіти як активний 

суб’єкт навчання, здатний до усвідомленого вибору, рефлексії та відпові-

дальності за власну освітню траєкторію [7]. Водночас у мистецькій освіті 

студентоцентризм набуває особливого змісту, зумовленого творчим характером 

професійної підготовки. 

На відміну від багатьох академічних дисциплін, мистецька освіта не 

обмежується передаванням систематизованих знань і формуванням стандарти-

зованих умінь. Вона передбачає розвиток художнього мислення, емоційно-

ціннісної сфери, індивідуального стилю та здатності до інтерпретації 

мистецького твору. У цьому контексті студентоцентрованість означає не лише 

врахування індивідуальних особливостей студента, а й визнання його творчої 

суб’єктності та авторства у процесі художнього самовираження. 

У вокальній освіті студентоцентризм посилюється індивідуальним 

характером навчання співу, який ґрунтується на унікальних психофізіологічних, 

емоційних і тембрових характеристиках кожного студента. Така індивідуалізація 

створює сприятливі умови для реалізації студентоцентрованого підходу, проте 

водночас загострює питання меж педагогічного впливу та професійної 

відповідальності викладача. Свобода вибору репертуару, інтерпретаційних 

рішень і сценічних засобів виразності вимагає чіткого методичного й худож-

нього супроводу, без якого студентоцентризм ризикує перетворитися на 

фрагментарну або споживацьку модель навчання. 

Особливість мистецької освіти полягає також у тому, що її результат не 

завжди може бути повністю формалізований у вигляді вимірюваних компе-

тентностей. У вокальній підготовці освітній результат виявляється у сценічному 

виконанні, яке поєднує технічну досконалість, художню інтерпретацію та 

сценічну переконливість. Саме тому студентоцентризм у цій галузі не може 

реалізовуватися поза категоріями художньої цілісності, драматургії та сценічної 

логіки, які традиційно належать до сфери режисерського мислення. 

Таким чином, студентоцентризм у мистецькій, зокрема вокальній, освіті 

слід розглядати не як відмову від педагогічного керівництва, а як зміну його 
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характеру – від директивного до режисерсько-педагогічного супроводу творчого 

процесу. Такий підхід дозволяє поєднати розвиток творчої свободи студента з 

відповідальністю викладача за художній і професійний рівень результатів 

навчання, що є принципово важливим для підготовки майбутніх вокалістів до 

реальної сценічної практики. 

У сучасних умовах підготовка вокаліста у вищій мистецькій школі дедалі 

більше виходить за межі суто технічного опанування вокального апарату та 

стилістичних особливостей виконання. Вокальна освіта постає як комплексний 

музично-сценічний процес, результатом якого є сформована здатність студента 

до створення цілісного художнього образу та сценічно переконливого вико-

навського висловлювання. У цьому контексті режисерська компонента набуває 

системоутворювального значення і стає неодмінною умовою професійної 

підготовки вокаліста. 

Вокальний твір, особливо в жанрі естрадної пісні, камерного вокалу чи 

концертного номера, функціонує не лише як музичний текст, а як сценічна дія, 

що має власну внутрішню драматургію, логіку розвитку та образну структуру. 

Процес роботи над таким твором передбачає усвідомлений вибір інтерпре-

таційної концепції, сценічних засобів виразності, просторово-пластичних 

рішень, а також емоційно-психологічної лінії виконання. Саме ці аспекти 

традиційно належать до сфери режисерського мислення, яке у вокальній освіті 

реалізується у специфічній педагогічній формі. 

Режисерсько орієнтований підхід у вокальній підготовці передбачає 

розгляд навчального матеріалу, до якого відносимо пісні, арії, вокального циклу 

чи концертного номера, як мікродраматургічної структури, що потребує 

художнього осмислення і сценічної організації. У такому підході викладач 

виступає не лише носієм вокально-технічних знань, а й режисером освітнього 

процесу, який спрямовує студента у побудові образу, формуванні сценічної 

логіки та досягненні художньої цілісності виконання. 

Особливого значення режисерський компонент набуває в умовах 

студентоцентрованого навчання, коли студент отримує розширені можливості 

для творчого вибору й самовираження. Свобода інтерпретації, притаманна 

студентоцентрованій моделі, у вокальній освіті проявляється у варіативності 

репертуарних рішень, індивідуальному трактуванні образу, експериментуванні 

зі сценічними засобами.  

Проте без режисерсько-педагогічного супроводу така свобода може 

призвести до фрагментарності сценічного мислення, втрати драматургічної 

логіки та зниження художнього рівня виконавського результату. 

Режисерсько орієнтований освітній процес у вокальній підготовці 

ґрунтується на поєднанні партнерської взаємодії зі студентом і професійної 

відповідальності викладача за художній результат. У цій моделі викладач не 

нав’язує готових рішень, але формує рамку художньої доцільності, у межах якої 

студент здійснює власний творчий вибір. Такий підхід дозволяє зберегти баланс 
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між студентоцентрованістю та вимогливістю, між свободою творчості й 

необхідністю дотримання професійних і сценічних стандартів. 

Отже, вокальна освіта як режисерсько орієнтований освітній процес 

передбачає інтеграцію вокально-технічної, художньо-інтерпретаційної та 

сценічно-драматургічної підготовки. Саме в такій інтеграції створюються умови 

для формування сучасного вокаліста як сценічної особистості, здатної до 

усвідомленого творчого висловлювання в межах професійної мистецької 

практики. Надалі це дозволяє розглянути режисерську відповідальність 

викладача як ключовий чинник якості вокальної підготовки в умовах 

студентоцентрованої мистецької освіти. 

У студентоцентрованій моделі мистецької освіти свобода студента 

розглядається як необхідна умова розвитку його творчої суб’єктності, здатності 

до самовираження та формування індивідуального художнього стилю. У 

вокальній підготовці ця свобода проявляється насамперед у виборі репертуару, 

інтерпретаційних рішень, сценічних засобів виразності та способів побудови 

образу. Такий підхід сприяє активізації внутрішньої мотивації студента й 

формуванню усвідомленого ставлення до власної виконавської діяльності. 

Свобода у створенні сценічного образу дозволяє студентові виступати не 

лише як виконавець музичного тексту, а і як автор художнього висловлювання, 

що самостійно формує концепцію номера, визначає його емоційно-

драматургічну домінанту та сценічну логіку. У цьому сенсі вокальний номер 

постає як форма персоналізованого мистецького проєкту, у межах якого студент 

реалізує власний творчий досвід, світоглядні орієнтири та емоційний стан. 

Разом із тим у вокальній освіті свобода творчого вибору не є абсолютною. 

Вона обмежується як об’єктивними професійними чинниками (вокально-

технічні можливості, жанрово-стильова доцільність, сценічна культура), так і 

педагогічними завданнями підготовки майбутнього фахівця. Нерідко надмірно 

розширене трактування студентоцентрованості призводить до ситуацій, коли 

свобода інтерпретації підміняється довільністю, а сценічний образ втрачає 

художню цілісність і внутрішню логіку. 

Особливої уваги вимагає питання співвідношення свободи студента та 

драматургічної структури вокального твору. Ігнорування внутрішньої драма-

тургії пісні або її поверхове трактування може спричинити фрагментарність 

сценічного мислення, коли виконання зводиться до набору емоційних жестів без 

чіткого образного розвитку. У таких випадках студентоцентрованість перестає 

бути інструментом розвитку й трансформується у чинник зниження художнього 

рівня підготовки. 

Педагогічні межі свободи студента у створенні сценічного образу мають 

визначатися не через обмеження ініціативи, а через професійно вмотивовані 

критерії художньої доцільності. До таких критеріїв належать відповідність 

репертуару вокально-технічним можливостям, стилістична узгодженість образу, 

драматургічна логіка сценічної дії, етичні та культурні норми сценічної 
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поведінки. Саме в цих межах свобода студента набуває продуктивного характеру 

й сприяє формуванню його сценічної зрілості. 

Отже, свобода студента у створенні сценічного образу є необхідною 

частиною студентоцентрованої вокальної освіти, проте вона потребує чіткого 

педагогічного й режисерського супроводу. Лише за умови усвідомленого 

балансування між творчою ініціативою студента та професійними вимогами до 

сценічного результату можливе формування повноцінної виконавської суб’єкт-

ності, здатної до відповідального художнього самовираження. Саме це зумовлює 

необхідність подальшого аналізу ролі викладача як носія режисерської та 

педагогічної відповідальності у вокальній підготовці. 

У студентоцентрованій мистецькій освіті роль викладача зазнає суттєвої 

трансформації: від носія нормативного знання та контролера навчального 

процесу до наставника, фасилітатора й співтворця освітнього результату. У 

вокальній підготовці ця трансформація набуває особливої гостроти, оскільки 

освітній результат безпосередньо виявляється у сценічній дії, художньому образі 

та публічному виконавському продукті. Саме тому відповідальність викладача у 

цій галузі виходить за межі суто дидактичних функцій і набуває виразно 

режисерського характеру. 

Режисерська відповідальність викладача вокалу полягає насамперед у 

забезпеченні художньої цілісності сценічного номера. Йдеться не про нав’язу-

вання студенту готової інтерпретації, а про професійний супровід процесу 

створення образу, в межах якого викладач допомагає усвідомити драматургічну 

структуру твору, логіку розвитку сценічної дії, взаємозв’язок музичних і 

позамузичних засобів виразності. Такий супровід спрямований на формування у 

студента здатності мислити сценічно, а не лише емоційно або інтуїтивно. 

У контексті студентоцентрованого підходу режисерська відповідальність 

викладача тісно пов’язана з педагогічною відповідальністю за професійний і 

художній рівень результатів навчання. Надання студенту свободи вибору не 

знімає з викладача обов’язку забезпечити відповідність сценічного продукту 

базовим критеріям вокальної культури, стилістичної доцільності та сценічної 

етики. Навпаки, саме в умовах розширеної свободи зростає потреба в чітко 

окреслених професійних орієнтирах, які викладач має транслювати не 

директивно, а через аргументовану художню позицію. 

Особливу складність становить питання меж режисерського втручання у 

творчий процес студента. Надмірна регламентація може нівелювати ініціативу й 

призвести до формального виконання педагогічних вказівок, тоді як недостатній 

супровід – спричинити втрату художньої цілісності та професійної якості 

виконання. У цьому сенсі режисерська відповідальність викладача полягає у 

здатності своєчасно коригувати творчий процес, зберігаючи баланс між 

партнерською взаємодією та професійною вимогливістю. 

Важливим аспектом педагогічної відповідальності викладача вокалу є 

також відповідальність за формування художнього смаку та сценічної культури 
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студента. Через спільну роботу над репертуаром, інтерпретаційними рішеннями 

й сценічною поведінкою викладач фактично здійснює художнє виховання 

майбутнього виконавця. У студентоцентрованій моделі цей процес відбувається 

не шляхом прямого нав’язування зразків, а через діалог, рефлексію та 

осмислення художніх альтернатив. 

Отже, режисерська та педагогічна відповідальність викладача у студенто-

центрованій вокальній освіті полягає у забезпеченні цілісного, професійно 

вмотивованого й художньо переконливого результату навчання. Саме викладач, 

виступаючи як режисер освітнього процесу, формує рамку творчої свободи 

студента, у межах якої можливе відповідальне художнє самовираження. Такий 

підхід дозволяє уникнути крайнощів як авторитарної педагогіки, так і 

педагогічної вседозволеності, створюючи умови для підготовки вокаліста як 

зрілої сценічної особистості. 

Реалізація студентоцентрованого підходу у вокальній освіті, зокрема з 

урахуванням режисерської компоненти, супроводжується низкою педагогічних 

викликів і ризиків, які безпосередньо впливають на якість професійної 

підготовки майбутніх вокалістів. Попри декларовану орієнтацію на розвиток 

автономії та відповідальності студента, студентоцентризм у мистецькій освіті не 

завжди реалізується як цілісна педагогічна модель, що зумовлює появу 

суперечливих практик. 

Одним із ключових ризиків є підміна студентоцентрованості спрощеною 

моделлю «освітнього комфорту», за якої свобода студента інтерпретується як 

мінімізація вимог і зниження педагогічної вимогливості. У такому випадку 

студентоцентризм утрачає свій розвивальний потенціал і перетворюється на 

формальну декларацію. У Стандартах і рекомендаціях щодо забезпечення якості 

в Європейському просторі вищої освіти прямо наголошується, що студенто-

центроване навчання не означає відмову від стандартів, а має базуватися на 

чітких і зрозумілих критеріях навчальних результатів і оцінювання [7]. 

Ігнорування цього положення особливо небезпечне у вокальній освіті, де 

результат навчання має художньо-професійний вимір. 

Іншим суттєвим викликом є інфантилізація творчого процесу, коли 

студент, отримавши формальне право на свободу вибору, не володіє достатнім 

рівнем художньої зрілості, сценічного досвіду та рефлексивних навичок. У 

режисерсько-вокальній практиці це проявляється у фрагментарності сценічного 

образу, поверховому трактуванні драматургії пісні та використанні зовнішніх 

ефектів без внутрішньої логіки. За відсутності належного режисерського 

супроводу така «свобода» не сприяє професійному зростанню, а навпаки – 

консервує дилетантські підходи. 

Окрему групу ризиків становить розмивання педагогічного та режисерсь-

кого авторитету викладача. Партнерська модель взаємодії, притаманна 

студентоцентрованому навчанню, іноді хибно тлумачиться як відмова викладача 

від експертної позиції. Проте, як зазначено в Законі України «Про освіту», 
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педагогічна діяльність передбачає відповідальність за результати навчання та 

виховання здобувачів освіти (ст. 54), що в мистецькій освіті містить також відпо-

відальність за художній і сценічний рівень підготовки. Ігнорування цієї відпо-

відальності створює загрозу зниження якості вокальної та сценічної освіти [5]. 

Ще одним викликом є ускладнення процесу оцінювання результатів 

навчання у студентоцентрованій режисерсько-вокальній практиці. Сценічний 

номер як освітній результат має комплексний характер і поєднує вокально-

технічні, художньо-інтерпретаційні та режисерські компоненти. За відсутності 

чітко сформульованих критеріїв оцінювання зростає ризик суб’єктивізму, що 

може спричиняти конфлікти між студентом і викладачем та підривати довіру до 

освітнього процесу. 

Отже, виклики та ризики реалізації студентоцентрованого підходу у 

режисерсько-вокальній практиці пов’язані не зі самою ідеєю студентоцентризму, 

а з її спрощеним або некоректним упровадженням. Уникнення цих ризиків 

можливе лише за умови поєднання творчої свободи студента з чітко окресленою 

режисерською та педагогічною відповідальністю викладача, а також за наявності 

зрозумілих професійних і художніх критеріїв підготовки вокалістів до сценічної 

діяльності. 

Досягнення балансу між творчою свободою студента та режисерською 

відповідальністю викладача є ключовою умовою ефективної реалізації студенто-

центрованого підходу у вокальній освіті. Такий баланс не виникає спонтанно, а 

потребує цілеспрямованого педагогічного проєктування освітнього процесу, 

чіткого визначення ролей і прозорих критеріїв оцінювання результатів навчання. 

Одним із базових шляхів забезпечення цього балансу є чітке форму-

лювання художніх і професійних критеріїв підготовки вокаліста до сценічної 

діяльності. У студентоцентрованій моделі ці критерії мають бути не лише 

зафіксовані в навчально-методичній документації, а й усвідомлені студентами як 

інструменти професійного зростання. Відповідно до підходів ESG, критерії 

оцінювання повинні бути «чіткими, зрозумілими та послідовно застосову-

ваними», що у вокальній освіті означає поєднання вокально-технічних, худож-

ньо-інтерпретаційних і сценічно-драматургічних показників [7]. 

Важливим чинником балансу є режисерська педагогіка як форма 

супроводу, а не диктату. Викладач у цій моделі виступає як режисер освітнього 

процесу, який створює умови для творчого пошуку студента, пропонуючи 

варіанти рішень, ставлячи проблемні запитання та спрямовуючи рефлексію. 

Такий підхід дозволяє студентові зберігати авторство сценічного образу, 

водночас навчаючись співвідносити власні інтерпретаційні наміри з вимогами 

художньої цілісності та професійної доцільності. 

Ще одним важливим механізмом є поетапна організація роботи над 

сценічним номером. Поділ процесу на етапи – аналітичний (осмислення тексту й 

музичної драматургії), концептуальний (формування сценічного образу), 

виконавський (втілення образу у вокально-сценічній дії) та рефлексивний (аналіз 
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результату) – дозволяє поєднати свободу творчого вибору студента з постійним 

професійним супроводом викладача. У такій структурі режисерська відповідаль-

ність реалізується не через контроль кожного кроку, а через корекцію ключових 

смислових і художніх рішень. 

Суттєву роль у формуванні балансу відіграє рефлексивна взаємодія між 

викладачем і студентом. Обговорення художніх рішень, аналіз сценічних спроб, 

аргументація вибору інтерпретаційних засобів сприяють розвитку у студента 

усвідомленої відповідальності за власний сценічний продукт. Така практика 

відповідає положенням Закону України «Про освіту», де підкреслюється 

важливість формування у здобувачів освіти здатності до саморозвитку та 

відповідального прийняття рішень (ст. 6) [5].. 

Отже, баланс між свободою студента і режисерською відповідальністю 

викладача у вокальній освіті досягається завдяки поєднанню чітких професійних 

критеріїв, режисерсько-педагогічного супроводу, поетапної організації творчого 

процесу та рефлексивної взаємодії. Саме така модель дозволяє реалізувати 

студентоцентризм не як формальну декларацію, а як ефективний інструмент 

формування сценічно зрілої, відповідальної та художньо мислячої особистості 

майбутнього вокаліста. 

Висновки. У результаті проведеного теоретичного аналізу встановлено, 

що студентоцентрований підхід у вищій мистецькій освіті є не лише 

методологічною вимогою сучасної освітньої політики, а й складним 

педагогічним викликом, особливо в галузі вокальної підготовки. Його реалізація 

вимагає врахування специфіки мистецької діяльності, де освітній результат 

набуває форми сценічного та художнього продукту, а процес навчання 

нерозривно пов’язаний із творчою інтерпретацією та публічним виконанням. 

З’ясовано, що у вокальній освіті студентоцентризм не може зводитися до 

формального розширення свободи вибору студента. Навпаки, він потребує 

чіткого педагогічного й режисерського супроводу, оскільки надмірна або 

неконтрольована свобода інтерпретації створює ризики втрати художньої 

цілісності, драматургічної логіки та професійного рівня сценічного виконання. 

Свобода студента у створенні сценічного образу має реалізовуватися в межах 

професійно вмотивованих критеріїв вокальної та сценічної підготовки.  

Обґрунтовано, що режисерська компонента є системоутворювальним 

елементом сучасної вокальної освіти. Викладач у студентоцентрованій моделі 

постає не лише як педагог і наставник, а як режисер освітнього процесу, 

відповідальний за художню логіку, цілісність і сценічну переконливість 

виконавського результату. Така роль не суперечить принципам студенто-

центрованості, натомість забезпечує їхню конструктивну реалізацію в умовах 

мистецької підготовки. Виявлено, що основні виклики студентоцентрованого 

підходу в режисерсько-вокальній практиці пов’язані з ризиком інфантилізації 

творчого процесу, розмивання педагогічного авторитету викладача та 

ускладненням об’єктивного оцінювання сценічних результатів навчання.  
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Подолання цих викликів можливе за умови поєднання партнерської 

взаємодії зі студентом із чітко окресленою професійною відповідальністю 

викладача за якість художнього продукту. Доведено, що ефективна реалізація 

студентоцентрованого підходу у вокальній освіті передбачає: поетапну 

організацію роботи над сценічним номером; застосування режисерської 

педагогіки як форми супроводу, а не диктату; формування прозорих і зрозумілих 

критеріїв оцінювання; розвиток рефлексивної взаємодії між викладачем і студен-

том. Саме в такій моделі можливе досягнення балансу між творчою свободою 

студента та режисерською й педагогічною відповідальністю викладача. 
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