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ТЕХНІКА КАЗАЗІЄ В ЮВЕЛІРНОМУ МИСТЕЦТВІ   
НА ТЕРИТОРІЇ СУЧАСНОЇ ТУРЕЧЧИНИ

Статтю присвячено давньому виду техніки виконання плетених ювелірних виробів з дорогоцінних металів 
під назвами Казазіє, Казаз, Казазлик, котрі виконувалися у міжріччі Тигра і Євфрата ще в ассирійський період 
(ІІ–І тисячоліття до н.е.), а пізніше був засвоєний симбіозом скіфо-еллінських майстрів (греків) і лідійців (ІІІ–ІІ ст. 
до н. е. – VІІ ст. н.е.). Від перелічених народів мистецтво ажурної в’язі із металевих джгутів за допомогою 
шовкової нитки було перейняте народами Кавказу (насамперед, Грузії, Дагестану), а також Криму, земель Пів-
денного Сходу Туреччини, де здавна мешкали ассирійці й інші ранні християни, Візантії, Оттоманської Порти. 
В останній на основі напрацювань басилевського двору в Царгороді були утворені так звані наккашанах, імпера-
торські османські майстерні. У них на початок ХVІ століття працювало за даними архівів 30 ювелірів, частина 
з  яких опанувала високохудожнє мистецтво Казазіє. В  середині ХVІ  століття тонким майстром-казазкором 
став Сулейман Пишний, котрий виготовляв дарунки царського рівня своїй дружині Роксолані. Відомо, що у цей 
період у моді знаті чоловічої статі увійшли кутасики з плетених срібних, посріблених або золотих джгутів тон-
кої роботи, ними ж прикрашали облачення імамів, жіночих шалей. Також в окреслений відрізок часу Казаз слугу-
вав для коштовного оздоблення мусульманських розаріїв-вервиць під назвою тасбіх (за допомогою якого читались 
окремі вірші-зікри, інші молитовні тексти). Поступово Казазіє став частиною ювелірної культури грузинсько-
го міста Трапезунду (нині – Трабзон у межах Туреччини), а також відомих центрів Курдистану, де мешкають 
ассирійці, євреї, єзиди, курди, араби й турки, що знаходяться на Південному Сході Туреччини, – у містах Мідьят 
та Мардін. Тут і понині виготовляють Казаз з білого, оксидованого срібла, срібла з чорнінням, з позолотою, 
а також золоті вироби цього типу. Сьогодні в означених містах майстри-ювеліри продовжують виготовляти 
підвіски, сережки, кулони, кольє, чоловічі і жіночі браслети з Казазликом, броші, і навіть прикраси для сумок 
і взуття.

Ключові слова: Казазіє, Казазлик, композиція, стиль, декоративно-прикладне мистецтво, художня культура, 
візерунок, ювелірне мистецтво, артдизайн, дизайн, Ассирія, Курдистан, Туреччина, срібло, золото, шовк, нейлон.
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KAZAZIAN TECHNIQUE IN JEWELRY ART ON THE TERRITORY  
OF THE MODERN TURKEY

The article is devoted to an ancient type of technique for making woven jewelry from precious metals under the names 
Kazaziye, Kazaz, Kazazlyk, which was performed in the interfluve of the Tigris and Euphrates rivers back in the Assyrian period 
(2nd–1st millennium BC), and was later mastered by the symbiosis of Scythian-Hellenic masters (Greeks) and Lydians (3rd–2nd 
century BC – 7th century AD). From the  listed peoples, the art of openwork knitting from metal bundles using silk thread 
was adopted by the peoples of the Caucasus (primarily Georgia, Dagestan), as well as Crimea, the lands of South-Eastern 
Turkey, where Assyrians and other early Christians have long lived, Byzantium, and the Ottoman Porte. In the latter, based 
on the developments of the Basilian court in Constantinople, the so-called nakkashanakh, imperial Ottoman workshops, were 
established. According to the archives, 30 jewelers worked in them at the beginning of the 16th century, some of whom mastered 
the highly artistic art of Kazaziye. In the middle of the 16th century, Suleiman the Magnificent became a fine master Kazazkor, 
who made royal-level gifts for his wife Roksolana. It is known that during this period, kutasiks made of woven silver, silver-
plated or gold plaits of fine work entered the fashion of the male nobility, and they were also used to decorate the vestments 
of imams and women’s shawls. Also, during the specified period of time, Kazaz served as a precious decoration for Muslim 
rosaries-rosaries called tahrir (with the help of which individual verses-zikri, other prayer texts were read). Gradually, Kazaziye 
became part of the jewelry culture of the Georgian city of Trapezund (now Trabzon within Turkey), as well as the famous centers 
of Kurdistan, where Assyrians, Jews, Yazidis, Kurds, Arabs and Turks live, located in the South-East of Turkey – in the cities 
of Midyat and Mardin. Here and to this day, Kazaziye is made of white, oxidized silver, blackened silver, with gold plating, 
as well as gold products of  this type. Today, in  the mentioned cities, master jewelers continue to make pendants, earrings, 
pendants, necklaces, men’s and women’s bracelets with Kazaziye, brooches, and even jewelry for bags and shoes.

Key words: Kazaziye, Kazazlik, composition, style, decorative and applied arts, artistic culture, pattern, jewelry art, 
art design, design, Assyria, Kurdistan, Turkey, silver, gold, silk, nylon.

Актуальність проблеми. Наразі питання 
джерел інспірацій, генези й еволюції мистецтва 
плетених ювелірних виробів Казазіє (Казаз, 
Казазлик), що  нині розвивається у  межах 
окремих міст Південно-Східної Туреччини 
(насамперед Мардіну, Мідьяту та  Трабзону), 
і лишається майже вимираючим спадком Дав-
ньої Месопотамії періоду ассирійців, а  згодом 
і  християн-грузинів на  землях Курдистану, 
майже не введено до наукового обігу.

Не дивлячись на те, що весь світ бачив при-
клади подібних прикрас, відомі за аксесуарами 
головної героїні фільму «Величне століття», 
й за переказами сам султан Сулейман Пишний 
був одним з  палких поціновувачів цього виду 
художнього ремесла, й  виконував прикраси 
у  межах згаданої техніки, у  колах науковців 

феномен виготовлення макраме з джгутів доро-
гоцінних металів на теренах Південного Сходу 
сучасної Туреччини досі не  став предметом 
окремого дослідження. 

З огляду на унікальність культурних тради-
цій цієї спадщини окресленого регіону Близь-
кого Сходу та Західної Азії, наразі варто погля-
нути на ювелірне мистецтво Казазіє під кутом 
зору давньої мистецької спадщини мідійців 
та лідійців, що виникла на перетині культур Дав-
нього Ірану й автохтонного населення Анатолії 
(Малої Азії). Яка сьогодні, хоч і має деякі ана-
логи в культурі Дагестану, культура якого фор-
мувалася під впливом християнських постула-
тів віри, зороастризму й ісламу, традицій інших 
кавказьких регіонів, проте вирізняється само-
бутністю та  культурними рефлексіями різних 
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часових відрізків історії художнього ремесла 
народів, що населяли означені землі. 

Аналіз останніх досліджень і  публіка-
цій. 2009 р. у  рамках обговорень повернення 
збірки 363 предметів ювелірних виробів з  Лідії 
VІІ  ст.  н.е., знайдених археологами в  провінції 
Ушак на  Заході сучасної Туреччини, з  колекції 
Метрополітен-музею, та  збірки голок-булавок 
з зібрання Музею Ешмола в Оксфорді, VІІІ–ІІІ ст. 
до н.е., котрі могли використовуватися для виго-
товлення Казазіє, 13 лютого 2009 р. Явузом 
Кушдемаром було видано статтю на  цю тему 
(Kuşdemir, 2009). 

2021 року автор Тарик Буюксекер на порталі 
«Зехраі» написав пост у рамках розвитку мисте-
цтва ювелірної справи при Османському дворі 
про Казазіє (Казаз). Ця  інформація проливає 
світло на специфіку вжитку предметів, виготов-
лених за допомогою даної техніки, котра зароди-
лася ще близько 1200 років до нашої ери, у часи 
Оттоманської Порти. А  також їх  класифікацію 
і функцію згідно типології, гендерні особливості 
використання прикрас у різний час та поєднання 
з самоцвітними каменями (Zehrai).

З-поміж останніх розвідок, присвячених від-
родженню традицій ювелірного мистецтва Каза-
зіє, варто назвати пост від хенд-мейд-лабораторії 
у  Суспільному освітньому центрі м. Ердека 
в  Туреччині, де  впродовж останніх семи років 
Халіме Чалишканер намагається розвивати непе-
ресічну мистецьку спадщину регіону, пов’язану 
з відродженням традиційного ремесла золотарів 
у техніці «турецький вузол» (Turkish, 2019).

2026 р. у  рамках означеної освітньої плат-
форми було опубліковано ще один пост корис-
тувача на ймення Нілуфер Халк Етігімі Меркезі, 
в якому було окреслено, що освіту за підтримки 
вказаного вище центру за напрямком навчання 
техніці ручного переплетіння Казазіє з виготов-
лення традиційних ювелірних прикрас Месопо-
тамії, Ассирії, християн-грузинів, турків-осма-
нів проходять жінки, праця яких надалі буде 
зорієнтована на  внутрішній і  зовнішній євро-
пейські ринки (Nilufer, 2026).

Мета дослідження  – проаналізувати художні 
особливості творів ювелірного мистецтва стилю 
Казазіє, історія якого має тяглість у майже 3,2 тисяч 
років, поширені у  сучасних традиціях золотарів 
Мідьяту, Мардіну та Трабзону в Туреччині.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Найбільш давніми виробами, які збереглися, 

виконаними в  техніці Казазіє є  прикраси 
цариці з  Новоассирійського царства, датовані 
ІХ–VІІІ століття до н. е. з Німруду, котрі зараз 
зберігаються в  колекції Іракського національ-
ного музею у Багдаді (Рис. 1а, 1б, 2, 3, 4). Це пояс 
і підвіска з обереговим оком, а також сережки, 
прикраси до яких були виконані в техніці пле-
тіння золотої нитки з шовковою. Пізнііше, вже 
VІІ  ст. датується кольє (намисто) з  Близького 
Сходу, що нині експонується в колекції Метро-
політен-музею, хоча належить збірці Археоло-
гічного музею в Севільї (Рис. 5).

Цінними артефактами, виконаними у  цій 
техніці, є  також скіфська діадема ІV–ІІІ  ст. 
до н.е., аксесуар з пучками підвісок штибу діа-
деми з Понтиди і підвіска від діадеми (обидва 
предмети – ІІІ–ІІ ст. до н.е. – скіфо-еллінського 
або грецького походження), а  також брошка 
у вигляді крилатого морського коника (Рис. 6, 
7, 8а, 8б, 8в, 9) й частина нагрудної прикраси 
з зображенням орла. 

За  дослідженнями вчених ранні приклади 
Казазлику спостерігалися бл. І  тис. до  н.е. 
(період Давньої Ассирії) на  ділянці між Кри-
мом, Балканами та Малою Азією, де був поши-
рений феномен скіфо-еллінського мистецтва 
(VІІ–ІІІ ст. до н.е.), у межах якого формувався 
«звіриний стиль» із  плетінками і  в’яззю. Вва-
жається, шо приклади прикрас означеного типу 
з елементами Казаз – це спадок лідійців, меш-
канців давньої держави на теренах Малої Азії 
(Анатолії) у  межах сучасної Туреччини, запо-
чаткованої у ХІІ ст. до нашої ери, що проісну-
вала до VІ ст. до н.е.

Після часів Давньої Ассирії на теренах Дво-
річчя між ріками Тигр і  Євфрат (ІІ–І  тисячо-
ліття до нашої ери) виконання плетених з доро-
гоцінних джгутів за допомогою шовкової нитки 
ювелірних виробів стало частиною спадку 
земель перетину Ірану, Сирії, Грузії, Туреч-
чини, Криму й  більш віддалених територій 
Кавказу (землі нинішнього Дагестану), де збе-
ріглася традиція складної філігранної роботи 
зі  сріблом, збагачена іранськими джерелами 
інспірацій (був заселений персами), потім сель-
джуцькими впливами (під час завойовницьких 
походів останніх), візантійськими, адже Кубачі 
далі підпорядковувалися Ірану. 

Сама специфіка виконання наче «прядених» 
пасм з золота та срібла імовірніше за все була роз-
винена в  Колхіді  – давньогрузинській державі, 
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Рис. 3, 4. Новоассирійські прикраси з відкритих джерел: підвіска з обереговим оком і сережки, 

знайдені в Ассирійському палаці. Золото, скляні вставки, техніка Казазіє, ІХ–VІІІ століття до н. е. 
Німруд гробниці цариць «Стародавнього Калху» на теренах сучасного Іраку 

Фото з сайту:  https://www.facebook.com/groups/1022560929298411/posts/1162605161960653/.jpg

Рис. 5. Кольє з Казазіє.  Золото. Іспанія, Ель-Карамболо (Камас, Севілья), VII ст. до н.е. Археоло-
гічний музей Севільї. Знаходиться у постійній аренді з муніципальної колекції Севільї (ROD5489) 

в Метрополітен-музеї, США. Походження – Близькій Схід (Ассирія або Іберія). 
Фото з сайту: https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2014/assyria-to-iberia/blog/posts/welcome

Рис. 1а, 1б, 2. Прикраси Німрудської цариці. Золотий пояс з Казазіє, знайдений  
в Ассирійському палаці. Новоассирійське царство (терени сучасного Іраку). ІХ–VІІІ ст. до Р. Х.  

Зб. Іракського національного музею у Багдаді. 
Фото з сайтів: https://www.pinterest.com/pin/16114511161926229/visual-search/?cropSource=5&entrypoint=closeup_cta&rs=pin ; 

https://www.unitedexhibits.com/exhibits/gold-of-nimrud/
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Рис. 6. Скіфська діадема ІV–ІІІ ст. до н.е. 
Фото з сайту: https://www.pinterest.com/pin/5559199526206124/ 

Рис. 7. Давньогрецька прикраса елліністичного періоду з Понтиди. бл. ІІІ ст. до н.е. 
Фото з  сайту: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ancient_greek_jewelry_300BC_from_Pontika_Staatliche_

Antikensammlungen_Room_10_01.jpg

Рис. 8а, 8б, 8в. Сарматські прикраси. І ст. до н.е. – І ст. н.е. Золото, турмалін, аметисти,  
техніка Казазіє. 

http://pointartmonaco.com/eng/portfolio/sarmatian-necklace/

Рис. 9. Елементи плетива з золота в летючому морському конику брошки зі скарбниці  
Креза (Карунської скарбниці) – 363 артефакти з Лідії VІІ ст. н.е., знайдених у провінції Ушак 

на заході сучасної Туреччини. Нині збірка Музею археології провінції Ушак, Туреччина. 
Фото з  сайту: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kazaziye#/media/Dosya:Kanatl%C4%B1_Deniz_

At%C4%B1_Bro%C5%9Fu.jpg
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відомій від V ст. до н.е. – до ІІ ст. н.е., у котрій 
почали в цей час активно видобувати дорогоцінні 
метали за допомогою шерстяних овечих  шкур. 
Так, їх  занурювали у  гірські водойми, де  час-
точки золота у потоці налипали на шерстинки, 
й  майстрам-золотарям лише потрібно було 
їх вчасно забрати, висушити і витрусити аурум 
та зібрати його докупи. Саме від цієї методики 
намивання дорогоцінних металів пішла одно-
йменна назва Золотого руна, оспівана у  міфах 
та легендах. Давні колхідські (Рис. 10) золотарі 
виконували твори, що збереглися, і наразі є най-
давнішими артефактами з прикладами плетених 
візерунків штибу Казазіє (Рис. 11, 12).

 
Рис. 10. Карта Колхіди з Іберією  

на Причорноморському узбережжі. 
Фото з  сайту: file:///D:/Users/Olga/Pictures/Desktop

/%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D1%96%D0%B7%D1%9
6%D1%94/Colchis-map.webp

 
Рис. 11. Підвіска з амулетом (аметист,  

альмандин, паста) з гробниці Армазісхеві 
(античного поселення біля міста Мцхети). 

Зібрання тбіліського Музею Грузії імені 
Сімона Джанашіа (Золотий фонд). II ст. н.е. 

Фото з архіву Майі Ізорія. 

 
Рис. 12. Майстри пізньоантичного періоду 
з Колхіди. Срібні підвіски з археологічних  
розкопок Аджарії. Зібрання батумського  

Державного музею Аджарії. 
Фото з архіву Майі Ізорія.

З  часом на  перелічених землях виокреми-
лися кілька центрів, де  зберігається дана тра-
диція виготовлення ювелірних прикрас такого 
штибу до  сьогодні: це  Трабзон, де  упродовж 
Першої світової війни мешкало 50 ювелірів, 
що  виготовляли Казазіє, а  тепер залишилося 
тільки 3 родини, котрі володіють даним ремес-
лом, а також Мідьян і Мардін на кордоні Туреч-
чини з  Сирією. Останні вказані три центри 
здавна розвивалися як  християнські, в  яких 
цінувався спадок ассирійської, грузинської ран-
ньохристиянської церкви (Nilufer, 2026). Також 
наразі неподалік Анкари невеличкими тем-
пами в останній час почав розвиватися ще один 
центр Казазіє – Бейпазари, що колись населявся 
хеттами, фригійцями, греками, сельджуками.

Натомість на  сирійському кордоні Туреч-
чини Казазіє стало містком між минулим 
і  сучасним, бо  в традиції ранньохристиян-
ських церков особливо цінувалися текстильні 
образи. Навіть ікони в ассирійській церкві досі 
роблять на  матерії, замість вівтарних перего-
рож використовують катапетасми  – літургійні 
занавіски. Вони нагадують за функцією юдей-
ські капорети і парохети, що утворюють щось 
подібне до  м’якого порталу перед святинею. 
Спадок даного регіону набув особливої попу-
лярності в Османський період, коли султан сул-
тан Сулейман Пишний, чоловік Роксолани, став 
визначним майстром Казаз (Nilufer, 2026).

Асортимент продукції цього штибу в  сучас-
ній Туреччині становлять кольє, браслети, 
каблучки, сережки, вервиці, брелоки, кулони, 
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підвіски, запонки для чоловіків й ансамблі при-
крас з  білого срібла, звичайного срібла, білого 
срібла у комбінації зі звичайним сріблом із чор-
нінням / так зване стерлінгове срібло, що склада-
ється з 92,5 % чистого металу silver і 72,5 % домі-
шок інших металів, передусім міді (найчастіше 
використовується 925, 975 і 999 проби); а також 
оксидованого срібла, золоченого срібла цих само 
відсотків (з покриттям позолотою у 24 карати), 
й золота у 22 чи 24 карати. 

При цьому часто такі вироби доповню-
ються самоцвітами з  імітацією форми ока 
(від пристріту) (Kazaziye Trabzon, 2026), 
вставками сердоліку, нефриту тощо (Kazaziye 

Sepeti, 2026) (Рис. 13а, 13б, 113в). Ідея поєд-
нання м’яких виробів з дорогоцінного металу 
та  дорогоцінного каміння з’явилася вже 
в  епоху басилевських царгородських майсте-
рень Візантійської імперії, на основі яких було 
започатковано наккашанах  – імператорські 
майстерні Османської імперії, коли це мисте-
цтво стало відоме як  «палацове» (Школьна, 
Белнакіта, 2024, с. 208–215). На  початку 
ХVІ століття у них вже працювало 30 ювелі-
рів-казазликів (Zehrai).

Приміром, у сережках, виконаних у цій тех-
ніці, найчастіше вживається конструкція фран-
цузького замка на швензі та пусетів. 

Деталі декору характеризуються введенням 
круглих або овальних вузлів Казазіє у браслетах, 
кольє, підвісках, брелоках та вервицях з оніксу, 
коралу, нефриту, блакитного кварцу, перлів, 
блакитного вогняного бурштину (мусульман-
ські чотки/розарій на 33 або 99 намистин – так 
званий тасбіх для повторення молитов і зікрів – 
віршів) (Рис. 14, 15, 16), що часто поєднується 
з  випущеними кінцями шнурочків із  обплете-
ними камінцями, що мають вигляд невеличких 
кульок в  «макраме» зі  срібного, золоченого 
чи золотого джгута, або ж вузликами. Останні, 
у свою чергу, утворюють завершення у вигляді 
кутасиків з китицями.

   
Рис. 13а. Кольє «В’язаний вузол любові», виконане у техніці Казазіє з ювелірного ательє  

Трабзону, прикрашене нефритом. Срібло 999 проби. 
Фото з сайту: https://kazaziyesepeti.com/en/green-stone-on-silver-knitted-love-knot-long-necklace/ 

Рис. 13б, 13в. Браслет «Казазіє» з Трабзону, має форму троянди і вважається символом любові, 
тиші й усамітнення. Виготовлений вручну зі срібла 999 проби. Браслет «Казазіє» з Трабзону 

зі стерлінгового срібла 999 проби з використанням техніки ручного в’язання. 
Фото з сайту: https://www.trabzonkazaziye.com/Urunler_Kazaziye_Bileklik_Kazaziye-Bileklik-17-EN.htm 

Розарії взагалі були найпершими прикра-
сами, які плелися у техніці Казазіє, та найчас-
тіше із  дохристиянських часів до  Середньо-
віччя носилися чоловіками. Ці  та інші твори 
з  «турецьким вузлом» та  «морським вузлом» 
в  останній час мають низку шанувальників 
на світових аукціонах творів мистецтва штибу 
ebay, інтернет-платформах європейських цен-
трів поціновувачів ювелірних виробів у Європі 
й  Америці (Artisan й  ін.) тощо здобутків при-
чорноморського регіону та земель Курдистану. 

Адже специфіка виконання «живого срі-
бла» Казазіє  – це  2800 років використання 
надзвичайно тонких (у  0,08 мікрон), тонших 
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від людської волосини ниток, які переплі-
таються із  шовковими натуральними, або 
нині з  нейлонними синтетичними нитями. 
Це  художнє ремесло збагачене інтенціями 
лідійської цивілізації, що розвинула пластичне 
мистецтво, термічна обробка якого дозволяє 
отримати дивовижно високохудожні вироби 
з шишками (чоловічий символ духовної родю-
чості, «третього ока», просвітління), образами 
троянд як символу кохання, поєднання жіночої 
та чоловічої енергій (аналог інь та янь), в’яззю 
християнських хрестів (Рис. 17) в останній час 
набуло нових художніх форм із  традиційними 
видами орнаментального рисунку. 

Деякі сучасні твори, виконані за допомогою 
техніки Казазіє, несуть відбиток ідей про тонкі 
волосяні нитки у  прикрасах штибу чокерів-
пекторалей (Рис. 18). Мереживний візерунок 
утворюваних ліній багатьох прикрас цієї сти-
лістики позначене поєднання петель і спіралей 
в  єдиний фантасмагорійний декор. Відчува-
ється, що матеріал у руках художника-ювеліра 
стає податливим і  м’яким на  дотик, гнучким, 
як в’язь полотняного макраме (Рис. 19). 

Інколи м’які деталі Казазіє поєднуються 
з  твердими, каркасними. Традиція опрацьо-
вувати їх  в такий спосіб була розповсюджена 
в  Ассирії, де  візерунки подібного штибу 

прикрашали рельєфи сакральних місць і  свя-
тинь, надалі у Великій Скіфії, де вони віддзер-
калилися у  «звіриному стилі» орнаментики 
декоративно-прикладного мистецтва, Пророс-
лих або Квітучих хрестах (хачкарах) Великої 
Вірменії, кубачинському сріблі колишніх хрис-
тиян дагестанців, ювелірних традиціях грузин-
ського Трапезунду, що  від 1204 року був сто-
лицею Великих Комнінів, далі завойованого 
османами (з 1918 р. Трабзон). 

У  період Оттоманської Порти найчастіше 
означену техніку використовували для виконання 
м’яких кисточок (кутасиків) для каптанів знаті 
(Kazaziye Sanatı), облачення імамів, надалі жіно-
чих шалей. Єдина відмінність сучасних прикрас – 
тепер їх  носять також жінки. Виконані у  золоті 
або срібні з позолотою ансамблі таких аксесуарів 
мають і чисто весільні ансамблеві різновиди.

Нині означена давня техніка виконується 
як сталі 8-10 мотивів, котрі збираються за допо-
могою так званого «прядильного колеса» 
й  об’єднуються у  єдиний виріб. Окремо взяті 
елементи спочатку фіксуються булавками на рів-
ній поверхні, переплітаються між собою вузлами 
штибу таких, що застосовуються у макраме, далі 
вручну стягуються, залишаючи стільки віль-
ного простору і повітря в кожній деталі, скільки 
потрібно для пропорцій візерунку.

  
Рис. 14, 15. Мусульманські чотки (тасбіх) Казазіє з вогненного бурштину  

зі срібною китицею із Трабзону та тасбіх (субха) з оніксу і золотою китицею Казазіє із Трабзону. 
Китиці виготовлені вручну зі срібла 925 проби із позолотою. 

Фото з  сайту: https://www.kazaziyegumus.com/1000-carat-kazaziye-four-ball-white-bracelet-en-kzb8g19c100,  
https://www.ebay.com/itm/356324249773?_trkparms=itmf%3D1%26aid%3D1110018%26rkt%3D12%26asc

Рис. 16. Браслет з чотирма вузликами із Трабзону.  
Виготовлений вручну зі срібла 999 проби (1000 карат)

Фото з сайту: https://www.kazaziyegumus.com/1000-carat-kazaziye-four-ball-white-bracelet-en-kzb8g19c100 



302

ISSN 2786-5428 (Print), ISSN 2786-5436 (Online)

Далі ці  деталі зводяться на  невеличкому 
верстаті з  натягнутими шовковими нитками, 
довкола яких за  допомогою крючків для 
в’язання, спиць та невеликих основ для шарів 
намотується (обв’язується) срібний, позолоче-
ний або золотий дріт. По закінченні виконання 
композиції, виріб знімається з крючків та спиць. 
Відомо, що початково у процесі виготовлення 
використовували дрібні свинцеві кульки, потім 
маленькі кульки зі  склеєних трикутникових 
полотен, наразі – дерев’яні кульки. 

Так, товщина готового дроту сягає 0,3–0,5 
мм. Елегантні візерунки розробляються автор-
ським шляхом кожним окремо взятим май-
стром. Найчастіше в техніці Казазіє традиційно 
застосовуються чотири  основних різновиди 
переплетіння: «ялинка», стібок, котрий ковзає, 
кулястий стібок та ажурне плетиво. За останній 
час почала здійснюватися популяризація цього 
виду мистецтва, завдяки чому розширився 
асортимент, що нині охоплює взуття, амулети, 
сумки, ремені, чайні таці, підставки під склянки 
й інші аксесуари та сувеніри (Kazaziye Sanatı). 

При цьому кожен виріб унікальний, бо  він 
рукотворний, і, відповідно одна й  та сама 
модель у руках майстра набуває тих чи  інших 
деталей фасону. Художники намагаються роз-
різняти свої роботи, не робити їх ідентичними. 
Адже щільніша затяжка або вільне ниспадання 
ниток створюють неповторний візерунок. Чим 

більше досвіду у майстра-ювеліра у виконанні 
подібних аксесуарів, тим вправнішою стає його 
робота, котра набуває ажурності, притаман-
ної скані, що виготовляється умілим фахівцем 
як виняткової краси витвір (Рис. 19, 20), інколи 
з оксидованим сріблом (Рис. 21), стерлінговим 
сріблом, двобарвним сріблом, або з  кольоро-
вими домішками.

Принагідно можна зазначити, що у багатьох 
народів світу плетені з  ниток браслети штибу 
косичок, часто з  червоної нитки, вважаються 
захисним оберегом, який плетуть й  у буддій-
ських та  індуїстських монастирях, і  з-поміж 
юдейських громад тощо. У  цьому сенсі мода 
на подібні прикраси в обох статей є частиною 
загальносвітової моди.

Ткане срібло і  золото може бути поєднане 
не лише з твердими, а й з м‘якими матеріалами, 
котрі періодично виступають шляхетною осно-
вою для «сріброглавів» та  «златоглавів», як  у 
візантійському, українському й гаптуванні інших 
країн. Сьогодні проста строгість плетінок з доро-
гоцінних матеріалів, зважаючи на  те, що  вони 
є похідними від «звіриного стилю», притаманного 
ще  кочовикам іранського походження скіфам, 
сприймається як  стильна основа для ансамблів 
прикрас повсякденного, ділового та  святкового 
одягу. Прикраси такого штибу є  досить довго-
вічними та мають свій східний шарм, пов’язаний 
з різними цивілізаціями минувшини.

   
Рис. 17. Зразки візерунків плетених хрестів й інших елементів з Казазіє. 

Фото з сайту: https://ru.pinterest.com/pin/4151824631062751/
Рис. 18. Zeref Design. Чокер-пектораль з плетива срібних ниток «місячного блиску»  

із включенням золотої нитки. 
Фото з сайту: https://ru.pinterest.com/pin/17451517289218546/

Рис. 19. Кольє з Казазіє. Срібло з позолотою. 
Фото з сайту: https://ru.pinterest.com/pin/179158891418479345/ 
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Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Отже, культурна спадщина ювелірів 
регіону міжріччя Тигру й Євфрату, яка відома 
з ассирійського періоду ІІ–І тисячоліть до н.е., 
сьогодні отримала новий розвиток у двох цен-
трах ассирійської культури Курдистану (Мідьят 
і Мардін) та колишньому давньому центрі реме-
сел християнської Грузії  – Трапезунді (нині 
місто Трабзон). Від часів Новоассирійського 
царства, лідійців, скіфо-еллінського мистецтва 
і  Візантії на  теренах між Кавказом, Малою 
Азією і Кримом склалася давня традиція вико-
нання «живого» срібла та золота у межах над-
бання «звіриного стилю» і плетінок в’язі, поши-
рених на вказаних теренах до Середньовіччя.

І, судячи, зі вцілілих археологічних артефак-
тів, одними з  найперших опанували ювелірну 
майстерність плетеного золота, що  у подаль-
шому отримало назву Казазіє, мешканці леген-
дарної Колхіди, батьківщини Золотого руна, 
надалі греки і представники інших цивілізацій, 
що змінювали одна одну.

У  часи Середньовіччя елегантний турецький 
вузол став частиною моди на ювелірні прикраси 
серед істеблішменту Оттоманської Порти. Відомо, 
що у заведених на підвалинах басилевського цар-
ського двору, імператорських майстернях Османів 
під назвою «ніккашанах» на початку ХVІ століття 

працювало 30 ювелірів, частина з  яких осво-
їла філігранну техніку в’язання з золота і срібла 
Казаз, і забезпечувала еліту країни такими виро-
бами. Навіть сам «повелитель» султан Сулейман 
(правив з 1520 по 1566 р.), як відомо за перека-
зами, виконував для своєї коханої дружини Роксо-
лани вироби цього штибу, що було показано при 
екранізації цього відрізку історії країни у фільмі 
«Величне століття».

Наразі за  допомогою техніки Казазіє виго-
товляється низка традиційних виробів з ажур-
ного м’якого плетива тоненького дроту з доро-
гоцінних металів (кожна нитка при цьому 
тонша за людську волосину – має 0,08 мікрон). 
А  саме  – кольє, чоловічі і  жіночі браслети, 
кулони, броші, сережки (на французькій швензі 
та  пусети), християнські вервиці / католицькі 
розарії / мусульманські тасбіхи, брелоки, сул-
тани (кутасики) до  одягу, взуття, сумок, еле-
менти ансамблів аксесуарів ювелірних виробів 
з  твердою основою, запонки тощо. Сьогодні 
мистецтво Казазлику майже зникає, а майстрів-
казазкорів в  окремих давніх центрах ремесла 
можна перерахувати по  пальцях однієї руки. 
Тому нині потрібно приділяти більше уваги 
таким виробам виняткової краси й  елегант-
ності, які мають віковічну історію й наслідують 
давні, автохтонні, старожитні взірці.

Рис. 19, 20. Каблучка зі срібла з Казазіє і перлинками та сережка з Казазіє (Трабзон). 
Фото з  сайту: https://www.bestmysilver.com.tr/kadin-kazaziye-top-gumus-yuzuk-659  ; https://www.bestmysilver.com.tr/

kadin-gumus-gemici-dugumu-kazaziye-kupe

Рис. 21. Набір прикрас Казазіє з оксидованого срібла. Трабзон. 
Фото з сайту: https://www.bestmysilver.com.tr/kazaziye?sayfa=7 
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