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AHOTAIIA

Pomantox K.B. Po3poOka nuzaitHy kajneHmaps 3 OOTaHIYHHMH 1THOCTpaIlisiMu
“Can, mo nuxae”. Kpamidikamiitaa po6ota. Kuis: KuiBcbkuii CTONMYHMI YHIBEPCUTET
imeH1 bopuca I'pinuenka, 2026.

Kamidikamiitna poOoTa mpucCBAYeHa pO3poO0lll JAM3AWHEPCHKOTO KajeHAaps
“Can, mo pauxae”. llelt mpoekT moeaHye TpaauiiHi OOTaHIYHI 1TrOCTpalii 3
CYYaCHHUMH TEXHOJOTisIMH TpadiuyHoro au3aiiHy. OCHOBHOIO 1/1€€l0 KajeHIaps €
CTBOPEHHS IIUTICHOTO BI3yaJIbHOTO TMPOAYKTY, Y SKOMY €CTeTHUYHA BHUPA3HICTh
MOETHYETHCS 3 MI3HABAIBHOIO Ta (PYHKIIOHAIBHOKO CKIaJ0BUMH.

TeopeTrnyHa yacTHHA IILOTO MPOEKTY MICTHTH 1CTOPIF0 OOTAHIYHOTO MHUCTEIITBA,
CTBOPEHHS KaJICHJAAPHOI CUCTEMHU Ta JOCIIKEHHS aHAJIOT1B KBaji(ikaiiitHoi poOoTH.
[IpakTruHa yacTHHA CIPSIMOBAHA HA CTBOPEHHS MOMITpadiyHOTO IPOIYKTY: po3poOKa
aBTOPCHKUX OOTaHIYHUX UTIOCTpalliid, Mia0ip mpudTy Ta CTBOPEHHS KOMIO3UIIHHOT
CHCTEMH.

[IpoekT HampaBieHWH HaA TMOMyJspHU3aIlifo  OOTAaHIYHOTO  MUCTEIITBA.
Po3poOnenuii kaneHmap MOXE BHKOPUCTOBYBATHUCH SIK €JIEMEHT O(QOpMIICHHS
1HTEp €py abo sK MoJapyHKoBa mojirpadis.

KurouoBi cjioBa: nomirpadivyna npoaykilis, 60TaHika, O0TaHIYHA LTIOCTpaIlis,
JU3aiiH, KaJleHap, KOMITO3UIIisl, ECTETHUHUM.

KBamikamiiina poOoTa MICTUTh pe3ydbTaTH  BJIACHUX  JIOCIHIIKEHb.
BuxopucranHs i1e#, pe3yiabTaTiB 1 TEKCTIB HAYKOBHUX JIOCHIKEHb 1HIIUX aBTOPIB

MarOTh MTOCUJIAHHS Ha BIJMOBIIHE JIXKEPEIO.



ANNOTATION

Romanyuk, K.V. Design of a Calendar with Botanical Illustrations: “The
Breathing Garden.” Thesis. Kyiv: Borys Grinchenko Kyiv Metropolitan University,
2026.

This thesis is dedicated to the development of the “Breathing Garden” designer
calendar. This project combines traditional botanical illustrations with modern graphic
design technologies. The main idea behind the calendar is to create a cohesive visual
product in which aesthetic expressiveness is combined with cognitive and functional
elements.

The theoretical part of this project covers the history of botanical art, the creation
of the calendar system, and a study of similar works. The practical part focuses on
creating a printed product: developing original botanical illustrations, selecting a
typeface, and creating a compositional system.

The project aims to popularize botanical art. The developed calendar can be used
as an element of interior design or as a gift item.

Keywords: printed materials, botany, botanical illustration, design, calendar,
composition, aesthetic.

The thesis contains the results of the author’s own research. The use of ideas,
results, and texts from other authors’ scientific research is accompanied by references

to the corresponding sources.
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BCTYII

AKTyasnbHicTh TemMHu. HanpsiMm mMucrtenTtBa, Takuil sk OOTaHIYHA UTIOCTpALlis
BUMAara€ JeTaJbHOTO BIATBOPEHHS MOPQOJOTIYHUX BJIACTHBOCTEH POCIWHHU:
CTPYKTYpH, GOpMHU, KOJIbOPY Ta mponopiiii. Lleit Hanpsam noeaHye HayKOBY TOYHICTh

Ta XyJ0KHIO MaliCTEPHICTb.

Ha cporomni cepen npykoBaHOI MPOIyKINii, Jenani OiIbIIOi MOMyJIsPHOCTI
HaOyBalOTh JU3allHEPCHKI YaCOMMCH, 30KpeMa 3 (hJIOpUCTUUHUMHU MoTHBaMHU. [Ipore
OOTaHIYHI €JIEMEHTH, Yy TAKUX MPOEKTAX, OlIbIIE BUKOPUCTOBYIOTHCS K JEKOPATHBHI
€JIEMEHTH HE PO3KPHBAIOUM IXHBOT'O Mi3HABAIBHOI'O, ICTOPUYHOTO YU MUCTELBKOIO

MOTEHIIIAITY.

Po3pobka xanenmaps “Can, mo amxae” 0a3yeThCcs Ha iHTErparii 00TaHIYHOI
UTrocTpanii y cydacHui rpadgidyHuil qu3aiit, J1e pocJIMHHI 00pa3y BUKOHYIOTh HE JIUIIIE
JEKOPATUBHY, a i KyJIbTYpPHO-IPOCBITHULIBKY (PYHKIIIIO.

3B's130k  po00TM 3 HAYKOBHUMH NpOrpaMaMu, IUIAaHAMH, TeMaMHU.
Kamidikamiitny po6oTy BUKOHaHO Ha Kadepi Au3aiHy (hakyIbTeTy 00pa3oTBOPUOTro
MuctenTBa 1 au3aiiHy KuiBChKOro CTOJMYHOTIO YHIBEpCUTETY iMeHl bopuca
['pinuenka. JIocmimKeHHS € CKIaJ0BOI0 YaCTMHOIO HAyKOBOT TeMU Kadelnpu au3aiiHy
«Ctanuii pO3BUTOK CYCHUIbCTBA Ta JAM3ANWH-AISUIBHICTH Y MPOCTOPl aillICHTHKH
TEPUTOPIATFHUX TPOMAJ», sIKa BUCBITIIIOE aKTyalbHI TEHICHIII B ramy3i KyJbTypH,
MHUCTENTBA Ta JU3aiiHy, 30KpeMa Bi3yaJlbHOI KOMYHIKaIlil Ta €KOJOT14HOI CB1JIOMOCTI
y CBITI.

Po6ora mepenbavae cTBOpeHHs KaneHmaps. Tema kBamidikaiiiHoi poOoTH
y3rOJIKYEThCSI 3 HAYKOBUM HAmpsMoM KadelpH, M0 OXOIUIoe chepy KyJIbTypH,
MucTenTBa Ta rpadiuHoro auzaiiHy. BoaHouac mnponec mnependayae aKTHUBHE
3aJy4eHHS 10 TBOPYOI Ta JOCIITHUIIBKOT JisSTTbHOCTI, 30KpeMa B MEkKaX CTYI€HTChKUX
CTyIId Ta HAYKOBUX TYypTKIB, IO CHpUs€ OUIbII MOIJIMUOIEHOMY OIAHYBAHHIO
npodeciiHuX KOMIETEHLIH, He JuIle NyOmiKalilo y HayKOBHUX BHAAHHAX Ta

dbopManibHy y4acTh y HayKOBO- MPAKTUYHUX 3axojax. Takox y mporeci BUKOHAHHS



6

KBamiikaiiHUX poOIT mepiioro (0akadaBPChKOro) Ta JAPYroro (MaricTepchbKoro)
PIBHIB BUIIOi OCBITH (IIPOTOKOJ 3acigaHHs kadenpu auzaitHy Big 05.02.2026 p. Ne 5).

Mertorw kBamidikamiiiHoro 0akaJaBpChKOTO JOCHIKEHHS € po3poOKka
JM3afHEPCHKOTO KalleHJapsi, 3 BAKOPUCTAHHIM aBTOPCHKUX OOTaHIYHHMX LUIIOCTPALliid,
BUKOHAHMX Yy BJACHIA XYJOXKHIA MaHepl SIKAW BIANMOBIJATUME BHUMOIraM Cy4acHOi
noinirpadii. Pobora mependayae CTBOPEHHS MITICHOTO BI3yaJbHOTO MPOIYKTY Ta
cCrpusie omyJisipu3aliii 00TaHIYHOTO MUCTETBA Y KYJbTYPHOMY MPOCTOPI.

3aBaanHs gocjaikeHHs. 3i0patu iHQopMallio Ipo 0cobIUBOCTI OOTAHIYHOTO
MHUCTEITBA, ICTOPUYHUI PO3BUTOK Ta BIUIMB HA Cy4YacHWM TpadiuHuil gu3aiiH.
AHamnizyBaTH BI3yaJlbHI CKJAJOBl, Takl $K KOMIIO3MIIS, KOJBOPOBY MAaJITPY,
MO€THAHHS MPU(TOBUX €IEMEHTIB 3 aKI[EHTOM PYKOIHUCY Ta CTHJIICTUYHI PIIICHHS Y
CTBOPEHHI KaJIeH1apsl.

O0’€KTOM JOC/IIIKEHHSI € aBTOPCHKE KaJEHIApHE BUIAHHS, CTBOPEHE 3
BUKOPUCTAaHHSAM OOTaHIYHMX 1LTIOCTpAIliil.

IIpenmeTom aoc/iaKeHHsI € TIpoliec po3poOku KajeHaaps «Cal, mo auxaey,
II0 BKJIFOYA€ CTBOPEHHS OOTaHIUHUX UTIOCTpaIliii, po3poOKy TUMIOTpadidHUX PIIICHb,
1oOyI0BY KOMIO3HUIIIMHOI CITKM Ta 3aCTOCYBaHHS CyYaCHHX MPUHIIUIIB rpadiqHOro
JIA3ANHY.

Marepianu Ta Mmetoamu: Y mporieci JOCTI/PKEHHS TeMH OyJI0 MPOaHali30BaHO
IIUPOKUIA CHEKTp JKEpeN, sSKI CTOCYIOThCS SIK 1CTOpli PO3BUTKY aBTOPCHKHUX
KaJICHIapiB, TaK 1 Cy4YaCHMX TEHJCHIINA TMO€JHAHHS MUCTELUTBA Ta HAyKOBOI
LTIOCTpAIIii.

OcoOnuBy yBary MNpuaUIeHO poyii OOTaHIYHUX 300pakeHb Yy (QopMyBaHHI
€CTeTUYHOIO Ta Mi3HABAJIBHOIO AacCIEeKTIB KaJeHIapsi — Bil CyTO JIEKOPATUBHUX
€JIEMEHTIB JI0 3ac001B Bi3yaJbHOI iHTEpIIpeTallii MPUPOTHUX 00’ EKTIB 1 MOIMYJIApU3ALii
OOTaHIYHUX 3HAHbD.

Takox Benuky yBary Oyio IpHILJIEHO BUKOPUCTAHHIO TPAAUIIIHOT TpadiaHOi
TEXHIKH BUKOHAHHS 300pa)kKeHbh — akBapeii. AHaIi3yBaIMCh Ii3HAaBaJIbHA I[IHHICTD,

XYJIOKHIM CTUJIb 1 POJIb Y Bi3yaJbHOMY COPHUHSATTI O0araTbOX XyJOXKHUKIB, TAKHX SIK
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Haranmis Kymuuk, Anbona ['pinuyk, IT’ep-XKozed Pemyrre Ta inmmx. Takox Oyim
NEePErsHyTI Ta BIANPALbOBAHI OCOOMCTI TEXHIKM BUKOHAHHS LITIOCTpAIlli.

Teoperuune 3nauenHs xkanengaps «Caj, MO IUXAE» TMOJATAE B y3araJbHEHHI
Ta cUCTeMAaTH3allli 3HaHb 111070 0COOIMBOCTEN MPOEKTYBAHHS KaJleHIapHOI MPOAYKIIi,
NPUHIUINIB  MOOYJAOBM  KaJIGHIApHOI  CITKM,  KOMIIO3HUIIIMHOI  opraHi3arii
noJyiirpaiyHOr0 BHJIAHHS Ta BUKOPUCTaHHS OOTaHIYHMX MOTHBIB y TpadidyHOMY
nu3aiiHi.  IIpoekT  IEeMOHCTpy€  MOMXJIMBOCTI ~ TapMOHIMHOTO  MO€IHAHHS
(GYHKIIIOHATBHOI CTPYKTYpPH KajeHaapsi 3 XyJI0KHbOIO BHPA3HICTIO OOTaHIUHOI
uTrocTpainii, GopMyrOYH MUIICHUNA €CTeTUYHHM 00pa3 CydacHOro mnoJirpadigHoro
IPOAYKTY.

IIpakTuune 3HavenHs. Kanengap “Can, mo auxae” HampaBJICHUM Ha
CTBOPEHHHS MOJIrpadiqHOro MPOAYKTY, SIKUM CHpHs€ MOIMyJspu3aiil 00TaHIYHOTO
MUCTEUTBA Ta ii ICTOpIi cepes] MHUPOKOi ayAUTOPIi, HOETHAHHS CTAPOJABHIX TPaauL1i
y CTBOPEHHI OOTaHIYHUX UIOCTpaliil y mnomiirpadgiaunomy mupoaykti. CTBopeHuUi
KaJeHaap Moke OyTH 3pa3KkoM MO€THAHHS MPHUPOJHUYMX MOTHUBIB 3 Cy4aCHUMHU
noJirpadgiYyHUIMH METOAAMHU.

Kpim TOro, pesynpTaTd MAOCHIPKCHHS MalTh MPAKTHYHY IIHHICTh IS
OCBITHOT'O MPOILIECY, 30KpeMa [Jisi YHIBEPCUTETChKOI cremiaibHoCcTl “I'padiunuit
nu3aiin”. Po3poOka aBTOPCHKOTO KaJleHJaps 3 OOTaHIYHUMHU UTFOCTPAIiSIMH MOKE
CIIyTyBaTH TMPHUKIAJOM KOMIUIEKCHOTO JHU3alH-NPOEKTYBAaHHA, WO OXOIUTIOE
NPUHIMON KOMIIO3MILIIHOI MOOYyJ0BH, CTBOPEHHS KaJ€HAAPHOI CITKH, BEPCTKU
noJiirpadigHoi MpoAyKIIii Ta GOpMyBaHHS LUITICHOT XY/I0’KHbOI KOHIICTIIII].

Anpodauis pe3yJbTaTiB. Marepianu KBTI PiKaLiHOT pobGoTtu
OOroBOpIOBANIMCH HA 3aciaHHIX Kadeapu auzaiiHy ¢GakynbTeTy 00pa3oTBOPUOrO
MucTenTBa 1 auzaiiHy KwuiBCbKOro CTOJIMYHOrO yHiBepcuTeTy iMeHi bopuca
['pinuenka. OCHOBHI MOJIOKEHHS W pe3yJbTaTd KBamidikamiiiHoi poOoTu Oyno
BUKJIAJICHO y TIOBIJOMJIEHHI Ha BCEYKPATHCHKIN HAyKOBO-TIPAKTHYHIA KOH(pEpEeHIl
«CTtanuit po3BUTOK CYCHIJIBCTBA Ta AU3AWH-IISUIBHICTD Y MPOCTOP1 TEPUTOPIATBHOI
aninentukny (KuiB, KuiBchkuil ctonnunuii yHiBepceuteT iMeHi bopuca I'pinuenka, 16

KBITHS 2026 pOKY).
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Pomanrok K.B botaniuyna umrocTpariis: BiJl HAYKOBOI JOKYMEHTAIli 10
€CTEeTUYHOI0 CKJIaJHUKa nojirpadiunoi npoaykuii. Ctanuii po3BUTOK CyCIIJILCTBA Ta
TU3alH-TISTBHICTh Y TPOCTOPl TEPUTOPIANBHOI aleHTUKHU. Bceykp. HaykK.-TpakT.
KoH(. (16 xBiTHs 2026 poky). KuiB: KuiBchbkuii cTronumuHuil yHiBEpcUTET iMeH1 bopuca
['pinuenka, 2026. C. 206-211.

Crpykrypa. L{g pobora ckiamaeTscs 31 BCTYIy, JABOX PO3ALTIB, BUCHOBKIB,
CIUCKY BHUKOPUCTaHUX JKEpeNl Ta IOAATKIB. 3arajbHuUi oOcsir poOoTH ckianae 58

CTOPIHOK.



PO3JLT I
MEPEJINPOCKTHUIT AHAJII3 IN3AVHY KAJTEHJIAPS TA ICTOPIA
BOTAHIYHOTO MUACTEITBA

1.1 IcTopist po3BUTKY 00TAHIYHOI0 MUCTENTBA TA 1i POJIb y Cy4YaCHIl
KYJbTYpI

[Ilo Take GotaniyHe MuctenTBo? lle MuUCTENTBO, sfKe 300pa)xye AETAIbHO,
BIJIMIOBIIHO 110 11 MOP(OJIOTIYHUX 0COOTUBOCTEM, OYI0BY, (OopMy, KOIIp Ta AeTal TOi
9M 1HII01 pocinuHu. Llei Bu UrocTpalliii 3a3Buyail Ma€ HaAyKOBHI XapakTep Ta 4acTo
nyOJiKy€eTbCd pa3oM 3 OOTaHIYHUM OINKUCOM Y KHUTaX, JKypHaJax Ta IHIIHX
nyOnminucTHYHUX BUIaHHAX. Ha TenepinmHiil yac 1esKi 3 HUX IPOJAI0ThCS IK OKPEMU
BUTBIp MUcTenTBA. [ 1 ]

BukoHanHs 1ux 300pa)k€Hb BHMAarae IJIMOOKOro po3yMiHHA Mop(oorii
POCIIHH, YBaKHO1 pOOOTH 3 HATYPOIO Ta YITKOT'O PO3YMIHHS yChOTO MIPOIIECY, B/ €TAIy
€CKi3y, 10 TOTOBOTO PUCYHKY. Ha ChOTrOMHINITHIH IEHh TaKOK MOXJINBE BUKOPHUCTAHHS
dortorpadii. BaxxnuBy ponb Bimirpae HaykoBa JiTepaTypa, a came repoOapii, mxepena
iHopmMarii, AOBiAKOBI MaTepiaau Ta poOOTH MHHYJIUX XyIoxkHUKIB. [lig yac
BUKOHAHHSI 300pa)keHb HEOOX1/JTHO BPaXOBYBATH HE JIUIIIE 30BHIIIHIA BUTJISIT POCIUHH,
a W T CTPYKTypHI OCOOJHMBOCTi, WPOIOPIIi, €Tamd PO3BUTKY Ta KOJIpHI
XapaKTEePUCTUKH, 1110 3a0e3Meuye HayKOBY TOYHICTB 1 JOCTOBIPHICTh pe3yJIbTary.

VYHIKaJIbHOIO BJIACTUBICTIO OOTaHIYHOTO MHUCTELTBA € 1HTEPHPETaLisl KOKHOTO
O0oTaHIYHOTO UTIOCTpaTtopa y pucyHkax. lleit Bum umrocTparii He moTpelye nuie
TEXHIYHOTO KOMIIOBaHHS POCJIMHHU, BOHA Iependadyae aHAMITUYHUN MIAX17, BIAOIp
HaOUTBII BMi3HABAaHUX pHC 00’e¢kTa Ta Yy3araJbHeHHsA. KOXHUN XyHZOXKHHUK
BUKOPUCTOBYE BIJIACHY TEXHIKY, KOJBOPOBY MNalITpy Ta IHCTpyMEHTU. Murelpb
OOrpyHTOBY€ CBO€ OayeHHS pociuHU. ToJi UIOCTpallisi BUCTYIMAE YHIKAIBHOIO
YaCTUHOIO LIbOI'O MUCTEITBA Ta Ja€ 3MOTy OOAUUTH NMPUPOAY 3 1HIIOI TOUKH 30Dy, 3
norasgy mMutig. Came 1€ MO€AHAHHS POOUTH OOTaHIYHE MMCTEUTBO YHIKaJTbHUM
SBUIIIEM, Ta J1a€ 3MOTY IOEIHATH HAyKy, Bi3yalbHY KyJIbTYypy Ta MHCTELTBO, SKE

MI3HIIIE MT00AYUTh MIUPOKA ayTUTOPIS.



10

HaiiBaxxnuBimoro XapaKTePUCTUKOIO € MaKcUMaJbHa HayKOBa
iHdopmaTuBHICTE. [leperisinaroun neBHI IPUPOAHI 300paKeHHSI MOKHA TOMITUTH, 11O
BOHH BKJIIOUYATh HE JIMIIE 3arajJbHUA BUTIISA POCIMHHM, a ¥ MeBHI ii getani. L{e MoxXyTh
OyTH NENIOCTKH, JTUCTKU, CTeOJIa, KOPEHEBY CHUCTEMY Ta HaBITh HACiHHsS. Takuil BUJ
BUKOHAHHS JIOTIOMAarae IMepefaTd TOYHI JIeTalll, $Kl YCHIIIHO MPUBOIATH MO
kiacuikarii ta i7ieHTrUdIKaIll TeBHOT POCIUHHU.

TexHika BUKOHAaHHA y OOTaHI4HIN UttocTpauli mupoka. Lle moxe Oytu Ty,
ryaii, ojiiHi dapou, akpui, OMiBelb, a00 B3araixi HaBiTh MOEAHAHHS PI3HUX TEXHIK,
ajie camMe akBapeibHa TEXHIKAa BUKOHAHHS € HAaWOUIbII MOMyJsipHa y OOTaHICTIB.
AKBapeIb SBISIETbCSI BUPKEHHSIM JICJIKATHOCTI Ta BUTOYHEHOCTI. L{g TexHika Oyina
BUHAali/leHa y €runti Ta Oyna ynockonanena y Kurai ta SAmonii [ 2 ].

Masntonku 3a 1onomMororo ux gap0 BUKOHYIOTh MIEPEBAKHO Ha Marepi, IOBKY,
BEJIyMi, TOJIOTHI, Mamipyci, JepeBi Ta HaBITh Ha CJIOHOBIM kictui. Ha chorosmui
HAUTIOMYJISIPHIIINI BUA OyMaru Jijisi akBapesi € 0aBOBHSIHUM.

[IpoTSromM CTOMITh XYIOKHUKHA CKCIICPUMEHTYBAIHM 3 TEXHIKOIO BUKOHAHHS,
MaTepiajJaMl Ta HaBiTh CTHJIICTUKOIO, ajeé 3 4YOro X caMme po3ouanach iCTOpis
OO0TaHIYHOTO MHUCTEIITBA, JIc BOHA Oepe CBii 1Mo4aToOK?

[3 HalimaBHIMMX YaciB POCIMHU CTaBalM OO0 €KTOM 300pa)K€HHS B PIZHHUX
dbopmax, BiI OpHAMEHTAIbLHUX CTHIIICTHK JO CAMOCTIMHHMX XYI0KHIX TBOpiB. OIHAK I1i
paHHI PHUCYHKH HE MajJd HAyKOBOIO 3HAYEHHS, BOHHM CIyT'yBaJld OUIbIlE
JNEKOPaTUBHOK, CUMBOJIIYHOI, a00 ¥ HaBITh Mald pUTyalbHY (yHKI0. JltoguHa
BiJIoOparkana cBOi ysBJICHHS PO HABKOJIMIIIHIN CBIT.

Jlumie 3 €BONIONLIEI0 POCIMHHI MOTHBHU MMOYalIM HaOyBaTH OUIbII HayKOBE
3HAYEHHS Ta MOYaJd OTPUMYBATH CBOIO BIi3HaBaHiCTh. B Mecomoramii Ta €rurmri,
MPUOJIM3HO YOTUPH TUCSAY1 POKIB TOMY, OYJIM 3HAWIEHI HalIepIi 1IrocTpaliii pociuH
ta nepeB. Lli o0o0pa3u mpuUpOAM BHUKOPHUCTOBYBAJIM BHCOKOPO3BHHEHI arpapHi
IMBLTI3aII1, U1 IeKopallii TpoOHUIIb, CTiH Ta XpaMiB (Pucynok A.1).

3rofioM y JaBHBOTPEIIN Ta PUMCHKUX KYJIbTypax MPUPOJHI CHIIYETH MOYallu

IIMPOKO BHKOPHUCTOBYBATU Yy JEKOPATUBHO-YXKUTKOBOMY MHUCTEUTBI. PociuHHI
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MOTHUBHU-TIEIFOCTKU, TUIKH, JTUCTS MPUKpAIIATN KepamMiKy, MOHETH Ta 1HIII MpPeIMETH
noOyTy [ 3 |. BoHu Hecnu cMMBOJIIYHE 3HAYEHHS PaJ0CTI Ta TAPMOHI|.

BaxxnuBo 3a3HaYMTH BEIUKY pOJIb y €BOJIONIT OOTaHIYHOTO MUCTEITBA
Kpareyaca (Pucynox A.2). Bin 6yB n1aBHBOTpEIbKUM JIiKapeM Ta ¢apMakoyiorom y 1
CT. 0.H.e. Ha OCHOBI MOro paHHIX CIOCTEPEKEHb CTBOPIOBAIMCH PaHHI KaTalOrd
JMKapChKUX POCIHMH, SKi TTOEIHYBATH OIHC Ta 300paXkeHHs. loro BBaXar0Th aBTOPOM
TpaBHuKa «Rhizotomikon» (rpeu. «IIpo 3arotoBky kopeHiB» abo «TpaBHUKY), sIKUN
CKIAAAa€Thcsl 3 TphOoX dYacTWH. Came HOro BBaXKalOTh 3a4MHATENIEM Ta OAaThbKOM
ooraniuHoi UtrocTpartii. [lier0o KHUTOIO MIi3HINIE HAUXATUCh PI3HI MUChbMEHHHUKH, Ha
MpUKJIaJl, BOHA € OCHOBOIO 110 mparli Jliokcopuaa “De Materia Medica” (Pucynok A.3).

3 yacoM OOTaHI4HI UTFOCTpAIlii MOYadd BHUKOPUCTOBYBATU SIK IHCTPYMEHT, Y
JTOCII/DKEHH] JIIKyBaJbHUX BJIACTUBOCTEM pociuH. Jlikapi Ta anTekapl aKTHBHO
BUKOPHUCTOBYBAJIHU y CBOIN poOOTI. Jly’ke yacTo 330BHI POCIMHU Majiy MOAI0H1 SIKOCTI,
aJyie MaJii KapJWHAJIBHO Pi3HI BIACTHBOCTI, JIKyBalibHI a00 oTpyiHi. YacTo onmucatu
MOPGOJIOTIYHO POCTUHY ClI0BaMU 0yJi0 HeoCcTaTHhO. Ddopma JIMCTKIB, Oy10Ba KBITIB,
KOpEHEeBa CUCTEMA OTPeOyBaIH Bi3yaIbHUX YTOUHEHb.

[ToBepTarouucs 110 nornepeanboi 3raaku, [leganiii Jliokcopua, 1aBHLOPUMCHKUT
Jikap, (gapMakoJior Ta HATypaJIiCT BHIC 3HAUYIIMW BHECOK Y CBIT MEAMIIMHU Ta
oortaniku. Bin ctBopuB m’situtomHy kHHTY “De Materia Medica” (IIpo mikapchki
peuoBunn). Lle Bumanus mictuth onuc 600 pociuH, sIKI MOJUIEHI Ha 4 KaTeropii:
BUHOPOOHI1, XapuoBi, yXMsHI Ta MeJIn4uHi. barato HaykoBux Ha3B, siKi aB J{iokcopun
pociIMHaM, BUKOPUCTOBYIOThCS U chorogHi. ¥ CepemnboBiuui «De materia medicay
BBa)KaJlacsi OCHOBHUM JIKE€PEJIOM 3HaHb 3 O0TaHIKU Ta papmakosorii. [ 4 ]

3 gacoM Iis mpalsd MOMHUPIOBAJIach Ta MiJIsATalia peJaryBaHHIO Bijl 0aratbox
JikapiB. Bonu nepenucyBanuch BpyuHy, epekIagaiuch pi3SHUIMU MOBaMH, TAKUMH SIK
IPeLbKOI0, apaOChKOI0 Ta JATUHCHKOW. OUH 3 HalBIIOMILIUX IHTEPIPETATOPIB OYB
[Terpo Anapea Marrtioni (1501-1577). Came BiH pO3MIUPUB 3MICT BUIAHHS Ta
n00aBUB OJM3bKO CTa HOBUX POCIIUH.

Bapto 3ramatu imoctpatuBHy 4actuHy ['epapmo Yubo (1512-1600),

1TaMChKOTrO Xy/IOKHUKA Ta OoTaHika. L1 umrocTpamii garyrorbest mpudiauzno 1564—
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1584 poxamu Ta BUKOHAHI aKBapEJUTIO Ta TEMITEPOr0. BOHU BUPI3HAIOTHCS KOJILOPOBUM
dboHOM, A€ MPHUCYTHI JIOJM, MEW3aXl Ta YHIKaJIbHOIO, HA TOW 4Yac JeTaji3alliero
pocivH. BoHM BBaXarOThCS OJTHUMH 3 HAHSAKICHIIIMX 3pa3KiB OOTaHIYHOT UTIOCTpaIlii
CBOTO Yacy, OCKUIbKHM B1IOOpakalOTh MparHeHHs JO pPealiCTUYHOCTI, BOJHOYAC
30epirarouu eJIeMEeHTH y3arajdbHeHHs Ta cTumizailii (Pucynok A.4, A.S).

B emoxy paHHBOTO BiApOMKEHHs OOTaHIYHA LIIOCTpallis Movana HaOyBaTH
HOBOT'0, CUMBOJIIYHOT'O 3HAa4Y€HHS, OCOOJIMBO y pelniridiHomy acnekrti. KBitu cranu
YaCTUHOIO Tpaauuid. bina mimist cuMBoJi3yBajga YUCTOTY, HEMOPOUHICTh Ta HIKHICTD.
UepBoHa TposHaa- 000B 10 Xpucra. TronbmaHu CUMBOJMI3YIOTH JIIOOOB Ta
BIJIPOJKEHHS 710 pupoau. Ta Hapculu- HOBUI MOYATOK.

XyI0KHUKH, 1100 TTepeIaTi CEHC CBO€T KAPTHUHH, IMMOBEPTAIIUCH 10 OOTaHIYHHUX
MOTHBIB 3 BEJIMKOIO YBarow, He BTpayail KOXKHOI JIeTall TOi YU 1HIIOI POCIMHHU, 00
IJIs11a4 MIT TOOAQYUTH Ta “NIPOYUTATH’ BUTBIP MUCTELITBA.

Benmukum npuxiamoMm Moxke ciayryBath kapTuHa Jleonapmo na  Binui
“bnarosimenss’ (Pucynok A. 4). lle onHa 3 paHHIX poOIT MUTLA, BUKOHAHA MacJioM
HAa JIOIIIT.

VY TBOp1 BiIOOpa)KEHO MOMEHT, SIKUW onucaHuid B €Banremii Bin JIyku, komu
apxanrein ['aBpuin 3'sBuBcs JliB1 Mapii Ta moB1iJOMMB IPO 11 BariTHICTb: «1, g6itiuiosuiu
0o Hei, npomosus: Paoiii, bnacooamnas, I'ocnoow i3 mooboio! Tu brazocrosenna misic
orconamu!y (JIk 1:28). Takoxk apxaHres Haka3aB Ha3BaTH HAPOHKEHOTO cuHaA Icycom.
Ave Maria (Panyiics, Mapie) 3ragyerbesl, ik OCHOBHUM CIOXKET JaHOI KapTuHu [ 5 |.
Hamaranusi po3kazaTu BCIO ICTOpI0O B OJIHIM KapTHHI 3a JOMOMOTOK 00 €KTIB 1
neTajged, 1 OYEBUJIHICTh JIIHIMHOI KOMIIO3MIII TOBOPUTH MPO BUTOHYEHI HABUYKU
XYJIOKHUKIB PO3KPUTH 3MICT 010:1iHO1 icTopii [ 6 |.

[Toxii BiAOyBalOThCS y 3aKPUTOMY, OTOPOKEHOMY cany. Apxanren ["aBpuin
300pa)K€HUI y pyCl NOKJIOHIHHS: BIH OITyCKA€ThCA HA KOJIHO Ta TPUMAE B PYI JIUTIIO
— yCTaJleHU# XPUCTUSHCHKHM CUMBOJ AyXoBHOT uricToTH. [TocTtaTs Mapii, sika cuauTh
32 YUTAJIBHUM CTOJMKOM (JIEKTOpPIEM) 13 BIJKPUTOK KHHUTOK, BHUPIZHAETHCS
CTPUMAaHICTIO Ta BHYTPIIIHBOIO 30CEPEIKEHICTIO, IO MiIKPECIIIOE 11 TyXOBHY T'1IHICTh

1 CIIOK1/AHE TIPUIHSTTS 3BICTKHU.



13

Came y kaptuni Jleonapno na Binui “bnaroBimieHHs” BEJIHKE CHUMBOJIIYHE
3HaueHHA Hece Ouna mumis. Ll KBITKa acOUIIOETHCS 3 YMCTOTOK Ta HEMOPOYHICTIO.
Takox 11e MOYKHA BBaYKaTH CUMBOJIOM OE3TPIIIHOCTI Ta 00paHOoCTi JaHoi nepconu. Ls
KBITKa aKIIEHTY€ yBary Ha CakpaJbHOCTI roioBHOT noaii (Pucynok A.5.).

He Bapto ne 3ragatu Canapo borrivemm (Aneccanapo ai Mapiano a1 Banni
dinineni) - 1TadidCHKOTO KUBOIHUCIIS, 3 GIOPEHTINCHKOI TKOJIH, SIKUHA HEOJHOPA30BO
BUKOPUCTOBYBAaB MPUPOJHUYI MOTUBH, Y CBOIX KapTHHAX, 30KpeMa 1 y OJHIN 3 HOro
HaiinomynapHimumx pooit “Becna” (Pucynok A.6).

Kapruna “Becna” (itan. La Primavera) Biq3Ha49aeThCsl CBOEKO JIETANI3AIlIEI0 HA
TeMy IMOPU POKY BECHHU, IIPUXOBAHUM CEHCOM Ta IMOKa30M Jt0OOBi. Y KOMMO3UIIIL
MPEICTaBIICHO HU3KY mepcoHaxiB. lleHTpanpHe Micue 3alimae Benepa- Oorus
J1000B1, CHMBOJI POJIFOYOCTI Ta i7eanizoBana 6oruns 1iei kaptuau. [IpaBopyd 3edip
-3aX1IHUM BITEP, IKUM 37TMBAETHCSA 3 HIM(POIO XJI0P10I0 Ta IEPETBOPIOETHCS Ha BecHy.
JliBopy4 BiJl BeHEpU pO3TAIIOBaHI TPU JIBYMHU, BISTHEHI y HAMIB-TIPO30PH OJIAT,
Arnasi, Edpocuna 1 Tamis. Ta octranHs moctaTh € Mepkypii, oXopoHelb caiy,
030pO€HU MeUeM.

Can, y sskoMy BiIOyBaroThCs BCl 111 MOJIii, MOKHA CIIPUIMATH SIK aHAJIOT Paro.
Micuie rapMoHii Mix oMU Ta nipupooto [ 7 |. Y uiid kaptuni Canapo borrivemi
“Becna” 310pano monan 500 BumiB pociuH, 200 3 skux € kBitH. [likaBo, 10 KoXKHA
KBITKa € 3BUYHOIO il ITanii Ta kBiTHe y TpaBHl. CaMe 1iell akT poOUTh KapTUHY
HAOJIMKEHOIO 710 HAILIOTO CBITY.

Becna, sk mapuis kBiTiB, BOpaHa y mnpupony. PociauHu mnpukpamarors ii
BOJIOCCS, LU0, TUIATTS Ta HOTH, POOJISTYH 1i CHUMBOJIOM HI)KHOCTI. Y pyKax BOHa TPUMAe
TPOSIHIIH, SIK1 € CHMBOJIOM JIFOOOBI Ta YUCTOTH, IO MMOBHICTIO JIMYUTH Il TIEPCOHAXKIT.
Becna xunae 111 kBitu 10 Hir Benepu, 6oruni qr000Bi1. Ha 3emi1i 3000pakeHi pocinHu,
TaKi sIK T1aluHT, OApBIHOK, )KaCMiH, MaK, KPOKYCH, He3a0yIku Ta 111 | 8 |.

Bapto Bim3HauuTH 1110 yCi KBITH 30€piratoTh CBOIO BII3HABAHICTH Ta KOJIHOPH.
VYV kapruni “BecHa” KOXEH €JEMEHT TapMOHIMHO TMOEIHYETbCS Ta Mpalloe Ha

PO3KPUTTS 3arajibHOI 1711 aBTOpAa.
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VY po3Butky 6otanigyHOoro muctentBa, XVII cTOMITTS, BaXKIUBY POJb MOCiAae
JxoBaHHa I'apIOHi- XyJOKHHIA iTalilicbKOTO MOXOKEHHS. i TBOpYICTH cTana
3HaKOBOIO y (OpMyBaHHI MPUPOJHUYMX UTIOCTpallii. BoHa 3moria rapMoHIYHO
noeHaT (HJIOPUCTUYHY TOYHICThH Ta JKUBOIMKUCHY KOMITO3UIIIIO, 1110 3MOIJIO BUBECTU
el J)KaHp Ha HOBUM, BUCOKUU piBeHb [ 9 | JIxoBaHHa ["apiioHi 3mMoriia npenatu He
auiie MOpQOJOTiuyHI O0COOJMBOCTI POCIAMHH, & W BUTOHYEHY KOMIIO3HUIIIO Ta
KOJBLOPOBY mamiTpy. BoHa mparoBana B TeMmriepi, ryallli Ha mamnepi, JOCSATalouu
BHUCOKOTO piBHS fmeranizamii [ 10 ].

Tanant [[xoBannu ['apiioHi, HaOyTHIl TPOTATOM MOAOPOKEH Ta BHUBUCHHS
OOTaHIKM YITKO B1JI0Opa)Ka€ThCA y KOMIO3MIISAX HACIHHA, METelMKaX, (pyKTiB Ta
KBITIB. 30kpeMa y kapTuHi “TianuHT 3 4 BUIIHSAMH, SMIPKOK Ta APTUIIOKOM
(Pucynox A.6) ctBopeniit nns depnango I Meniui, 300pakeHO TPOHKY BHIIIEHbD,
apTUILOK Ta AIIIPKY. TakoX BapTO 3BEpPHYTHM yBary Ha TiallMHT, Ta WOTro OYyJIOBY.
[ 11 ] KBiTKa 9iTKO HaMaJlbOBaHa MO CTaHJapTaM OOTaHIYHOTO MHUCTeNTBa. PocnuHa
HaMaJbOBaHa 3T1JIHO CBOiX MOP(QOJIOTIYHUX O3HAaK. Takok XYJIOKHHIS He 3a0yia
PO KOPEHEBY CHCTEMY KBITKH Ta MOBHICTIO ii BiATBOpWia Ha Imi kapTuHi. ['1anuHT
BUIIIAAE “KUBUM’ Ta HE 11€aTI30BAHUNA.

Benuky yBary MokHa NMpUAUIATA KapTuHI “HaTiopMopT 3 TapuUI0 LUUTPUH
(Pucynok A.7). sika oeAHy€ OOTaHIYHY TOYHICTH Ta TAPMOHINHY KOMIIO3HUIIIHHICTb.

VY 1eHTpi KOMIO3UIlT 300paKeHO TapiJIKy 3 HUTpUHAMHU. B KynabTypi TuMOHa
03HAYal0Th COHSAYHE CBITJIO, TOBIOJIITTS Ta YUCTOTY. TaKoX 11€ € CHMBOJIOM OaraTcTaa.
Benuky yBary aBTOpKa NpHAUIMAIA aHATOMIYHMM OCOOJIMBOCTSIM pociauHU. Ha i
KapTUHI MO>KHA MOOAYUTH JIETKI HEPIBHOCTI MIKIPKU Ta 3€JI€HYBATI BIATIHKH KOJIbOPY.
Benuky yBary BapTO 3BEpHYTH Ha KBITH Ta 3€JI€HI IJIOU JUMOHY. 1110 MTOKa3ye Pi3Hi
eTarny po3BUTKY. YCl 111 AeTalll CTBOPIOIOTH €(eKT HATYPATICTUYHOCTI Ta IOKA3Y€E YCIO
CTPYKTYpYy OOpaHUX LIUTPHH.

Yesa xommno3uilis moOyaoBaHa Ha KOHTPACHOMY, YucToMy (OHI, IKUH OoApasy

aKIICHTY€ yBary Jiniine Ha O0TaHIuYHIM KOMOIHAIIi1.
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Y XVII cromiTri cnocrepiraerbcsi aKTUBHUN PO3BUTOK JIPYKAPCHKUX
TEXHOJIOT1i, 1110 TO3BOJIMJIO 3HAYHO TOYHIIIE NIEpeIaBaTH KOJIbOPOBI HIOAHCH Ta IP10H1
JeTa 300pakeHb.

[TapanenbHo 31 3pOCTaHHAM 1HTEpECy 10 OOTaHIYHOTO MUCTELITBA, CTATYC MUTIIS
TaKOX HaOyBaB OLIbII BaXJIMBOI pos y cycnuabcTBl. Llg cepa moctynoBo HabyBae
BU3HAHHS Ta 3aKPIIUTIOETHCS K MPECTIKHA cepa AISUTBHOCTI, sKa 3aiiMae BaXKIHBE
MICLIE Y HAYKOBH rpymi Ta MUCTEBbKOMY cepenoBuii [ 12 ].

OnuH 3 HAWSACKPaBIMIMX MPEICTAaBHUKIB O0TaHiyHOTO MuUcTenTBa KiHI XVIII
cromitts Ta nmoyatky XIX cromitrs € [1'ep-XKozed Penyre, dhpaHiy3pkuil Xy 0KHUK
Ta GOTaHIK OeIBrificChKOr0 MOXOKEHHS. VOro MallOHKM € HallBH3HAYHININMHU Y
(bIopuUCTHYHUX TBOpAX, 3a M0 Horo npo3Banu “Padaens KBiTIB”.

[T'ep-)Kozed Pemayre omHO3HAUHO BBAXKAETHCA OJHUM 3 HAWBIIOMIIIMX Ta
HaNBILIMBOBIIINX GOTAHIYHMX MHTIIB 3 OYATKY ioro icTopii. Floro poGoTH HOEIHIOTH
MOPGOJIOTIYHY TOUHICTh Ta BUMHATKOBY JIEKOPATUBHICTh. CTHIIbL MUTIIS 3aJTUIIAETHCS
BITI3HaBaHWM HaBITh 11032 MEXXaMHU HayKOBUX UTtocTparil. Ha cboroaHinHii a1eHp mo
Oro 1MIOCTpAIisiM BYAThCA THCAYI XyHOKHHKIiB. MOro TpaBIOpH HEOIXHOPAa30BO Y
HAayKOBHUX BUIAHHSX, II0 CIPUSUIO TTOITUPEHHIO Horo TBopuocTi [ 13 ].

Opnne 3 HAWBIAOMIMIMX HOTr0O BUJAHb, € TPUTOMHHU 1TIOCTPOBAHUN aab00OM
oortaniyHux utrocTpaiiit “Les Roses”, (Pucynok A.8). lle Bumanns mictu Oinbire 168
UTFOCTpaliii  pi3HUX BHUIIB TPOSHI, JEAKlI 3 HUX BBaXKAIOThCS BTPAUYCHUMHU. YCI
MaJIOHKH OyJIM BUKOHAHI 3 HATypH.

[{s xHura 3700y1a MHUPOKY MOMYIUISIPHICTh cepel OOTaHIKIB, apUCTOKPATIB Ta
HaykoBIUiB. [T'ep-)Kozed Pexyre 3Mmir uitko nepenatu MOp@oaoriyHi 03HAKU POCITUH
Ta 30€perTy eCTeTUKY KOXKHO1 TposiHAU. Lle BUIaHHs cTaio €TaJOHOM JJI HACTYITHUX
OOTaHIYHMX MHTIIIB Ta iX pOOIT.

Takox He BapTo 3a0yBaTH npo iforo podoty “Les liliacées” (Pucynok A.9). Lle
MmaciiTabue Ta BusHaune BumaHHs [I'ep-XKozed Pemyte, sike yacTto po3risgaroTh siK
BEpIIMHY OOTaHIYHOTO MHCTENTBA. Y I Mpaill POCIWHHI MOTHUBHM TOJaHl 3
BUHSITKOBOIO TOYHICTIO Ta BOJHOYAC 13 BUTOHYEHOIO E€CTETHKOIO, IO BiJI0Opakae

MIParHeHHS MUTIIS MOEHATH HAYKOBHUH MIAXIJ 13 XyI0KHBOIO JOCKOHAJICTIO.
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BunanHs BUXOJIUIIO0 OKPEMHUMH BUITYCKaMH — 3arajioM OyJio miarotoBieHo 80
yacTuH (486 rpaBlop, KOXkKHA y JBOX BapiaHTax), OJHAK iXHS MOCIIJOBHICTh HE Oyia
CTPOTO CHCTEMATHU30BAHOIO BIAMOBIMHO 0 OoTaHiuHOT Kiacudikarii. Taka «BiIbHA»
CTPYKTypa CBIAUMUTH Mpo Te, o PenyTe mpuiuisiB HE MEHIIY yBary €CTeTHYHOMY
CIOPHUMHATTIO a1bOOMY, HI’)K HayKOBIM cHCTeMAaTH3allli.

Koxna imocTpariis ckiajganacs 3 JBOX BapiaHTIB TPaBIOPH, BUKOHAHUX Y
TEXHIIl KPalkoBOTO IpaBilOBaHHS: OJTHa — KOJbOPOBA, JoompaiiboBaHa camuM [1'ep-
Kozepom Pemyre , iHImIa — MOHOXPOMHA, HAAPYKOBaHA Yy BIATIHKaX CIpOro Ha
TOHOBaHOMY Tariepi [ 14 ].

“Les liliacées” moctae He JMIle SIK HAYKOBHH aTjiac, a M sIK 00pa30TBOPUYHMi
BUTBIP MUCTELITBA.

[Ipote 3 mosiBoro ororpadii, 60TaHIYHA LTIOCTpAIlis 3a3HaTa YUMAIUX 3MiH.
Cnuparouuck Ha pociimxenHs CpsiieHko 3iHainu BacuniBHU, TOKTOPKHA 1ICTOPUYHUX
HayK, M0 BOPOAOoBX Oubmiol wactTuan XIX cT ciioBo «dotorpadis» GyHKIIOHYBATIO
Tak camo, SIK 1 3apa3. BoHo He Oyyo moB’si3aHe 3 SAKUMOCH OJHUM KOHKPETHUM
XIMIYHUM TIPOLIECOM, a OXOIUIIOBAJIO Iy HHU3KY TEXHOJOIIH, $KI MOCTIIHO
3MIHIOBAJIUCS, YIOCKOHATIOBAIMCSA a00 BTpayail aKTyallbHICTh Y X0/l PO3BUTKY.

OpHi€ro 3 KIIIOYOBUX TMOAIHN 1IbOTO MEPIoy CTalo BIPOBaKEeHHs ¢hoTorpadii y
chepy ApyKy, IO 3AIMCHIOBANIOCS PI3HUMHU CIIOCOOaMu Ta JaBajo HEOJHOPIIHI
pesynbTaTh. Ak 3a3navae [x. benknar, nomupeHuit y BIKTOPiaHChKY 100y MIMUC «3
dotorpadiin, SKUA CynpoBOKYBaB UIIOCTpallii B KHHUrax 1 NEpiojaulil, He
OoOMEXyBaBCS BKa3iBKOIO Ha KOHKpPETHE JDKepeno 300paxeHHs. HatomicTh BiH
BiJIoOOpakaB IIMPIIUKA CIEKTP TEXHOJOTIYHUX TMPOLECIB 1 MPAKTUK, OB’ A3aHUX 13
BIITBOPEHHSAM  BI3yaJibHOi  1H(OpMamii,  NIOKPECHIOYM  CKIAOHICTh 1
OaraToBapiaHTHICTH PO3BUTKY (doTorpadii Toro acy [ 15 ].

B kin11i kiHI1B 00TaHIYHA UTFOCTpallisl 4aCTKOBO BTpayva€e CBOIO MPOBIIHY POJIb Y
HAYKOBUX BHJIAHHSX Ta MEPEXOAUTH OiIbIIe HA CTOPOHY MHCTEIHKOI POJIi, HA HOBUH
NoTJIsi;T OCMUCHEHHS Tmipupoau. Dortorpadiss 3abe3nedyBasia 00’ €KTUBHICTH 1
IIBUJIKICTh BIATBOPEHHS, OJTHAK HE 3aBX M MOTJIa IIepeaTy BC1 HEOOX1IH1 JeTal AJIs

HAYKOBOT'O aHAIi3Yy.
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Ha BigMiHy Bi7 Hel, O0TaHIYHA LTFOCTPAIIis TO3BOJISIIA y3araibHIOBATH (opMy,
aKLEHTYBaTU XapaKTepHI O3HAKU Ta MOKa3yBaTH Pi3HI CTaAil pO3BUTKY POCIHHH B
MeXax OJHOro 300paxkenHs. [lompu 1e, y HayKOBOMY CEpEAOBHUII IOCTYIOBO
BiIOyBaeThCs TiepeopieHTalis Ha Gororpadgiuyni Metonu ¢ikcarlli, 1Mo 3MEHIIYye
NPAKTUYHY NOTPeOy Y TpaAULIIMHUX LTIOCTpALIsX.

[Tlicns mepiogy YacTKOBOTO BUTICHEHHS  (DIOPUCTHYHUX  LTIOCTpAIii
dbotorpadieto, 11 chepa MUCTEIITBA MOBEPTAETHCS y CYCIUIHLCTBO HE SIK HAYKOBUU
eJIEMEHT, a OUIbIIe K JACKOPATHBHUM MPUHOM Ta BaXJIMBHHM €JIEMEHT XYIOXKHBOI
MPAKTUKH.

ko paximie ii roJoBHE 3aaHHs OyJ0 TOYHE BIATBOPEHHS MOP(OIOTTYHUX
O3HaK POCIIMH, TO TETep BOHA MOSBIAETHCA y TpadiuHOMY AM3aiiHI Ta JOTIOMAarae
M1JCUIIIOBATH €CTETUYHY BUPA3HICTH Ta CTBOPIOE TAPMOHIAHY KOMIIO3HUIIIIO.

CyuacHi a1u3aiiHepy aKTUBHO 3BEPTAIOTHCS 10 OOTaHIUHUX MOTHBIB, aJI€ 1 TAKOXK
3 BHUKOpUCTaHHAM UU(poBUX TexHoyoriii. Ha chorogHi TexHiKa BUKOHAHHS
UTIOCTpalliii Moxke OyTH BCEOXOIUTIOOYA. Bij pydyHUX TEXHIK, TaKUX SIK aKBapelb,
ryaill, akpuJj 1 10 TEXHOJOTIYHUX- pacTOPOBE 300pakeHHs Ta BEeKTOp. Lle Moke OyTn
SK 1 HAyKOBa 1TFOCTpAIllisl 3 YITKOIO JeTaji3alli€ro, sK y MUHYJIOMY, TaK 1 aOCTpaKkTHa
crwimzania. Lled BuI MHCTENTBa BUCTYMA€ SK YHIBEPCAIbHHMM 3aci0 BI3yalbHOT
KOMYHIKarfi.

Y cywacHuiét mepion cdepa 3arocyBaHHS OOTaHIYHMX MOTHBIB HalyBae
IIMPOKOTO, YHIBEPCATBHOTO BHUKOPUCTAHHS Cepell CY4YacHOTO CYCHiIbCTBA. 3a
JIOTIOMOT'OI0 CYYaCHHUX TEXHOJOTIH MPUPOJIHUY]I MOTUBH MOXHA MOOAYUTH HA PI3HUX
Hocisx. Lle Mmoxe Oyt 1 ¢papOyBaHHS TKaHUH, SIKI TOTIM NEPETBOPATHCS HA IJIATTS,
KOCTIOMH, IIap(u Tak 1 AeKoparii 1yist iHTep’epy, nocya i T.1. He MeHm BaxuBe miciie
y BHKOPUCTaHHI OOTAaHIYHMX MOTHUBIB IIOCIIalOTh TMOJirpadiuyHi Ta peKIaMHI
NPOIYKTU- OaHEepHU, KHUTH, KypPHAIIH, TOCTEPH, KaJleHaapi 1 T.1.

AHaJi3 cy4acHUX BUPIIIEHB Y TpaiuHOMY TH3aifH1 TOBOAUTH, IO IPUPOTHUYA
UTFOCTpalls cTajia oJHa 3 HalO1IbIT BUKOPUCTAHUX Bi3yalbHUX 1HCTPYMEHTIB Y PI3HUX

rany3sx auzaiiny. ['padik Mae 3MOry CTBOpIOBaTH OUIBII SIKICHI TPOEKTH, Ta
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MOEIHYBAaTH TMPUPOJIHY €CTETUKY, CHUMBOJIIUHICTh Ta JEKOPATHBHICTH, IO caMme
BIJIMOBIAA€ aKTyaJIbHUM 3allUTaM CY4aCHOTO CYCIHIbCTBA.

OxpeMy MOMyJIApHICTE IIeH HampsM 3700yB y po3poOIl momirpadigHoi
npoaykili. boraniydHi MOTHBH 30aradyroTh AU3aiiH HAJIAlOYU HOMY €JIeraHTHOCTI Ta
BUTOYHEHOCTI, CaM€ YOMY OO0’€KT cTae OUIbIll MPUBAOJIUMBUM Ta 3amaM’ SITOBYETHCS
cepen Hapoay. Bonu momomararoth 00’ €qHATH OKPEMI €IEMEHTH B IUTICHY CUCTEMY,
MJKPECTIOI0YN CTHIIICTUYHY €IHICTh 1 KOHLENTYalbHY 3aBEpPIIEHICTh TpadiuHOro
OPOAYKTY.

UucneHnHi DOCHIDKEHHS JOBOJSTH, IO y MEPCHEKTHBI MOXIJIMBI YHUCICHHI
HampsIMH TBOPYMX Ta HAYKOBHX TIONMIYKiB. BaXMWMBUM HAmpsSMOM TakKOX €
JOCITIIKEHHS BIUTUBY CYYaCHUX IU(PPOBHUX TEXHOJOTINA Ha (OPMYBaHHS LIIOCTpAIlii,
10 BIIKPUBAE HOBI MOKJIMBOCTI JIJII €KCIIEPUMEHTY 3 CTHIIICTHKOIO, a came (popMoto,
KOJIbOPOM Ta TEXHIKOIO BHKOHAHHSA. TaKWM YMHOM, OOTaHIYHI MOTHUB ChOTOJHI
(GyHKIIOHYE SIK OKpEMHM HANpsM CTHIICTUKU y rpadiyHOMY AHU3aiHI, y SIKOMY
MOEIHYIOThCSI HAYKOB1 3HAHHS, XYJOXKHSI MpakTUKa Ta 1HHOBAI[IWHI TEXHOJIOTII,
dbopMyroun HOBI MIJIXOU J0 Bi3yati3alii NpupoaHbOro CBITY [ 16 .

Ha miacragi y3araqbHEHHS OCHOBHUX ITOJIOKEHB Ta 171eH CTAaTTI MOYKHA CKa3aTH,
o0 OOTaHIYHA UTFOCTpAIlis MPOMIIIa CKIATHUNM IUISIX PO3BUTKY, B JECKOPATHBHHUX
€JIEMEHTIB y CTapOJIaBHI YacH, 10 BUKOPUCTAHHS y HAyKOBUX BHJAaHHSX. Ta Hapa3ly
rpadiuaomy au3aiii. L{g cdepa MuctenTa 3Moriia akTUBHO aJIallTyBaTUCh Y CydacH1
BUMOT'H CYCILJIBCTBA.

VY MUHyYJIOMY LI UTFOCTpallii AOMOMarajiy 1IeHTH(PIKYBaTH Ta CUCTEMATU3yBaTu
OPUPOAHUYMMA CBIT 3a iXHIMU MOPQOJIOTTYHUMH O3HaKaMH. TaKoX BOHU 3HAMIILIU
aKTMBHE BUKOPUCTAHHS Y JIIKAPChKUX LUIAX, /1€ JOMOMOTIIU PO3Mi3HATH JIIKYBaJIbHI Ta
OTPYHHI OCOOJIMBOCTI TOi YM 1HIIOI POCIMHHU. 3 TOSBOIO IPYKApCTBA Ta CY4aCHUX
TEXHOJIOT1 BOHA HaOyya OUIBIIOrO MOIIMPEHHS, CTaja JOCTYIMHOK IS HIMPOKOi
ayIuTOpii Ta Jaja MomTOBX HA IEPEOCMHUCICHHS.

Y TenepimHiii yac OoTaHiuHA ITIOCTpaIlis HaOyBa€ HOBOTO 3HAYCHHS, SK

IHCTPYMEHT y BI3yaJIbHIH KOMYyHiKalii. BoHa IIUPOKO BUKOPUCTOBYETHCS Y
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rpadgiyHOMYy au3aitHi, mojirpadii, OpeHAUHTY, TeKOPATUBHO- YKUTKOBOMY MHUCTEIITRI,
MOEHYIOYH Mi3HABAJIbHY Ta €CTETUYHY (YHKIIIIO.

Mosxna 3poOMTH BHCHOBOK, IO OOTaHIYHA UIIOCTpAIlil 3aJIHMIIAETHCS
aKTyaJlbHOIO W CBhOTOJHI, JAEMOHCTPYIOYM 3/IaTHICTh IOCTIHHO aJanTyBaTHCh Ta
TpaHC(OpMYBAaTH MiA Ti, YW I1HIII HOTPeOM CydacHOi KyubTypHu. lloenHanHs 3
TEMEePIITHIMHU TEXHOJIOT1SIMH BiJIKpUBAE HOB1 MOKIIUBOCTI JIJIsl CTBOPEHHS TEMATUYHUX,

EMOLIIITHUX Ta TAPMOHIMHUX BI3yalIbHUX MPOAYKTIB y rpadiyHOMY TU3AMHI.

1.2 IcTopisi BAHUKHEHHSA Ta PO3BUTKY KaJIeHAAPs, TUNOJIOTisl, JOMOMIKHI

(¢pyHkuii Ta BizyaJbHi 000, 1MBOCTI

Kanmenmap € ogauMm i3 0a30BUX IHCTpYMEHTIB opieHTallii B daci. Jlo HBOTO
3BEPTAIOTHCS IIOHS, 100 CIUIAHYBATH JisJIbHICTH, OO 3a(hiKCyBaTH BaXJIMBI MOII1,
100 BU3HAYMTH ITOTOYHY ATy JHS.

JpykoBaHi hopmMaTH KajJeHIaps HE BTpadalOTh CBOEI aKTyalIbHOCTI 1 ChOTOIHI,
NONpPU CTPIMKHM PO3BUTOK HHU(PPOBUX TEXHOJOTH. BOHM BHKOHYIOTH HE JIHIIE
NPAKTUYHY, @ ¥ €CTETUYHY (PYHKI1I0, CTAOYU JOMOMI>KHUM €JIEMEHTOM Bi3yaJIbHOI'O
cepelloBuIIa Ta JIt0JICbkoi kKoMyHikaiii. [lanepoBi kaneHgapi MOXKYTh MiJACHIIOBATH
JU3aiiH iHTep’ €py, OyTH HOCIEM XYI0KHBOT 11€1 Ta PoMyBaTH eMOIIIAHUM 3B’ I30K MK
KOpHUCTyBaueM, uepes au3aiu [ 17 ].

Ske > caMe BU3HAYEHHSI Ma€ KaJIeHIap Ta SIKy 1CTOpito BiH Mae? Sk 3a3Ha4eHO
y BEHnmknonenii icropii Ykpainu, kaJieHap- 1€ cucTeMa BIJUIIKY Yacy, YIopsAKOBaHa
3a pokaMu, Micsisamu 1 qasMu. [leprni Taki cuctemu Oyiu 3aCHOBaHI Ha 3HAHHSX TIPO
NEepPIOANYHICT, PYXIB HeOeCHUX CBITWI. TepMiH "KajneHjap" MOXOAWThH BiJ JaT.
calendarium, o OykBaabHO 03Hau4alOTh "Ooprosa kuura" [ 18 ].

[Ile 3am0BOrO O CTBOPEHHS JIOJCTBO MOMITHIIO CUCTEMATHYHICTh MPUPOJIHIX
spui. CTpyKTypa KajieHJapsl CTBOPIOBaJla Ha OCHOBI CIIOCTEPEKEHHS 33 PUTMOM
MPUPOAHKOTO UK. JIFoam croctepirany 3a 3ipkamu, 3MiHaMH Tip poky, CoHileM,

MiCHHGM, caMcC Hi CTOCTCPCIKCHHA JIATaJ I B OCHOBY.
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OcoOnuBe 3HAYEHHS 11 CIOCTEPEKEHHS BiAIrpaBalud JUisl  PO3BUTKY
3emyiepoOCcTBa. SIK MU yCi 3HAEMO, YCIIIIHA CUIbCHKOTOCMOapChKa isUTbHICTD
3aJIeKUTh Bl TEBHU CE30HHUX 3MiH. [[7s BUpOIIYBaHHS MEBHUX BUIIB POCIUH ,
JIOTJIATY 32 HUMHU Ta 301py yposkaro HEOOXITHUM TOYHUN BHUMIp Yacy, 1100 po3yMiTu
[0 pOOUTH y Ty UM 1HIIY MOpy. Y I[bOMY JONOMAaraB KajieHJap, 110 MPUBOAMIIO J0
xopoworo Bpoxaro. DakTUYHO 3eMJIepOoOCTBO CTal0 CTUMYJIOM [JO PO3BHUTKY
JaCOMHCY.

[lepmium HaWJaBHIIIMM YacOMUCOM Yy CBITI MOXHAa BBaXKAaTH €THIETCHKHIA
KanmeHgap. €runercbkuil KajeHaap Oa3yBaBcs Ha TMO€AHAHHI AaCTPOHOMIYHHMX
CIIOCTEPEXKEHbD, KU BMILIAB MICSIUHI Ta COHA4HI (a3u. Pazom y poui O6yio 360 nHiB.
Came 1151 cucTeMa BIepIle 3aKpinuia 171e10 pOoKy, sSiKa Mi3HIIIe JIATIa y OCHOBY Cy4acHO1
cucTteMu uucieHns (Pucynok b.1).

Y 45 p. no H.e IOmit Ile3ap 3ampoBaguB HOBY CHUCTEMY, HOJIaHCHKUUN
kanmengap. Came sl cucTeMa YUCJICHHS CTajla OCHOBOIO TMPOTSTOM 0araTh0X THUCSY
pokiB y csiti. Moro pedopma Gyna yHikanbHOI, TaK SK AOCHiKEHHs 6a3yBalyuch Ha
TOYHUX ACTPOHOMIUHUX PO3paxyHKaX, a He Ha TPAAULINHUX CIIOCTEPEKEHHSIX. 3
METOI0 BHOPSAKYBaHHS KajeHaapHoi cuctemu FOmiit Lle3ap 3BepHYBCs 10 TPElbKOTO
actpoHoma Co3zireH OnekcaHIpiiChKUi, KUl 3alponoHyBaB OUTbII TOYHY MOJIEIb
JITOYMCIICHHSA. Y IIiii cucTeMi 4YBEpTh J00M Oylia Io3a MekXaMu, TOMYy Oyiio
3alpoOBa/PKEHO TaKe BH3HAYEHHS, K “BHcOkocHMII pIK”, KOXHI YOTUPU POKHU
no0aBisIack 0J1Ha 100a.

X0 1 roTiaHChKUM KaieH1ap OyB YHIKaJIbHHUM, ajie He 30BCIM TOYHUM. BiH MaB
noxu6ky y 11 xBunuH. L{g pi3HUIA 31a€ThCSl HE3HAYHOIO, aJie TIPOTATOM POKIB BOHA
HAKOMWYYyBaJIach Ta CTBOPIOBAJIa BEIMYE3HY MOXMOKY, Yepe3 IO 3MINIyBaJIUCh yCi
KaJICHIapHI JaTy. X04 1 I cucTteMa OyJia He dy’Ke BIpHOIO, ajie BiH OyB NPUHHATHMA
Maiixe 1o BCiii PUMCBKIN iMIIepii Ta B KUUIBKOX XpUCTUSIHCHKUX 1IepkBax. Lle o3Hauae,
0 MOr0 BUKOPHCTOBYBAJIM Maiike MO BCi €Bpomi W HaBITh y JNEIKUX YaCTHHAX

3axigHoi A3zii ta [liBHiuHOT AdpukH.
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ACTpOHOMIYHI JIOCHI/DKEHHS, IO IPOBOJWIIMCS TIPH IIEPKBi, BiJirpaBaiu
BEJIMKY pOJib Y (hopMyBaHHI cydacHOTO KaneHaaps. LlepkoBHi acTpoHOMU 3aiimManucs
AKTUBHHUM aHAJII30M HETOYHOCTEH, sIK1 OyJIH y 10J11aHChKOMY KaJleHapi.

3a momomororo Ilamu ['puropis XIII, maTeMaTukiB Ta acTpoJIOTiB TOrO Yacy
Oyna po3poOjieHa HOBa CHUCTEMa Yacomucy, sika Oyia Ha3BaHa ['puropiaHCbKuUM
kanengapem (Pucynox b.2). Bin BpaxoByBaB MomnepenHi MOXHOKU Ta 3a0ecreyunB
TOYHE Y3TOJDKEHHS KaleHAapHOTo poky. Came Ii KOpUTyBaHHs JO3BOJWIM 3HAYHO
3MEHIIUTH TOXMOKY y BIAJIKYy dYacy Ta HaONM3UTH KaleHAap A0 peabHOTO
acTpoHOMIYHOro pyxy 3emii HaBkono CoHug. 3aBaskd OUIBLIIA  TOYHOCTI
TPUrOpiaHChKa CUCTEMa IMOCTYNOBO Oyia MPUHHATA B PI3HUX KpaiHax 1 ChOTOAHI €
OCHOBHOIO MI’)KHAPOJIHOIO CHCTEMOIO JiTouucieHus [ 19 ].

Opnax y nepioa BigpopkeHHs Ta MOSBH IPYKY, KaJTeHAAp 3a3HAE BEJIUKUX 3MIH.
3aBISKM TOSABI JIPYKapChKOTO BepcTaTa TIOYMHAETHCS MACOBE BHUTOTOBIICHHS
noJiirpadpigHoi MPOAYKIIii, [0 pOOUTH iX OUTBII JOCTYTHUM JIJIsl HACEJICHHS Ta CTal0Th
YJACTHHOIO IMMOBCSIKJIEHHOTO YKHTTS.

KitouoBoto mogiero crtanmo BuHAHAEHHS y XV  CTONITTI  HIMEIBKUM
BUHaXigHUKOM Morann I'yTeHGeproM apykapchbkoro Bepcrata. Ll TeXHONIOTis
J03BOJIMJIa 3alOYaTKyBaTW HOBY ICTOPil0 y cdepi ApyKy Ta 3poOMIIO MacoBe
MOIUPEHHS 3HaHb MOXJIuUBUM. CaMe 1€ JO3BOJIHJIO 3aMIHUTH PYKONHUC Ha
MeXaH130BaHUN JPYK.

3apnsaxu Horanny I'yrenGepry y 1448 poui 6yB omyOmikoBaHMIi MepIIHii,
npykoBaHuil kaneHaap. Lle OyB «AcTpoHOMIUHMI KajeHAap» po3MmipoM 67x72 cMm
(Pucynok b.3) Ta OyB IpH3HAYCHUH I MPAKTHYHOTO BUKOpUcTaHHs. [Tompu mpocty
Ta HE PO3BHMHEHY CTPYKTYpY BiH BHKOHYBaB BaXJIMBY (yHIIIO, a caMme HaJaBaB
KaJICH/IApHY Ta aCTPOHOMIYHY 1H(GOPMAIIII0 Y IPYKOBAHOMY BHUTJISII.

VY 1522 poui y CBIT BUXOOUTH CTApOCIOB’sTHChKA KHUTA “Co00pHUK” (PucyHOK
b.4). lle BugaHHsT MICTUTH KaJeHAAPHI BITOMOCTi. ABTOPOM Ili€l KHUTH € DpaHIICK
CkopuHa, CXiJTHOCJIOB’ SHChbKUH MepIIoApyKap, nepekiiagady, MuTelb-rpadik Ta oJuH

13 3aCHOBHMKIB KUPWJINYHOTO KHUTAPYKYBAHHS.
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[{s xHMra Mictriia B co01 pi3HOMAaHITHI aCTPOHOMIYHI Ta KaJleHJapHI JaHi,
MPOTHO3M COHSIYHUX Ta MICSYHUX 3aT€MHEHb, AacTPOJIOTIUHY 1HQoOpMaIlo, Ta
PO3paxyHOK pemiriiHuX cBAT Ha HacTynHi 20 pokiB. HaceneHHs BUKOPUTOBYBAJIO 11€
BUJIAHHS JJIsI PEIIITIHHUX Ta MOBCIKJICHHUX MOTPEO.

Benuky posib B ykpaiHcbkOMy BuJlaHHi Bifirpas IBan @enopos [ 20 |. Bid oqun
3 IEPIINUX CX1THOCJIOB’ SHCHKUX JIPYKapiB sIKAW OMKMCAB CXEMY IMiIPAaXyHKY JHIB y PoIIi
3a JIONOMOro0 mnaiubliB, JiTep Ta uudp. Came 1nei MeTOoN BUPAXYHKY
BUKOPHUCTOBYBAIH Y MUHYJIOMY.

Takox y 1581 poui y Octpo3si, y apykapHi IBana denopoBa mosBIsS€THCS
neprui IpyKkoBaHui KajeHaap. Bin maB (popmMaT HEBENMKOI JINCTIBKH, JI€ MICTUB Ha3BU
JBAaHAIIATH MICAIIB HAa KHpUJIKII. Takok TaM OyJIM Bepcii €BPEHCHKOIO JIATHHHUIICIO
Ta CcJIOB’IHChKOW. Cepell ClIOB’SHChKHUX Ha3B, 3a(piKCOBAHUX y KaJIeHaapi, OyJIu Taki:
«BPECCHBY, «MA3ICPHUK», «TPYACHBY, «IPOCHHEIBY», «CTHIYCHBY, «ITIOTHIN,
«Mapelpb», «KBETEHBbY», «Mail», «4bipBellb», «IHIMEIbY, «cepreHb». Ekcneptu
BBAXKAIOTh, IO Il ICTOPUYHI HAaHMEHYBaHHA y I[bOMY BUJAHHI MOIJIM BiJI0Opa)kaTu
MICIEBl KaJeHAapHO-MOOYTOBI Tpaaullii Ta MOBHI OCOOJIMBOCTI YKPATHCHKUX 3€MEIb
toro yacy (Pucynok b.5).

KoxeH Micsamp y KaleHaapi CYMPOBOKYBAaBCS KOPOTKHUMH JTBOPSIKOBUMHU
BIPIIIOBAaHUMHU TEKCTAMH  CTapOyKpPAiHCHKOIO MOBOIO, Vy SKHX 3TraJyBajiucs
HalBaXXJIMBIII O10J11MHI TO/11, MOB’sI3aH1 3 BIAMOBIIHUM MEPiojIoM. TakuM YHUHOM,
KaJIeHJap MO€EAHYBaB y c001 iH(pOpMalliiiHy, peniriiny Ta ocBiTHIO QyHKuii [ 21 |.

Jpykapcbkuii BepcTaT 3HAYHO NPUIIBHLINB MPOILEC BUTOTOBIICHHS KHHT,
KaJleHJapiB Ta 3poOMB iX JOCTYNMHUMHU Ui OuIbIIOro BHUJYy HaceneHHsa. Lle
CTHUMYJIIOBAJIO PO3BUTOK TPaMOTHOCTI Ta MOIMYJISIpU3yBajo HaykoBi 3HaHHsA. Came
JIPYKapCTBO CTaJl0 OJHMM 13 KIIOYOBUX YMHHUKIB (OpMYyBaHHS HOBOTO
1H(OpMaIITHOrO MPOCTOPY, IO 3r0J0OM BIUIMHYB 1 Ha PO3BUTOK KaJeHAAPHOI
IIPOTYKITIi.

VYupogorx XVI-XVIII cTosniTh TEXHOIOTII APYKY aKTUBHO BJIOCKOHATIOBAJICH

Ta 3a3HAaBaJIM IHTEHCUBHOTO PO3BUTKY. B 1€l mepiof] MosBIAIOTHCS HOBI JIPYKapChbKi
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MalIuHyU, MPUGTHA Ta BIOCKOHATIOIOTHCS TEXHIKM HAOOPY, SKi 3HAYHO MOKPAITYIOTh
BUTJIA] Ta MIBUIKICTH BUIAHb.

[TocTymnoBo 3’SIBASETHCS MIMPOKUIM CIEKTp MojdirpadiyHuX BUAAHB, a caMme
KypHaJu, ra3eTu, Opourypu Ta kajgeHaapi. KoHTeHT cTae MHUpOKUM, MOKHA 3yCTPITU
BUJIAHHS HE JIMIIE PENiriiHoro, a i myOJIUCTUYHOrO0, HAYKOBOIO Ta MOJITHYHOIO
xapaktepis [ 22 ].

Bapro Takox 3rajatu 3HaueHHs rpadiuHoro auszaiiny. Sk 3a3Hauae XpamoBa-
bapanoa Onena JleoniniBHa, KaHAUAAT ICTOPUYHHUX HAYK, TOIEHT Kapeapu Au3aiHy
UepkachbKoro Jep>KaBHOTO TEXHOJOTIYHOTO YHIBEPCHUTETY, TpadiuHUN TU3aiiH, 1€
XY/I0’KHBO-IPOEKTHA JIiAIbHICTh, OCHOBHUM 3ac000M 5IKOi € rpadika. oro ronopHe
3aBJIaHHS 1€ Bi3yauizarlis iHdopmarlii, MpU3HAYCHOI I MIHPOKOI ayIuTopii, Kyau
BXOAUTH TMoJirpadis, TaKoX CTBOPEHHS TrpadiuHUX €JIIEMEHTIB IS TpeaMETIB
HaBKOJIMIITHBOTO CEPEIOBUIIIA.

['padiunuii nu3aiiH OXOIUTIOE KiJibKa HampsiMiB. J[0 HMX HajexaTh Tra3eTHO-
XKypHajbpHa Tpadika, CUCTEMH Bi3yalbHOI KOMYHIKAIlll, MPOEKTYBAHHS APYKOBAHHUX
BUJaHb, TEJEBI3iifHA Ta mpoMucioBa rpadika, 30KpeMa CTBOPEHHS TOBApHUX 1
(bipMOBHX 3HaKIB, TaKyBaHHS TOIIIO.

MOoITMBOCTI IU3aiiHy 3aJIMIIAIOTHCS II€ HE OKpECcIeHMMHU N0 KiHis. B cdepi
Teopii TPUBAIOTH MOCTIHHO HAYKOBI AMCKYCIT IIOJI0 METOIB, MEXK a TAKOXK XapaKTepy
B3a€MO3B’S3KIB 13 PI3HUMHU BHJIAMH XYI0KHBO1 TBOpUOCTI [ 23 ].

I'pacdiunnii nu3aiiH Ta pekiama € TICHO B3a€EMOIOB’SI3aHUMHU MOHSATTIMH, IO
IIMPOKO 3aCTOCOBYIOTHCSI Y Cy4aCHOMY cepeloBullll. XYIOXKHE KOHCTPYIOBaHHS
BUCTYNAE K CTBOPEHHS BI3yaJbHUX €JIEMEHTIB, SIKI BUKOPUCTOBYIOTHCS ISl TIepeayl
CHOXHUBavy MeBHOI iH(opmalii Ta cercy. Pexkiiama cipsiMoBaHa Ha MOMIMPEHHS MTOCTYT
Ta IPOJIYKIIIT uepe3 pi3Hi CKIaI0B1, 30KpeMa 3a JIONMOMOTOI0 LTFOCTpaIlii, 3ByKy, BiJI€O.
HocnimpxeHo, mo caMme rpadiuHuid OU3aiiH BiAIrpae BaXKJIUBY CKIIAJOBY, OCKUIbKU
3a0e3neduye Bi3yallbHy MPUBAOIHMBICTD 1 3pO3YMUIICTh PEKIIAMHOTO KOHTEHTY [ 24 |.
['padiuni pimieHHsT 3aCTOCOBYIOTHCS y PI3HOMAaHITHUX (opmarax: JOroTumnax,

11aKaTax, OpeHa0ykax, 0aHepax, BeOcaTax 1 KOHTEHTI AJI COLIaIbHUX MEPEXK.
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VY cydacHOMy CBITI KajJe€HJap BUKOHY€ HE JIMINIE MOKa3 4acy, a W BHUCTYIa€
e(peKTUBHUM eJieMeHTOM OpeHauHry. Lleil 00’ekT MOXKe Ay’Ke 4acTO BUCTYMATH SIK
KOPIIOPAaTHBHUN MOJAPYHOK, PEKIaMHA IPOAYKIIis 200 5K SIK €CTeTUYHE IOTIOBHEHHS Y
iHTep epi. Kanenmap mae TpuBamuid TepMiH BUKOPUCTaHHS, NpoTsiroMm poky. Lo €
e(pEeKTUBHUM HaraJgyBaHHSIM KOPHCTYBady CTOCOBHO OpPEHIMHTY, SIKIIO BIH MICTUTh
peKIJIaMHI eIeMEHTH a00 K (IPMOBUMN CTHIIb.

VY mpoueci po3poOku KaneHaaps K OpeHJOBaHOTO MPOAYKTY BaXKJIHBY POJIb
BIJIICPAIOTH €JIEMEHTH (PIPMOBOTO CTHIIIO: JIOTOTHII, KOJTHLOPOBA MaliTpa, THorpadika,
rpadgigyHi MOTHBH Ta 3arajibHa CTUIICTHKA O(OPMIICHHS.

Ha cboroani knacudikyroTh KajieHaapi 3a Gopmoro, MaTepiajaMu, CTPYKTYPOIO
Ta HAMTOBHEHHSIM, ajie y moJirpadii BUIIISIOTh OCh 11l BapiaHTH:

KumenbkoBuii: 11eil Buj KajneHAaps BIA3HAYAETHCS MaJCHBKUM (POpMaTUM,
SAKUI JIETKO MOK€ TMOMICTHTHCh Yy KHUIEHIO YM CYMKY, IIO 3a0ecredye MOCTIHHY
JOCTYIIHICTh. 3a3BWYail BUTOTOBJISIIOTH 3 I[yNMKuUX MarepiamiB. J[lyke dwacTo
BUKOPHUCTOBYIOTHCA K PEKJIAMHI HOCI].

Ilepekugnmii: ¥oro KOHCTPYKIS Tmependadae CKPIIUIGHHA  apKyIiB
NPYXKUHOIO, 1[0 3a0ecriedye Jerke MEeperopTaHHs CTOPIHOK. 3a3BHYail iX MOXHa
3yCTpITH Y 0icCHUX NpuMilieHHsIX. KoxeH apKyIll BiJIIMOBIJa€ HOBOMY MICSAILIIO.

HacTinHmnii: 3a4acTy BUKOHYIOTh JJI€KOPATUBHY POJIb, JIOMOBHIOIOYUH 3arajbHUN
CTHJIb TPOCTOPY. MaroTh MIUpOKe XyH0KHE 0GOPMIICHHS, Ta MOKYTh BKIIIOUATH SIK 1
doTorpadii, Tak i imocTpanii Yu MiCTHTH pekIaMHy (YHKIiIO. [X BUKOPUCTOBYIOTh Yy
KUTJIOBHUX Y1 OQIYHUX MIPUMIIIICHHSX, TOEHYIOUN €CTETUYHY Ta MPAKTUYHY (PYHKIIIT.

IlnakaTHUIi: BUTOTOBIISETHCSA HA OJHOMY apKyIll mamepy, e MOXKe MICTHTH
KaJICHJapHy CITKY IMEBHOTO Tepiofy, abo JaTh Ha BECh PIK. 3aBASKA BEIUKOMY
dbopmary BOHHM 3a0eCHedylOTh YMTAOENBHICTh Ta Bi3yaJlbHY JOCTYIHICTh. 3HAYHY
yacTUHY MacmTaly 3aiimaroTh rpadiuHi Kommno3uli, ¢orto, abo uIrOCTparii, 1o
JIO3BJISI€ CTBOPUTHU SCKPABUH MOJITPaPIUHUN MPOTYKT.

KBaprajbHuii: 10ro 0coOIMBICTIO € BiIOOPaKEHHST OJHOYACHO TPHOX MICSIIIB
(monepeAHbOro, MOTOYHOIO Ta HACTYIIHOTO). 3a3BHYail CKJIAJAIOThCA 3 BEPXHBOTO

OJIOKY, SIKHH MO>KE€ MICTHUTH KOPIIOPATUBHY CHMBOJIKY, peKJIaMHi ab0 UTFOCTpaTUBHI
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CKJazoBl. TakoX Ay’Ke 4acTo y KOMIIEKTI ¥e Kypcop, KM Jlormomarae BUIUISTH
NEeBHY Aary y Oyab sikomy micsi [ 25 |.

OyHK110HANIbHE TPU3HAYSHHSI KaJICHIapsl 103BOJISIE PO3IIIAIaTH HOro He JuIle
AK 3aci0 BIIIKY Yacy, a sAK OaratodyHKIIOHAIbHUN 1HQOpMAIliHHUA Ta
KOMYHIKALIITHUI THCTPYMEHT. Y 1IbOMY KOHTEKCTI JOLUIBHO JETaNbHIIIE PO3IIISIHYTH
OCHOBHI (DYHKIIIT KaJleHJapsi B CYy4aCHOMY CYCI1JIbCTBI.

PekjiamMHa: peanizyeThcsl yepe3 CTBOPEHHS KaleHAaps, sSIK HOCIS peKIaMHOI
iHpopMarii. Moxe mictTutu (HOTO peKIIaMHOT MPOAYKIIii, JTOr0, CIIOTaHH 1 T.1I.

OcBiTHSI: MOXXE€ MICTUTH 1HQOpPMAIIIIO MI3HABAIBHOTO XapaKTepy, MPUPOIHI
LUKJIM, CBATKOBI MO/I1i Ta KyJAbTYPHI TPAJHILIIi.

LlepkoBHi: MICTATH NaHi MPO peliriiHi cBara. YacTo 3a3HAYalOTHCS BAXKIIUBI
JTH1 Pa30M 3 OTHCOM.

EcrernyHna: mnoB’s3aHa 3 XYyJIOXHIM O(QOPMIIEHHSM KaJleHJIaps. 3aBIsKd
BUKOPUCTAHHIO 1MtocTpaiiif, ¢ororpadiii, Tumorpadiku Ta KOJILOPOBUX pINIECHB
KaJleHaap HaOyBa€ JEKOPATMBHOI LIHHOCTI Ta MOXKE BHMKOHYBATH pOJIb €JIE€MEHTa
1HTEp €pYy.

3aBAsSKM CTPIMKOMY PO3BUTKY pekJiaMHO1 moiirpadii cydacHl KajeHaapi
SBJISIIOTh COOOIO SICKpaBl 0araTOKOJIIpHI BHUAAHHSA, IO TMOEJHYIOTH €CTETHYHI Ta
koMmyHikatuBH1 ¢yHKIi. [H{opiyHuK 3 AM3aHEPCHKUM AaKIEHTOM BHUKOHYE TaKOXK
1H(dOopMaIIiitHi, KOMEpIIiiHI Ta COIliaTbHO-YTHIIITApHI 3aBIaHHS.

Mutenb, CTBOPUBIIM CBiii KaJeHAAp Ma€ MOXJIMBICTh MPEICTABUTH CBOIO
IHIMBIAYyalbHICTE. BiH mepenae ocoOMCTHil CTWUIL 1 TBOpue OaueHHs AW3aifHEpa.
ABTOp MOXE BUKOPUCTOBYBAaTH KOMIUIEKC XYJOXHIX 3aco01B, Tumorpadiky,
CTHJIICTUKY UTIOCTpaIiii Ta KOJbOpoBY namitpy. Came 1i eleMeHTH JO0MOMAaraiTh y
CTBOPEHHI IIITICHUM 00’€KT TpadiyHOro nau3aiiHy Ta BHUKIHMKAIOTh Y TIisjaada
EeMOIIMHUKM BIATYK. Y TMporect poOOTH HaJl MaKeTOM JdU3ailHEp MOBHUHEH TaKOX
BpPaxoBYBaTH (DYHKIIIOHAJTbHICTh Ta 3pY4YHICTh KOPUCTYBAHHS, a HE JIUIIE TBOPUY UM
€CTeTUYHY CKJIaJIOBY [ 26 ].

Jln3aiiHepCpKUil KaleHAap BUKOHYE HE JIMIIE NMPAKTUYHE NPU3HAYEHHS, a U

MOXE CIYIyBaTH IHCTPYMEHTOM KOMEPIIIHHOIO, COIliaJbHOro abo aritariifHoro
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BIUIMBY, 3BEPTAIOUYUCh /10 €MOLIMHOI cepu Ta €CTETUYHUX yHOJ00aHb ayJIuTOpii.
BoagHouac BiH € CcaMOCTIfHUM MHCTEIbKMM TBOPOM, y SIKOMY BiAOOpa)KaroThCs
cBiTOIIIA 1 TBOpUE OaueHHs aBTopa [ 27 ].

Mo>kHa 3p0OUTH BUCHOBOK, 110 KaJIEHAAP MPOMILIOB TPUBAIUM HUIAX PO3BUTKY-
BiJl CIIOCTEPEKEHB 3a MPUPOTHIMU IIUKIAMH, 0 CKIAJTHOT IPOAYMAHOI CUCTEMH 4Yacy.
[Ipotsrom pokiB #ioro QyHKIlIi 3MIHIOBAJIUCH, BiJl aCTPOHOMIYHOTO 1HCTPYMEHTA, JI0
00’€KTY, SIKHH MO>KE MICTUTH OCBITHI, pEKJIAMHI T4 €CTETUYHI HAPSIMH.

Ha croromHi po3BUTOK momirpadiqHuX TEXHOJIOTINA 3HAYHO BIUTUHYB HA BUTJISI
KaJleHgapHoi mpoaykiii. OcoOnMBy poJib BIAITParOTh Bi3yallbHI XapaKTEPUCTHUKU
HIOpIYHUKAa — KOMMO3MIs, TUMOrpadika, KOJbOpOBa HadiTpa Ta LIOCTpamis, sKi
GbOopMyIOTh MOTO €CTETUYHY IIHHICTh 1 BIUIMBAIOTh HA CHPUUHSITTS KOPUCTYBa4yeM.
Kanennap mMoxe BUCTyNaTH HE JUILIE JONOMDKHMM IIPEIMETOM Y OpI€HTAllll B 4acl,
JOTIOBHIOBATH 1HTEP’€p, a ¥ MOBHOILIIHHOIO CKJIAJ0BOI0 IpaiyHOro IU3aiiHy, SKHMA

MO>K€ MICTHTH peKJiaMy Ta OyTH 4aCTHMHOIO OpEHANHTY.

1.3 Anauni3 anaJioris noJsirpadgiunoi npoaykuii 3 NpMpoOAHUMH MOTHBAMM

AHaJ1i3 aHAJIOT1B € BaXKJIMBUM ITPOIIECOM Y CTBOPEHHI MOIIrpadigyHOT MPOIYKITii.
[le mae 3MOTy JOCHIAUTH YCHIITHI MIPUKIIAIA BXKE Peali30BaHUX MPOEKTIB, BU3HAYNUTU
KOMITO3HUITIMHI PINICHHS Ta MEPETisHyTH e()EeKTUBHI MPUAOMHU CTUIICTUKHA. 3aBISIKU
bOMY JIU3aitHep Mae maHc chopMyBaTH BiIacHe OAU€HHS, CIIUPAIOYUCH HA aKTyalbHI
TEHJEHIIT 110 CIIPUsi€ CTBOPEHHIO LIIICHOTO i BII3HABAHOTO 00pa3y.

Benuky yBary y meperiisiai aHaJoriB Ha KaJeHAAapHY MPOAYKIIIO BapTo
NPUAUIMTH caM€ TaKUM acleKkTaM, sk (opMar (HAacTiHHUM, HACTUIbHHM, IUIaKar),
Bi3yasnibHe odopmieHHs (L1rocTpalli, Tunorpadis, KOJI»0poBa MajiTpa), KajleH1apHa
CiTKa.

Takuii aHanmi3 [03BOJISIE BUSBUTH SK €PEKTUBHI NPUMOMHU, TaK 1 HEIONIKU
ICHYIOUMX pIlIeHb, YHUKHYTH TI€PEBAaHTAXCHHS KOMIIO3UIli ab0 HE3pyYHOro
po3TanryBaHHs elieMeHTiB. OKpiM 1IbOT0, BiH JIONIOMArae BU3HAUUTU CTHIIICTHUHUNA

HanpsM, o Oye HaOUIbII TOPEUHUM ISl MallOyTHROTO IIPOEKTY, 30KpemMa y BUOOp1
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TEMaTWKH, HANpUKIa] OOTaHIYHOI UIIOCTpallii, $SKa MOXE€ CTaTH KIIOYOBUM
BI3yaJIbHUM €JIEMEHTOM KaJeHAaps.

SckpaBUM MPUKIATOM KaJeHAAps, 3 BUKOPUCTAHHIM OOTaHIYHUX LTFOCTpAIIiid
MOXKe CJIyTyBaTH aBTOpPKH Suzan Lanzano mijg Ha3Boro “A year in botanical art (2024)”
(Pucynox B.1)

[leit xameHmap ckiaagaeTbes 3 12 TpaauIiiHUX OOTaHIYHHMX UTIOCTpAIii, 1e
XYJIO)KHHIIS y aKBapelbHIA TEXHILl Hepenaia 3 TOYHICTIO yci MOp(OJIOTrivHI AeTall
pocauHH, 11 KoIbopH, popmy Ta ApiOHI enemeHTH. Ko)kHa CTOpiHKA CYTTPOBOIKYETHCS
HOBOIO, KOMIIO3MIIIITHO OQOPMJICHOIO KBITKOIO, $5iKa 30aJaHCOBAHO JIOMOBHIOE
CTOPIHKY KaJIeHJapsl.

boraniynuit vacomuc BHWKOHaHUN y QopMari HACTIHHOTO, TMEPEKUIHOTO
Kanenaaps, y dopmarti A3. Benuky yBary y 1boMy IpOEKTi CKOHIICHTPOBAaHO caMe Ha
UTFOCTPATUBHIN CKJIAJ0BIH, sIKa 3aiiMae OLIbITY YaCTUHY apKylla, TO/1 K KaJleHJapHa
CITKa po3MillleHa KOMIIAKTHO Ta HE MEPEBAHTAXKYE 3aralIbHUN Bi3yalIbHHUI MPOCTIP.

Tunorpadis 11p0ro0 KaJIeHIaps eJIeraHTHA Ta CTpHMaHa. ABTOpPKa BUKOPHCTAJIa
CTaHJApTHUHN, YuTaOCIbHUA MPUPT, SKUH HE KOHKYPYE 3a yBary 3 LTIOCTpPAIlElo.
Konsopu mpudTra migidpani iHAUBIIYaTBHO, M KOXKHY KOMIIO3UIIIO, IO TiICHUITIOE
JU3alfHEPChKY CKJIA0BY Yacomucy. JlJisi Ha3BU MicCsls Ta KaJICHAAPHOI CITKU OYB
BUKOPUCTAHUHN €TMHHUN MIPUPT.

Po6ora Suzan Lanzano “A year in botanical art (2024)” nemMoHCTpye
MOXJIMBOCTI TO€JIHAHHS YITKOI, HayKOBOI OOTaHIYHOI UTOCTpalii Ta rpadiqHoro
TM3aifHy Yy CTBOPEHHI aBTOPChKOTO KaneHmaps. Llei miaxim J03BOJISIE CTBOPUTH HE
aumie GyHKIIOHATBHUN KaJeHaap, aje W MOBHOLIHHUN JEKOPATUBHUN 00’ €KT, SIKUMA
YyJIOBO JOMOBHIOBAaTUME IHTEp’€p KIMHATH 4u odicy. Takuii sckpaBudl TpHUKIaa
noJiirpadpi¥HOro MPOAYKTY 3 MPUPOIHIMA MOTUBAMH MOXYTh CIIyTyBaTH pedepeHcoM
y CTBOPEHHI BJIACHOT 1711 aBTOPCHKOTO YaCOIUCY.

Baprto 3BepHyTH yBary Ha rpagiunuii npoekt “Alchemical Botany (2026)”
aBTopku Irina Vinnik (Pucynox B.2), sikuii neMOHCTpy€e TO€IHAHHSA CTUIII3AIlil

GbIOpUCTUYHOT UTFOCTpaIlii 3 KOHIENTYaIbHUM JTU3aHHOM.
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Ha Bigminy Bia KiIacHUYHUX OOTaHIYHHUX POOIT, J€ BaXKJIMBO IOKa3aTH YCi
MOP(OJIOTiyHI O3HAKH POCIMHU Ta HAYKOBY TOYHICTH, LIEM KaJleHAAp BHUPI3HAETHCS
aBTOPCHKOIO CTHIIICTUKOIO, IO MOETHYE €IEMEHTH IPUPOIH 3 aTI0315IMU Ha alXiMIdHY
cuMBOJIIKy. B paHiii poOoTi IOMIHye XyIOXHS CKiaaoBa au3aiiny. Kanenmap
BUXOJIUTh 32 MEXI CYTO (YHKIIOHAJBHOTO O00’€KTa Ta IEpPETBOPIOETHCS Ha
CaMOCTIMHHI apT-TIPOAYKT. ABTOpPKA 3MOTJIa JOCSITHYTH OallaHCy MIXK €CTETHUKOIO Ta
3pYYHICTIO KOPUCTYBAHHSI.

Komno3uiiist € o1HUM 13 KJIFOUOBUX €JIE€MEHTIB rpadiuHOTo AU3aiiHy KajaeHaaps,
OCKIJIbKM caMe BOHA BU3HAYa€ MOPSIOK PO3TAITyBaHHS Bi3yalbHUX Ta iHOOpMaLIHUX
KOMIIOHEHTIB Ha IUJIOIIMHI apKyia. Big mpoayMaHOCTI KOMIO3UIIAHOTO PIIIEHHS
3aJIeKUTh HE JIMIIE eCTETUYHA MPHUBAOIMBICT BHpPOOY, ajme W 3pYy4HICTH HOTO
CHPUUHATTS Ta PYyHKIIIOHAIBHICTb.

VY xanenmapi “A year in botanical art (2024)” kOMIO3UIliE BHUPI3HAETHCS
CKJIQJHOIO 0aratomapoBOl0 OpraHi3alli€l0 eJIeMEHTIB Yy SKId MOEIHYIOThCS
UTIOCTpAllisi, IEKOPATUBHI MOTHBU Ta KajJeHAapHa CiTKa. LleHTpaJibHUM eneMeHTOM
BUCTynae OOTaHIYHA UTIOCTpAIlis, SKa TOMOBHEHA AIXEMIYHUMU AeTaisMu. HaBkosio
Hei 300pakeH1 Ha3BU €JIEMEHTIB Ta 3HaKW. EleMeHTH po3TaiioBaHi HEpIBHOMIPHO, 110
J0Jla€ BiAUYTTA pyxy. BogHOYac BHKOPUCTaHHS BUIBHOTO MPOCTOPY Ta KOHTPACTY
JIO3BOJIIE YHUKHYTH IIEPEBAHTAXXEHOCTI Ta 30epertd 4YuTabeabHICTh OCHOBHOT
iH(dopMarii.

Tunorpagiga uporo KaneHaaps miaiopaHa BIANOBIAHO LTIOCTPATUBHOIO BMICTY
4acoIucy, marpumMytodu armochepy “anximiunoi” ecretuku. [lpudt mist 3aronoskis
Ta J0AaTKOBOi iHdopMallii OUIbII €JIeTaHTHUM, CTWII30BaHUM, SKUN Haramye
pyKomucHi MoTuBH. BogHOUAC AM1st KaeHAapHOT CITKH 3aCTOCOBAHO OLIbIII CTPUMAaHy
tunorpadiro, KUl 3ade3neuye 3pydHICTh COpUUHATTS iH(opMarii. Llel mpuitom
J03BOJISIE 30€perTy OanaHc MIXK JEKOPATUBHICTIO Ta MPAKTUYHICTIO KaJleHaapsl.

[e#t waconmuc BUKOHAHUN y BepTUKaIbHOMY (popmaTti (36x62 cm), y BUTIISIIL
HACTIHHOTO, MEPEKUTHOTO KaJleHJaps, J€ Ha KOXHOMY apKylll 300pakeHHil OJIMH
MICALb OPHU pOKY. KOXeH JNHCT MICTUTh HOBY CTUJII30BAHY LIIOCTPALlil0, BAKOHAHY Y

aKBapeIbHIN TEXHIIII.
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[lle onuH BapiaHT NHU3aHEPCHKOTO POCIMHHOIO KalleHJapsh € poboTa JBOX
aBTOopok Liesellyn ta Siolo Thompson, mig HazBoro Hedgewitch Botanical Calendar
(2024) (Pucynok B.3). lle mpoekT BUPI3HAETHCA aTMOC(EPHICTIO Ta TOEIHAHHSIM
IPUPOAHBOI TEMATUKH 3 (DOTBKIOPHOIO €CTETUKOIO.

Oco0nuBOIO CKIIAJIOBOK0 LBOIO KaJIEHJAaps € CTWIICTUKA UIIOCTpalii, sKka
NposIBJICHa B yBa3l 10 JAeTalied POCIMHHUX (GopM. 300pakeHHsS BUKOHAHI Yy
nacTelbHUX, M’ SKUX BiATiHKaX. Kommosuiito mux poOIT TOMOBHIOIOTH (HOH, JIErKi
TpajieHTH, TEKCTypa, IO MiJCHIIOIOTh aTMOC(EpHICTh KaneHaaps. TexHika
BUKOHAHHSI UTIOCTpallld TpajaulliiiHa, akBapelb, aje 3 JOJaTKOBUM BUKOPHUCTAHHSIM
naitHepy, U1 BUAUIeHHA Aetaneid. Lleit kanengap mictuth 12 umrocTpaniid, Ha KOXEH
MicAllb HOBEe OoTaHiuHe 300paxkeHHs. Ha nesaxux pHCyHKax MOXKHa 3YyCTpITH
JIOJIATKOBUX TEpOiB, a caMe KoMax, nTaxiB. Llg merasb poOUTh KOMIO3HUIIIO OUIBII
[IKaBOIO JIJIs1 CIIPUMHSITTSL.

[pudty moenHy0Th AEeKOpaTHUBHI Ta (YHKIIOHAIBHI BIACTHBOCTI. ABTOpKa
BUKOpHCTaJda CTUJII30BaHy TapHITYpy s Ha3B POCIHH, MI0 3MYIIyE TIJsigada
aKIEHTYBATH CBOIO yBary Ha 110 CkiaaoBy. BogHodac iHopmariiiiHa yacTHHA, Ha3BH
MICSIIIIB Ta KaJICHAapHA CiTKAa Ma€ OUIBII MIPOCTUH Ta YNTAOCIIBHUIN XapaKTep, SIKUM He
NEPEIIKOKAE CIPUUHSTTI 1HPOpMAIIii.

dopmat vacomnucy HacTiHHUN. KOXKeH MICSIb TPEICTaBICHUN HA OKPEMOMY
apKylli, 3aBISKH YOMY 300pakeHHs OTPUMYIOTH JOCTAaTHBO MPOCTOPY ISt
MOBHOIIHHOTO BI3yaJIbHOTO CHPUUHATTS. KOHCTPYKIIS MEPEeKUIHOTO KaJleHAaps
TaKOX 3a0e3reuye IMOCTIOBHE PO3KPUTTSA Bi3yasIbHOI KOHIICTII MPOTSTOM POKY.
Koxen HoBuil apkym (opmye okpeMuil HacTpiid 1 TeMaTH4YHMA 00pa3, BOAHOYAC
30epiraloyu CTUIICTUYHY LUTICHICTh YChOTO BUIAHHS.

MoskHa 3poOUTH BHCHOBOK, IO MPOBEAEHUN aHaII3 aHAJIOTIB KaJleHIapHOi
MPOAYKIIT JOMOMIT OCIIIUTH Cy4acH] MIAXOUTH A0 POOIT 3 OOTAaHIHYUMU MOTUBAMU
Ta BUBYUTHU HOBI TUNOTpaivHi pIlIEHHS Ta KOMITO3UINIHI OCOOJMBOCTI MPOEKTIB.
PosrnsiHyTi nu3ailHEepChKi PIIIEHHS MPOJEMOHCTPYBAJIM MOEIHAHHS KaJeHAApHO1
1H(popMallii 3 UTFOCTPATUBHOIO CKJIA0BOI0. KalleHaap Moke BUCTYIIATH HE JIMILIE K

HOCIH Yacy, a ¥ sIK Tu3aiiHepbCUM €JIEMEHT Y MPOCTOPI.
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VY nporieci gociiKeHHs Oy10 BCTAHOBJICHO, 1[0 3HAYHUN BIUTUB Ha CIIPUMHSITTSI
KaJleHJapsi Ma€e Horo CTWIICTUYHE pilleHHs. BukopucTtanHs 00TaHIYHOI UTIOCTpalii,
JEKOPATUBHUX €JIEMEHTIB 1 TEMaTHYHOI KOJIbOPOBOI TaMU JO3BOJSE CTBOPUTHU
IIJTICHUM XyA0XHIM o0pa3 Ta chopMyBaTu NMEeBHUN eMOIIHUN HacTpiil. BogHouac
BOXJIMBUMU 3aJUIIAIOTHCA (PYHKUIOHAIBHICTh KaJEHIApHOI CITKH, YUTAOEIbHICTh
TEKCTY Ta 3pY4YHICTh KOPUCTYBAHHSI.

[TopiBHSIHHSI aHAJIOTIB TaKOX TMOKa3ajlo, IO PI3HI JAuU3alHEpPChKI MiAXOIU
MOXYTh MO-PI3HOMY PO3CTaBISTH AKLEHTH MK JEKOPATHBHICTIO Ta MPaKTUYHICTIO.
Onni kajeHaapi TSOKIFOTH 10 MIHIMATICTUYHUX 1 CTPUMAHUX PIlIeHb, 1HII — 710 O1IbII
aTMOC(EepHUX 1 KOHIENTYAJIbHUX KOMIIO3UIINA 13 BEIMKOI KUIBKICTIO TIpadiuyHUX

JeTaneu.

BucnoBku 10 posainy 1

Ha ocHOBI mpoBefieHuX MomepeaHiX JOCTiKeHb, MOKHA 3pOOUTH BHUCHOBOK,
110 KaJeHAapHa MpOAYyKIis IpoHIuIa TPUBAIMM NUISIX TpaHc(opMallli- Biff IPOCTOro
3aco0y 00J1IKy Yacy /10 6aratopyHKI10HAIBHOTO AU3aiHepChKOro 00’exra. Came e
00’€KT CYMPOBOJIXKYE JIOJCTBO BXKE TUCSYl POKIB Ta JIONIOMArae y opraHizaiii »uTTs
Ta PO3paxyHKy 4acy. BiH BUKOHYy€ BaXJIHMBY pOJib Yy BIOPAJKYBaHHI TallMIHTY BiJ
MEPIIUX CUCTEM OOJIKY JTHIB y CTapOJaBHIX IMBUII3AIAX O CyYaCHUX HACTIHHHX,
HACTUIbHMX 1 KUIIIEHbKOBUX (hopMaTiB. BUHMKHEHHS KayieHaaps O0yio 0e3mocepeHbo
OB’ s13aHE 3 MOTPEOOIO JIFOANHH OPIEHTYBATUCSA Y PUPOIHUX LIUKIIAX, OPTraHI30BYBaTH
CUTBCHKOTOCIIOAAPCHKY AISUTHHICTh Ta BIOPSAJIKOBYBATH CyCHUIbHE KHUTTS. Ha
CHOTOJHIIIHIN JIEHb, HAIll TEMII >KUTTS MMOCTIHHO 3pOCTaE, Ta KaJeHAap 3aJIMIIAETHCS
HEOOX1THUM €JIEMEHTOM Y TOBCSKJIEHHOCTI.

Benuky ponb y 30BHINIHBOMY BHIJISIII  YacOMHCY BITITPaB PO3BUTOK
IpyKapcTBa. 3 TOSBHOIO HOBUX TEXHOJIOTIM y cdepi mnomairpadii kaneHgap
NEPETBOPUBCS Ha U0 OUIbIIE, HE JIUIIE HA TOTMOMDKHUIN IHCTPYMEHT Y JKUTTI, a i Ha

BI3yallbHUM IEKOP y cycriabcTBl. Hapasi BoHM MoeqHy0Th iHPOpMaIliiiHy, eCTeTUUHY,
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IIEPKOBHY Ta HaBiTh pekiamMHy ¢yHIIi. Murenp Moxke He 0oOMexXyBaTH cebe y
3aKJIaJIaHHI CEHCY MiJ] Yac CTBOPEHHS Oyb SIKOr0 JPYKapChKOTo 00’ €KTY.

Hapaszi ocoOnuBe 3Ha4YeHHS y KaJeHAApHIM TPOIYKIli Biairpae ii XyJ0KHE
oopMIIeHHS, a caMe BUKOPHCTAHHS UTIOCTPATHUBHUX Ta (JIOPUCTUYHUX MOTHUBIB.
boraniuHa imrocTpailisi Ma€e 3HAYHUN BIUIMB Yy CTWICYTBOPEHHI Ta rpadiuHoMy
o opMIICHH1 YaCOIHUCY.

@opUCTHYHI 300pa)K€HHS Y MHUHYJOMY JAONOMarajiid 3 1HACHTU(IKALIE0
NEBHUX BUAIB POCIHH, 10 BaXJIUBO OyJIO OCOOJNMBO JUIsi MEAUYHOTO HAMpsMY,
cucTeMarm3ailii OOTaHIYHUX 3HAHb 1 BoAHOYAaCc GOPMYBAJIO XYI0KHE OadeHHs
npupoau. TexHika Ta METOJ CTBOPEHHS LUX LIIOCTpallid HE MaJld TaKOTO IIHPOKOTO
PI3HOMAHITTS, SIK CHOTO/JHI, Ta BUKOHAHHS MOTJI0 OYyTH HE TaKUM JICTAII30BaHHM Ta
€CTETUYHHM.

[Ipore muTHl 3 MOYaTKy enoxu BigpokKeHHs BHECIM BEJIHMKUN IMOIITOBX Y
PO3BUTOK OOTaHIYHOTO HampsMmy. OpIEHTOBHO 3 IBOTO MEPIOAY XYMOKHUKU MMOYAIN
CTBOPIOBATH KapTHHH 3 TOEJIHAHHSAM HAYKBOI TOYHOCTI Ta XYJIOKHBOI BHPA3HOCTI.
PoGoTu craBanmu OinbII JETali30BaHUMHU Ta Majid OUTBIIY IIHHICTH Y CYCIHLIBCTBI.
MuTiii BUKOpUCTOBYBalM (DIIOpUCTUYHI MOTHMBH y CBOiX poOOTax Ta HajgaBaiu iM
eMoI[IHOro 3HaueHHs. KBITH HECIM TaEMHUN CEHC Ta MaJik CBOIO “MOBY’ .

Y ChOTOJHIMIHBOMY KOHTEKCTI OOTaHIYHE MHCTEITBO BHXOIUTH 3a MEXKI
HayKoBOi cdepyd Ta aKTHBHO IPOCYBA€ThCA y TpadiuHuil auzaiiH, mnosirpadiro,
OpEHJMHT 1 IEKOPATUBHO-YKUTKOBE MHUCTELTBO. POCIMHHI KapTUHU BUCTYNAIOTh HE
JIUIIE SIK OKPEMHUM BUJ] MUCTEITBA, a 1 K JOJaTKOBA CKJIaJ0Ba y Au3aiiHi. boTaHiuHa
UTIOCTpAlLlisi BUKOPUCTOBYETHCS Y CTBOPEHHI €MOI[IMHO BHUPA3HUX Ta MPUBAOIUBUX
MIPOCKTIB, K1 MOEAHYIOTH Mi3HABAIBHY Ta MOOYTOBY (DYHKITI].

JloBeieHO, 110 MPUPOAHUYA LTIOCTPAllisl 3aJTUIIAETHCS AKTYaJIbHOIO 1 ChOTOJIHI,
JEMOHCTPYIOUH 3/1aTHICTh aAaNTYBATHCS A0 HOBUX XYJA0XKHIX TEHACHIIIH 1 TEXHOJIOT1H.
[i moeananus 3 cydacHuM rpadiuHuM IU3aiHOM BiJKpHBA€E MUPOKI MOKIUBOCTI IS
CTBOPEHHsI OpHUTiHAIBHOI ToyirpadiuHoi MpoyKIlii, 30KpeMa KaJeHAapiB, y SIKHUX
MPUPOJIHI MOTUBH BUCTYNAIOTh BAXJIMBUM 3aC000M (hOpMYBaHHS XyA0KHHOTO 00pa3y

Ta BI3yaJIbHOT KOMYHIKAIIii.
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VY upoMy po3aiai OyJid TaKoX PO3TISHYTI Takl MPOEKTH Bl PI3HUX MHUCTKUHB,
Kl € TPHUKIAJOM BUKOPUCTAHHS POCIMHHHUX UIIOCTpAliil y CTBOPEHHI YaCOIMUCIB.
Bonu noBenu, 1m0 3 BUKOPUCTAHHSM IIHOTO HANPSIMY MOKHA CTBOPUTH MPUBAOIHBUI
MNPOJYKT, IKUM Oyjie MaTH He JIUIIE eCTETUYHUI BUTIISA, a i OYTU KOPUCHUM Y KHUTTI
JIIOJIEN.

OtpumaHi pe3yJabTaTH JOCTIIKEHHS JIONMOMOIJIM Yy CTBOPEHHI BIACHOTO
aBTOPCHKOTO KaJleHaaps. AHami3 pedepeHCiB Ta I1CTOpii CTWICYTBOPEHHS CTaB

BEJIMKUM MOMIYHUKOM Y BUOOP1 CTHIIICTUYHOTO HANpsMy MailOyTHHOTO IPOEKTY.
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PO3JILI 2

PO3POBKA MAKETY KAJIEHJAAPA “CAJ, IO AUXAE”

2.1 Po3po0Oka ineifHOI KOHUENIII AM3aiilHEPCHKOTr0 KaJIeHIaps
OcHOBOIO KOHIIEMIIIT Au3aiHepchKoro kajgeHaapsa «Caj, 1o guxae» crajia ijaes

TapMOHIMHOIO MOEAHAHHS JIOAUHU Ta IPUPOAH Yepe3 MOBY OOTAHIUHOI LIIOCTpaLli i

cydacHoro rpadiudoro au3aiHy. Yacomuc nocrae He JUIIe K 00’ €KT JJIs OpraHizarii

MOBCSIKJICHHOTO KUTTS, a W NpUBAOJMBUM HOCIEM NPUPOAHUYOI €CTETHKU. BiH
BUKOHY€ HE JIUIIE IPAKTUYHY, a i MPOCBITHUIIBKY, €CTETUYHY Ta KYJIbTypHY QYHKIIIT,
NOMYJISIPU3YI0UM OOTaHIYHE MUCTELTBO, (POPMYIOUU IHTEPEC A0 MPUPOJHOI TEMATUKU
Ta CIPUSIIOYN PO3BUTKY Bi3yalIbHOTO CIIPUIHSTTSI.

HasBa «Can, 1110 arxae» miIKpecitoe OCHOBHY TEMATHKY KajeHaaps. [ 0ioBHMIA
3aJIyM cajly, pPO3IJISIIAETHCS K MIPOCTIP, HATTOBHEHUM O€3/1144I0 KBITIB. Y CBOIO Uepry
BOHHM 3MIHIOIOTHCSI B 3aJIEKHOCTI Bil mopu poky. Ll imgess mMoxke BHUCTymatu sIK
MaJieHbKe HaraJlyBaHHs PO OCOOJIUBOCTI POCIMHHOTO CBITY, SIKHH ITIITa€ThCS 3MIHAM
Yyepes yac, CBITJIO Ta MPUPOJIHIO IIUKIIIYHICH.

[lin wac cTBOpeHHs KOHIEMIli KaJeHAaps BEIUKY yBary OyJo NPHUALICHO
BUOOPY KBITKH, BIAMOBITHO 1O iX CE30HHOCTI Ta Tepiody IBiTiHHA. Llel mpuitom
JOTOMIT HE JIMIIE MIJKPECIUTH NPUPOJIHICTh 00’€KTY, a i CTBOPUTH TapMOHIMHMIA
3B’S130K MK KaJIGHJIapHUM MicCs1IeM 1 00TaHIYHUM 00pa3oM, SIKHI HOT0 CYIPOBOIKYE.
Koxna pocnuna Oyna migiOpaHa 3 ypaxyBaHHSM il mepioAy UBITIHHS, B1IMOBIIHOCTI
KOJBOPOBOT TaMH JI0 TIEBHOT MOPU POKY Ta aCOIIaTUBHOI CKJIQI0BOI. 3aBMIIKU IHOMY
KaJleHJap rnepeaae MpUpOJHUNA PUTM POKY. 3UMOBI POCIWMHHU, MOPO3HHUK, a3alis Ta
MIJCHIKHUK, MPEACTABISAIOTh XOJI0HY OPY POKY. BeCHsAHI MicAlll MICTATh KPOKYCH,
Mar”oJiito Ta MiBOI0. Y JITHIO MOPY POKY MOXKHA 3yCTPITH Mak, JUTIO Ta KocMero. Ta
¢diHaIbHA YaCTUHA POKY, OCIHb, MICTUTh PO3TOPTH 3 UTIOCTpAIlissMH (YKIIii, HACTYPIli
Ta TPOSIH]IN.

BaxxnuBoio CKJIAIOBOI0 IBOTO TMPOEKTA € TII3HABaJIbHA Ta HAYKOBO-
iHpopmariiiina yactuHa. OKpiM TpaJWLIMHOI UIIOCTpalli KOKEH PO3rOpT MICTUTh

KOPOTKHI (haKT TPO TMPEACTABJICHY POCIHHY, IO TO3BOJSIE TMPEACTABUTH OCBITHIO
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yactuHy. Lleit miaxin OyB CTBOpeHMUH CreliadbHO, 110 CIIOHYKAaTH KOpPUCTyBaya 0
3allIKaBJIEHHSI CBITY POCIWH Ta IJIMOIIOMY CHPUUWHATTIO OOTaHIYHUX UIHOCTPALIIN.
TakuM YMHOM KaJleHAAp CTa€ JKEPEJIOM HOBUX 3HaHb Ta CIOCOOOM MOMyJIspU3allii
[HOTO MUCTEILKOI'O HaIpPsMY.

Oco0yMBy pojib Y CTBOPEHHI BiJIrpae oOKJIaauHKa yaconucy. BoHa mMicTUTS 1
1HIII KBITH, SIKI HE € TIPUCYTHIMU Ha CTOPIHKAX KajeHaaps. Take pilieHHs J103BOJIsE
CTBOPUTH IIMPUINH 1 OIbII y3arajibHeHU o0pa3 caaxy. BukopuctanHs pisHOMaHITHUX
IPUPOAHIX MOTHBIB Ha OOKJIQJMHIN MiACHIIOE Ha3By «Caf, 1Mo Iuxae»- mpocTopy
KU TTOCTIMHO 3MIHIOETHCA Ta € PI3HOMAHITHUM.

MosxHa 3pOOMTH BHCHOBOK, IO pPO3poOKa aBTOPCHKOTO KaleHAaps 3
TpaauIiitHUMu imocTparisMu «Caj, 1Mo auxae» IEeMOHCTPYE CHUHTE3 XYIO0KHbBOI
BUPA3HOCTI Ta (PYHKIIIOHAJIBLHOCTI, B MeXax MojirpadiyHoro mpoaykry. Takox BiH
YyJIOBO TIO€JHYE TMPUHLUIHA Cy4dacHOro rpapiyHoro aAu3aiHy Ta OOTaHIYHY
BUPA3HICTD.

[Is po3pobka NIATBEPAKYE MNEPCIEKTUBHICTh CTBOPEHHS MOJIrpadiyHOi
NPOAYKIIii y MO€AHAHHI MUCTENTBA, IPUPOJIU Ta CyYaCHUX TU3aWHEPCHKUX TCHACHLIN
Ta TIOKa3y€ AaKTyaJbHICTh BUKOPHUCTAHHS OOTaHIYHOI UIOCTpalii y rpadiaHomMy

IU3aKHI.

2.2 Po3po0Oka isrocTpaniii Ta BUOIp Bi3yaJbHUX eJIEMEHTIB

BaxxnuBuM etamoM 10 po3poOKH AU3aHEPCHKOTO YacomUcy Oys0 CTBOPEHHS
OoTaHiyHUX 1mtocTparlii. OCHOBOIO CTHJIICTUYHOTO pIMIEHHS CTal0 HATXHEHHS
€CTETUKH TPAJAMUIIIHHOT POCIUHHOI LTFOCTpaIli.

[lin yac po3poOku 300pakeHb OCOOJIMBA yBara MNPUIAUIIIACH MPUPOAHIM
dopmam, neramizaimii pPOCIMHHUX €JIIEMEHTIB Ta Tmepeaadi  MopQOJIOTTYHHUX
0co0IMBOCTEN KOXKHOI KBITKH (Pucynok I'.1). Ycs pobota Oynia HATXHEHHA CBITOBUMH
ooraniyauMu MUTIEIMA X VIII-XIX cTomiTh, SiKi MOENHYBalu HAYKOBUH MiAXiT 3
BUTOHUYEHICTIO XYJOXXHBOTO BHKOHAaHHS. Benmuky yBary OyJi0 TPUIUICHO TaKOX

po30ipy CTHIIICTUKU CYyYaCHUX MHTIIIB, SIKI IHTEPHPUTYBAJIU CTHIIb CEPETHBOBIYHOTO
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OOTaHIYHOTO MHUCTENTBA Yy CYYacHITb. AHATI3YyBAIUCh POJb Y Bi3yaJlbHOMY
CIPUMHSTTI, XyI0XKHS I{IHHICTb.

[Ticnst oOmMUPHOTO MOCHIKEHHS XYJAO0XKHBOTO HAMpsiMy Ta MOTO HIOAHCIB
MOCTaJI0 MUTaHHS BUOOPY KBiTKU. [lepen mouyatkom po6oTu Oyiio MeperisHyTO COTHI
BU/IIB POCJIMH Ta iX NEPioJl LBITIHHA Ta pocTy. Bubip 3anexaB He JHILIE B1J €CTETUYHOL
BHUPA3HOCTI, @ i1 CE30HHOCTI Ta MPUPOAHIX OCOOTUBOCTEH.

Pobora Han OOTaHIYHMMM UIIOCTpallisiMA pO3MOYMHANIACS 31 CTBOPEHHS
OJIIBLIEBUX €CKI31B Ha 3BHYaitHOMy mamnepi (Pucynox I'.2). lleit eran OyB BaXKJIMBUM
JUTSI TIONIYKY KOMITO3HIIi1, BU3HAYEHHSI IPOTOPIIN POCIMHY T4 YTOYHEHHS 1 OCHOBHUX
dbopwm. I1ig yac cTBOpeHHS ecKi3y 0coOIMBa yBara mpuaUIsUIacs aHaATOMIYHIA TOYHOCTI
KBITKH, METIOCTOK, HAMPSAMKY CTeOJ1a Ta MpUPOIHiN miacTuill Juctsa. Came Ha IIbOMY
etarni (popMyBaBcCs 3arajibHUI CHUITYET UTFOCTpaIlii.

JI1si BUKOHAHHS UTIOCTPAaTUBHOI CKIJIAJIOBOI OYB BHKOPUCTaHUUN akBapelbHUN
narmip, 31 ckinagom 100% 06aBOBHH, XOJIOJAHOTO TIPECYBaHHs Ta MpodeciiiHa Xya0KHS
aKBapenb, yKpaiHcbkoro BupoOHunTBa Rosa Gallery. lle moegHanHs 103BOJMIO
IpaloBaTH y OaraTomaposiii TEXHilll, 3 MAKCUMAJIbHOIO JIeTani3alli€ro, oo nokasatu
yc1 MOp(OJIOTTYHI OC3HAKU POCIWHHU: MPOKUIKU, CEPEIUHKY POCITUHU, TOJOYKH 1 T.]T
(Pucynox I'.3).

[Ticns BUKOHAHHS pOOIT yc1 BUTBOPH Oy MPOCKaHOBaHi Ta 00po6iieHi y Adobe
Photoshop. Ils xkomOiHalis jgomoMorjia MaKCHUMalbHO SIKICHO IIM(poBi3yBaTH
300pakeHHs Ta MEPEeHECTH iX y poOoTy Haj BepcTkor y Adobe Indesign.

Tunorpadiune pilieHHS KaJeHAaps Mae eJleraHTHui xapaktep. s Has3B
MICAILIIB BUKOPUCTAHO KOHTPACTHUN aHTUKBEHUN IPUPT 13 3aciukaMu, IO CTBOPIOE
acomianii 3 KIaCHYHUMH OOTaHIYHUMH KHUTaMU Ta CTAPOBHHHUMH APYyKOBAHUMHU
BUJIAHHSAMHU. {711 TaTUHCHKUX HA3B POCIHMH 3aCTOCOBAHO KamirpadiyHUN KypCUBHUN
mpudT, IKUNA 10Ja€ KOMITO3HUIIIT JETKOCTI, MJIACTUYHOCTI Ta Bi3yaJIbHOI JI€TIKATHOCTI
(Pucynok I'.4). BonmHovac Ha3BU KBiTiB KUPWIKIICIO MTPOMKCAH] IPiOHIIINAM IPUPTOM,
10 HE TIEPEBAHTAXKY€ TEKCTOBUI OJIOK.

[{ikaBOIO OCOOJNMBICTIO KaJieHJapsl € HASBHICTh KOPOTKUX HAYKOBUX BCTAaBOK

iH(dopmarlii mpo pociuHy. BoHU MICTATH 1iKaBI MOPQOJIOTIUHI 0COOTUBOCTI KBITKHU.
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Taki TEKCTOBI €JIEMEHTH PpO3IIUPIOITh (PYHKIIOHAIBHICT, KaJICHAApS Ta
NEPETBOPIOIOTH HOr0 HE JIMIIE Ha JIEKOPATUBHUN YU OpraHizauiiHuil 00’€KT, a i Ha
JOKEPEIIO TTOMyJIsipu3aliii 00TaHIYHUX 3HAHb.

KonsopoBa mamiTpa KajneHmapss € TEpeBaXHO Y CHOKIMHUX, MacTeIbHUX
BIJITIHKaX. /{751 KOKHOTO MiCSIsl BUKOPUCTAHO OKPEMHUIN KOJbOPOBHM aKLEHT, KU
ACOIIIOETBCS 3 XapaKTEPOM 1 CE30HHICTIO 00paHoi pociuHu. M°sKi BIATIHKU
TFapMOHIMHO MOEHYIOTHCA 3 PAKTypPHUM (POHOM.

Crunictuka xanennapsa «Cap, mo nuxae» 06a3yeTbcs Ha KIacU4HiN OOTaHIUHIN
UTIOCTpallii Ta cyyacHomy au3aiHi. OCHOBOIO BI3yaJibHOT KOHIIETIIIT CTall aBTOPChKI
aKBapeJibHI 300pa)K€HHS POCIWH, 3 TOEJHAHHSAM BUTOHYEHOI THUNOTpadiku,

MIHIMaJTICTHYHOIO KOMITIO3HUINEI0 Ta HKHUMH KOJIbOPAMHU.

2.3 CTBOpeHHsI MaKeTy aBTOPCHKOI0 KajieHaapa «Caj, 1o Auxae».

CTBOpEHHSI MaKEeTy € OJIHUM 3 KJIIFOYOBHX €TaIiB y CTBOPEHHI mosrpadigyHol
npoaykiii. Came Ha 1poMmy ertami (GOPMYEThCSA IUIICHA CTPYKTypa BHUJAHHS Ta
BU3HAYAETHCS B3a€MO/IISI TEKCTOBHUX Ta rpad)iyHUX €JIEMEHTIB.

Benuke nutanHs moctaio nepea BUOOpoM ¢opMarty KajleHaaps Ta Ha ii OCHOBI
CTBOPEHHS KOMIIO3UILINHOI CTpyKTypu. HeoOximHo mo0 UIIOCTpaTHBHA CKIIaI0Ba
YacoIMuUCy BOHMCYBaJach y MPOEKT Ta Oyia MOBHICTIO MOKa3aHa 0e3 o0pizy. dopmar
Kanengaps 32x63 cM JaB JOCTATHIO KUIBKICTh BUTBHOTO MIPOCTOPY ISl TAPMOHIAHOTO
pPO3MILIEHHSI BCIX €JE€MEHTIB KOMIIO3MII Ta CHPUSB KpalioMy BI3yaJbHOMY
CIPUMHSTTIO JeTaJIe poCinH. BepTukaabHa Opi€HTallisi MAKeTy JO3BOJISIE OPTaHIYHO
1HTerpyBaTH OOTAHIYHI UTIOCTpallil Y CTPYKTYPY CTOPIHKH.

Kanennapua citka moOyjoBaHa JakKOHIYHO. [[7s mO3Ha4YeHHS 4Yucen 1 JHIB
THXHSI BUKOPUCTAHO YITKY MOAYJIBHY CTPYKTYPY, III0 3a0€e31euye Jerke OpleHTYBaHHS
y Jarax Ta chopuse KoMQpOpTHOMY CHpUMHATTIO 1Hopmarii. s po3pobku
KaJICHJapHOI CITKH OyJI0 BUKOpPUCTaHO JakoHIuHUM rporeckHuil mpudt Codec Pro
Variable sikuii CTBOpIOE KOHTPACT 3 IEKOPATUBHUMHU MIPU(GTOBUMHU €JIEMEHTaMU Ha3B

KBITIB, KHPUJIUIIEIO Ta JIATUHOIO, Ta Ha3BaMu Mics1iB (Pucynok I'.4)
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Jlns mo3HaueHHsS MicsAIiB Oylno 0OpaHO ACKOPAaTUBHHN AHTUKBEHUN IIPHUQT
Nyght Serif 13 BuUpa3zHuUMHU 3aciuKkamu, KWW HaJa€ KOMIIO3UIllI BHIIYKaHOCTI Ta
CTBOPIOE aCOIliaIlil0 31 CTAPOBMHHMMU OOTAaHIYHMMH aTjiacaMd # KIACUYHOIO
npykoBaHow Tpadikoro. Ha3zBu pociauH npornucaHi BUTOHYEHUM KYPCHUBHHUM
mpudToM, SKUI JAemo cxoxud Ha Kamirpadiunumil. [leii BuOip HaTXHEHHUU
CTApOBUHHUMH OOTaHIYHUMHU 1mocTpauisiMu. [loenmHanHs pizHux mpudToBHUX
TapHITYP J103BOJWIO C(HhOPMYBATH BUPA3HY TUINOrPpAPIUHY 1€papXito.

biunHi mons kaneHgaps CTaHOBIATH 1,5 cM, a BepXHi Ta HIKHI — 2 cM. Taki
napameTpu J03BOJISIIOTH CTBOPUTU JOCTATHIO KUIBKICTh BUTBHOTO MIPOCTOPY HABKOJIO
OCHOBHUX €JIEMEHTIB KOMITO3HUIIii Ta YHUKHYTH MIEPEBAHTA)KCHHS MaKeTy.

Jlist Ta BCiX KaJIeHJAPHUX CTOPIHOK S BUKOPHUCTANA CBITJIMM TEKCTYpOBaHUU
dboH, skui 1MITYye (PakTypy TpaauIiHOTO XYIO0XKHBOTO mamepy. Take pilieHHs
CTBOPIOE ACOLIALII0 3 KJIACHYHUMH OOTaHIYHMMH aTjlacaMH Ta aKBapeIbHUMHU
poGoTamu, MIACWIIOIOYMA 3B S30K TMPOEKTY 3 PYUYHOIO UmtocTpariero. Takox
HEUTpaJIbHUI CBITIUN (POH CHPHUSIE KPALIOMY CIPUIHATTIO aKBapeIbHUX LTIOCTpaIlli
Ta J03BOJISIE AaKLIEHTYBATH YBary Ha JA€TajsX POCIUH 1 KOJTbOPOBUX aKI[EHTAX MMO3HAYOK
MICSIITIB Ta POCJIHH.

diHanpHUM €TanoM y CTBOpeHHI KajeHaaps «Ca, mo Auxae» craja MmiaroToBKa
710 ApyKy. MakeT cTBOpeHui CTBOPEHUH Y BUCOKIM PO3aUIbHIN 31aTHOCTI, 300 dpi, 110
3abe3reuye 4iTKe BIITBOPEHHs OOTaHIYHUX 1TIOCTPAIliil Ta TEKCTOBUX €JIeMEHTIB. J{is
KOPEKTHOI Mepeaadi KOJIbOpIB M Yac APYKYy BUKOPUCTAaHO KoJipHy Moaenb CMYK.
Takox y MakeTi Oyiu BpaxoBaHi OOpi3HI MO Ta TEXHIYHI BIACTYMH, HEOOX1HI JIJIst
AKICHOTO JpyKy. Ycs poboTa Haja BEpCTKO KayeHjaapsi Oyna BukoHaHa y Adobe
Indesign.

Jlist ipyKy KajeHaaps JOIIbHE € BUKOPUCTAHHS HIUTBHOTO MaTOBOIO Marepy.
MatoBa mnoOBepxHs cOpusie KOM(POPTHOMY Bi3yaJlbHOMY CHPUMHSTTIO YCI€i
KalmeHgapHoi crtopinku. [impHICTE Tamepy TakoXX 3a0e3neduye JOBTOBIYHICTH
JaCcOMUCY Ta CTIUKICTh A0 AedopMmalrii mij gyac eKcruryaTartii.

[IIo6 peanizyBaTu Miil POEKT y KUTTS HAUOLIBII TOUUIBHUM € BUKOPUCTAHHS

TexHosiorid nudpoBoro npyky. lleit BuOip € mjsg MeHe IOIIILHUM, TaK SK JaHa
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kBamidikamiiiHa pobora Oyae y maimomy Tupaxi. Llel npyk mosBossie Oepertu
JeTani3anilo OOTaHIYHMX UIIOCTpallii, TUIABHICTh aKBAPEIbHUX TEKCTYp 1 YITKICTh

TUTIOTPa(IUHUX €JIEMEHTIB, 110 € KPUTHYHO BAXKJIMBUM JJI KaJICHIAPsI.

BucHoBku 10 po3ainy 2

VY napyromy po3iiii orrMcaHo po3poOKy Ta BTIJICHHS JU3aMHEPCHKOT0 KaJICHAaps
«Can, mo nuxae». J{ocmimkeHo BCi eTanu AU3alilH-TTPOEKTYBAHHSI — BiJl (hOpMYyBaHHS
171eHOT KOHIIETIIIT 10 CTBOPEHHS TOTOBOTO MOJIirpadiqHOro MakeTa.

VY npoueci po6oTu 0ysi0 BU3HAYEHO KOHIIENTYaJbHE HAIOBHEHHS MPOEKTY, SIKE
TPYHTYEThCS Ha i71ei BiIOOPaKEHHS MPUPOJHUX ITUKIIIB POCIUH Yepe3 IXHE CE30HHE
1BiTiHHA. JIJIsT KOKHOTO Micsius Oynu miaiOpaHi pi3HI POCIWHHU, IO JO3BOJIHUIIO
CTBOPUTU JIOTIYHY TMOCHIZAOBHICTh ycepeleHl BuAaHHA. Takoxk y BHOOpP1 KBITKH
JIOTIOMOTJIO MiH1 OMTUTYBaHHS, JI€ JIIOJIM BUOUPAJIM POCIIUHY, SIKa Y HUX aCOIIIOETHCS 3
THM YH 1HIIAM MICSILIEM.

Haitbinpiry yBary Oyno mpuIIEHO po3poOii OOTaHIYHUX 1TIOCTpalid y
kasieHaapi. [licist BUOOpY THUX YW 1HIIUX POCIWH OyJIO PO3MOYATO €Tal BUBYCHHS
pedepeHciB, CTBOPEHHS €CKI31B OJIIBIIEM, MEPEHECEHHS PUCYHKY Ha aKBapeJbHHM
narip Ta GiHanbHOI poOOTH Ha KOJIHOPOM aKBaPEILTIO.

BaxxnuBoio CkafoBOIO KayeHaapsi ctajia Tunorpadika, TeKCTypoBaHUM (OH,
BCTaBKM 1H(pOpMalLii Npo pocIMH Ta namitpa koyibopiB. Ilig dac po3pobku Oyio
BUKOPHUCTAHO TOETHAHHS JNEKUIBKOX MIPUPTOBUX TapHITYP, KOXKHA 3 AKUX MO3HAYAE
okpemy iHpopmartiiro. Hazpu micsiiB Oynu HanucaHi mpudTom 3 3aciukamu. Benuki
JITEpH BUCTYMAIOTh KOMITO3UIIMHIMH JTOMIHAHTAMH Ta MPUBEPTAIOTh YBary risjaaya.
Ha3Bu pociuH BUKOHAHI BUTOHYEHUM KYPCUBHHUM HMIPUGTOM, SIKUN J0/1a€ KOMIO3UIIIT
JIETKOCTI Ta MJIACTUYHOCTI. 3aBJISKH IJIABHUM JIIHISIM BiH TAPMOHIMHO MOEAHYETHCA 3
OpraHiYHUMH OOTAHIYHUMH UTIOCTpamisMu. JIisi HamucaHHs KaJeHIapHOI CITKU
BUKOPUCTAHO CTPUMAHHUH Ta YITKUU MIPUPT, 10 3abecrieuye MBUAKE CIPUUHATTS

1H(popmarlii Ta KOM(POPTHE KOPUCTYBAHHS KAJICHIAPEM.
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KoxHuit Micsllb TO3HAUYCHUM OKPEMHUM KOJIbOPOM, SIKUH (DOPMYETHCA Bij
pociuHU. Takuit miaxig J03BOJISE MIIKPECTUTH 1HIUBIAYaIbHICTh KOXKHOI CTOPIHKH Ta
BOJHOYAC 30€PETTH IUTICHICTh YChOTO KaleHaaps. J{s Temmux mp poKy BUKOPUCTAHO
KBITH 3 TEIUIMMU BIATIHKaMM, BOJHOYAC XOJIOJHA MTOpPa POKY 300pakeHa XOJIOIHUMU
TOHAMHU. 3aCTOCOBaHa KOJIbOPOBA MaITpa BUKOHYE HE JIUIIE JEKOPATUBHY (DYHKIIIIO,
a ¥ jomomarae mepenaTH XapakTep KOXKHOI POCIMHU Ta 1i Ce30HHICTh. CBITIUI
TEKCTypoBaHUN (OH cropusie TapMOHIMHOMY CIHPUUHSATTIO BCi€l KOMIIO3HUINI Ta
0OpaHUX KOJIbOPIB.

s po3pobku yacomnucy O0yso oOpaHo BepTUKaIbHUN popmar 32x63 cm, 110
3a0€3MeUnI0 CTBOPEHHS TAapMOHIMHOI KoMIO3uIlii. {DiHATLHUM €TaroM Haj
KBaTi(hiKaIITHOIO pOOOTOIO cTajga po3poOKa Mpe3eHTAIIHHUX TUIAHIIETIB, K1 MICTATh
y3aranbHeHHs1 kKaneHnaps «Can, mo nuxaey. Ll po3poOka cucremaru3yBaia Bech
MakKeT Ta Ja€ 3MOTy MPEJICTaBUTH HOTO Y 3p03yMUIiid opmi.

Y BUCHOBKY OyJI0 CTBOPEHO MaKeT KaJleHJapsl, SIKUi MICTUTh LTFOCTPATUBHY Ta
iHopMariitny ckimagoBy. lleii wacomuc HaOyBae xapakTepy aBTOPCHKOIO
JOCITITHUIIBKOTO TIPOEKTY, SKUA PO3KPUBAE B3a€EMO3B’SI30K HAYKH, MPUPOIU Ta

rpadgigyHOTO qU3aiHY.
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BUCHOBKH

Ha ocHOBI mpoBeIeHUX AOCTIIKEHb MOKHA CTBEPKYBATH, 1110 BUKOPUCTAHHS
JIeTani30BaHuX OOTaHIUYHUX UTIOCTpaliil y rpadiyHOMY AM3aiiHI MOXe CIyTryBaTH HE
JIMIIE JIEKOPATUBHUM MPUHOMOM, a W MICTUTU HAyKOBY E€CTETHYHY Ta E€MOIIHY
I[IHHICTh. POCIMHHI MOTHBU 3aJIUIIAIOTHCA AKTYyaJIbHUMU W ChOTOJHI Ta YCHIIIHO
IHTErpyIOThes Y chepy OpeHAnHTY, moirpadii Ta aBTOPCHKOTO TU3aiHY.

Y TeopeTuuHili dYacTHUHI POOOTH PO3TIISHYTO BaXJIWBY I1H(OpMAaIlio, sKa
JIOTIOMOTJIa Y CTBOPEHHI OpUTiHAJIBHOTO KaneHaaps. Lle mociimkeHHs HalpaBWio Ha
peanizaiiro kBalidikaiiiHoi poOOTH Ta PO3MIMPUIIO BIACHUMA KPYTO3ip.

[lepu 3a Bce y mepmioMy po3fiil, MEepHIoro MyHKTy, Oyjia po3risiHyTa 1CTOpis
OO0TaHIYHOTO MHUCTEITBA, i 3apO/PKEHHS Ta aKTyalbHOICTh Ha ChOTOAHI. OmucaHo
etanu ¢popMyBaHHs 300paxeHb pociuH Bijl CrapoaaBHboro €runty Ta Mecomnoramii,
JI0 Cy4acHOTO0 BUKOPHUCTAHHS Y IpadiuHOMY AM3aliH1 Ta HoJirpadii.

CrioyaTKy pOCIMHHI MOTHBU MPHUKpAIIaid CTIHU, TPOOHUII Ta XpaMu. Takox
BOHU HEOJHOPA30BO BUKOPUCTOBYBAINUCH y JEKOPATHUBHO-YKUTKOBOMY MHUCTELTBI.
[Ti3HimIe, y cepeqHbOBIYYI LEW HAIIPSIM BIJIIPaBaB BEJIHMKY POJIb Y (PapMaKOJIOTIHHOMY
Hanpsimi. BueHi Ta nikapi akTHBHO BHUKOPUCTOBYBAJIM POCIWHHI LTIOCTpAIlli y CBOIX
anTeKapChbKUX BUIAHHSAX 3317151 Ki1acudikalli poCciauH.

Y mporieci po3BUTKY O0TaHIYHE MUCTELTBO MOCTYIOBO 3MIHIOBAJIO CBOI (PYHKIII1
Ta XYJO0KHI MPUHIHUIA. Y CEPEeIHbOBIUYl POCIMHHI 300pa)KEHHS Majid MEPEeBaKHO
CUMBOJIIYHUMN 1 CTUJII30BaHUIN XapaKkTep, TO/Il sIK enoxa Biapo keHHs 3amodarkyBaia
HOBUH MIAX1J 10 CIIOCTEPEIKEHHSI 32 MIPUPOJIOI0, TOYHOCTI (POPMH Ta PeaiCTUIHOCTI
300pakeHHs. 3HAaYHUH BHECOK Y PO3BUTOK O0TaHIuHOI imtoTpatii BHecau [1°ep XKozed
Penyre, J[>koBaHHa ["ap1ioHI Ta 1HIII XyJA0XHUKH CBOTO 4Yacy, sIKl IOE€IHATIN HayKOBY
JIOCTOBIPHICTD 13 BUCOKOIO XYJI0)KHHOIO MaNCTEPHICTIO.

[Ipore 3 mnosiBoro Qorodikcanii OOTaHIYHE MHCTEUTBO HaOyBae Olibliie
JIEKOPaTUBHOTO 3Ha4YeHHA. BoHO mepeiinuio y chepy Au3aiiHy Ta Cy4acHOi Bi3yajabHOT
KyJIbTYypu. 3a JOMOMOTOI0 IUGPOBUX TEXHOJOTIH I1ed HampsM aKTUBHO

BUKOPUCTOBYETHCS Y IpYKapChbKiid nodirpadii, OpeHauHry, pexiami i T.4. [HTerpamis
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OOTaHIYHOTO MHCTEITBA 13 Cy4aCHUMH IHU(PPOBUMHU Ta MOJIrpadiyHUMH
TEXHOJIOT1SIMH PO3IIUPIOE MOKIMBOCTI CTBOPEHHS BUPA3HUX Bi3yaJIbHUX MPOEKTIB, SKI
MOETHYIOTh €CTETUKY, EMOIIHICTD 1 KOHIIENITYaJIbHY IIJTICHICTb.

Tak sk xkBamidikaliiHa poOoTa MOBsA3aHa 31 CTBOPEHHIM KajeHaaps, To Oyia
IIPOaHaJi30BaHA 1CTOPISA CTBOPEHHS YACOIUCY, TUIOJIOTIYHI OCOOJIMBOCTI Ta POJb Y
MOBCSAKICHHOMY JKHUTTI JIOAUHU. HeoOXiAHICTh BU3HAYEHHS CE30HHUX 3MIH, Yacy
300py ypoxkaro Ta HOTO MOCIBY CIPHUSIIN CTBOPEHHIO MEPIINX KAJICHIAPHUX CUCTEM Y
CepeTHbOBIUYI.

3aBAsSKU MOSIBI HOBUX TEXHOJOTIN el TMPOIYKT TpaHCHOPMYBaABCS Y YACTUHY
Bi3yaJbHOTO CEpEeJOBHINA, KOMYHIKalii Ta BaXXJIMBOTO €JIEMEHTa KyIJIbTypH.
Po3ristHyTO Takok TUIM KaJeHAApHOI MPOIYKINi Ta IX KOHCTPYKTHUBHI OCOOJIMBOCTI.
Busnaueno, 1110 yacomnuc, He 3aJ€KHO B[ CBOTO BUAY, MOXE MOEAHYBATH PEKIAMHY,
iHpOpMaTUBHY Ta JCKOpPAaTUMBHY BiacTUBOCTI. [IpoTe He3Bakaroum Ha CTPIMKUU
PO3BUTOK TEXHOJIOTIM, IpyKOBaHI KajeHJapi 30epiraloTb CBOIO AaKTyaJIbHICTH 1
CHOT'OJIHI.

[IpoBeneHe mocmiKEHHs TOKa3auo, IO Cy4YacHUH KajJeHIap € He JHIIe
IHCTPYMEHTOM IIJIaHyBaHHS Yacy, a ¥ MOBHOI[IHHUM 00’ €KTOM rpadiuHOro Iu3aiHy.
Komno3zuuis, Tunorpadgika, KoJp0poBa NaliTpa, UIFOCTpalii Ta 1eKOPATUBHI €J1€MEHTH
BIJIIFPAIOTh BAXKIIMBY POJIb Y CTBOPEHHI HWOTO Bi3yaJlbHOTO O0Opa3y Ta €MOIIHHOTO
cnpuiHATTS. Came TOMy Iu3aiiH KajeHaaps norpedye KOMILIEKCHOTO MiAX0y, 100
CTBOPUTHU (DYHKIIOHAJTILHUNA MTPOJYKT 3 MOEAHAHHAM XYJ0KHbOI BUPA3HOCTI.

VY pamkax kBamidikaiiiiHoi po6otu Oyi0 PO3INIAHYTO aHAJIOTH KaJleHIapHOi
OPOAYKIli 3 OOTaHIYHUMU MOTHMBAMHU. bByJlo JOCHIPKEHO CydacHl TeHACHI]
BUKOPHCTAHHS KBITKOBUX €JIEMEHTIB y rpadidHoMy au3aitHi yacommcy. OcoOnuBy
yBary MpUAUIEHO BUKOPUCTAHHIO KOMIIO3UIIIN, KOJBOPIB Ta AKIEHTY Ha JeTallax
uUnrocTpamii.  AHali3  aHaJNoriB  JIONOMIT BHU3HAUUTH HaWOLIbII  NPUBAOJIMBI
JU3aifHEePCHKI PIIICHHS Ta BUSBUTU aKTyallbHI TEHACHINT Y CTBOPEHHI momirpadianoi
MPOTYKITIi.

OTtpumaHi pe3yJIbTaTh HaJaldl OCHOBY Uil (pOPMYBaHHS aBTOPCHKOI KOHIIETIIT

kBamigikamiiHoi podotn «Can, mo auxae». OCHOBHUM €JIEMEHTOM KOMITO3HIIIi CTaJIH
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aBTOPChKI OoTaHiuHI imtocTpamii. g kokHOro Micsis Oynm migiOpaHi oKpemi
POCJIMHU BIAMOBIAHO 10 TEPIOAY IXHBOTO IBITIHHA, MO JO3BOJWIO MiAKPECIUTH
3B’SI30K KaJICHJAps 3 TPUPOTHOIO CE30HHICTIO.

JlakoHIUHa KaJleHJlapHa CiTKa, MpoJyMaHa KOMIIO3MIlisS Ta BeJIMKa KUIbKICTh
BUIBHOTO POCTOPY CTBOPIOIOTH BIAUYTTS JIEFKOCTI Ta Bi3yasibHOI rapMoHii. Koaboposi
aKIICHTH JIOTIOMararoTh MIiACHIMTH aCOIIaTUBHHUM 3B 30K 3 MICSIeM Ta OOpaHOIO
POCITUHOIO.

Oxpim ecteTnuHOi (YHKIII, KaJeHIap MICTHTh Mi3HABaJbHY CKJIAIOBY Y
BUTJISAZII KOPOTKUX (DaKTIB MPO POCIMHY, IO PO3IIUPIOE WOTO0 HAYKOBY IIHHICTB.
3aBASKH 1IbOMY MPOEKT HE JIUIIIC BUKOHYE POJIb IHCTPYMEHTA TUTAHYBAaHHS 4acy, a i
MOMyJIsIpU3ye OOTaHIYHE MUCTENTBO Ta (OPMYy€E THTEpEC IO IPUPOTHOTO CEPEIOBUIIIA.

Po3poOnenuit aBropchkuii kanenpap «Caza, 10 JAUXa€» MIATBEPIKYE
MOXJIUBICTh ~CTBOPEHHS €CTETUYHO TPUBAOIWBOTO IHU3ANUH-TIPOAYKTY, SIKAA
OJTHOYACHO Ma€ HAyKOBO-TI3HABaJIbHY IIHHICTh. Y TpoIeci Horo po3poOku OyIio
MIPOJIEMOHCTPOBAHO €(PEKTUBHICTh MOEAHAHHSA OOTaHIYHOI UTFOCTpAIlli 3 Cy4aCHUMH
TEXHOJIOT1SIMH Tpa(iuHOTO AU3aMHY.

[IpoexT kBamidikamiiiHoi poOOTH MOXKE CIyryBaTh OO0’ €KTOM, SKHH Mae
MO>KJIMBICTh TOMYJISIPU3yBaTh OOTaHIYHE MUCTELTBO Ta CIYTYyE TPUKIAJA0M L€ OJHOTO

noJiirpadiyHOro KajieHaaps 3 UTFOCTPAIlIIMHA POCIIHH.
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	ВСТУП
	Актуальність теми. Напрям мистецтва, такий як ботанічна ілюстрація вимагає детального відтворення морфологічних властивостей рослини: структури, форми, кольору та пропорцій. Цей напрям поєднує наукову точність та художню майстерність.
	На сьогодні серед друкованої продукції, дедалі більшої популярності набувають дизайнерські часописи, зокрема з флористичними мотивами. Проте ботанічні елементи, у таких проєктах, більше використовуються як декоративні елементи не розкриваючи їхнього пізнавального, історичного чи мистецького потенціалу.
	Розробка календаря “Сад, що дихає” базується на інтеграції ботанічної ілюстрації у сучасний графічний дизайн, де рослинні образи виконують не лише декоративну, а й культурно-просвітницьку функцію.
	Зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами. Кваліфікаційну роботу виконано на кафедрі дизайну факультету образотворчого мистецтва і дизайну Київського столичного університету імені Бориса Грінченка. Дослідження є складовою частиною наукової теми кафедри дизайну «Сталий розвиток суспільства та дизайн-діяльність у просторі айдентики територіальних громад», яка висвітлює актуальні тенденції в галузі культури, мистецтва та дизайну, зокрема візуальної комунікації та екологічної свідомості у світі.
	Робота передбачає створення календаря. Тема кваліфікаційної роботи узгоджується з науковим напрямом кафедри, що охоплює сферу культури, мистецтва та графічного дизайну. Водночас процес передбачає активне залучення до творчої та дослідницької діяльності, зокрема в межах студентських студій та наукових гуртків, що сприяє більш поглибленому опануванню професійних компетенцій, не лише публікацію у наукових виданнях та формальну участь у науково- практичних заходах. Також у процесі виконання кваліфікаційних робіт першого (бакалаврського) та другого (магістерського) рівнів вищої освіти (протокол засідання кафедри дизайну від 05.02.2026 р. № 5).
	Метою кваліфікаційного бакалаврського дослідження є розробка дизайнерського календаря, з використанням авторських ботанічних ілюстрацій, виконаних у власній художній манері який відповідатиме вимогам сучасної поліграфії. Робота передбачає створення цілісного візуального продукту та сприяє популяризації ботанічного мистетва у культурному просторі.
	Завдання дослідження. Зібрати інформацію про особливості ботанічного мистецтва, історичний розвиток та вплив на сучасний графічний дизайн. Аналізувати візуальні складові, такі як композиція, кольорову палітру, поєднання шрифтових елементів з акцентом рукопису та стилістичні рішення у створенні календаря.
	Об’єктом дослідження є авторське календарне видання, створене з використанням ботанічних ілюстрацій.
	Предметом дослідження є процес розробки календаря «Сад, що дихає», що включає створення ботанічних ілюстрацій, розробку типографічних рішень, побудову композиційної сітки та застосування сучасних принципів графічного дизайну.
	Матеріали та методи: У процесі дослідження теми було проаналізовано широкий спектр джерел, які стосуються як історії розвитку авторських календарів, так і сучасних тенденцій поєднання мистецтва та наукової ілюстрації.
	Особливу увагу приділено ролі ботанічних зображень у формуванні естетичного та пізнавального аспектів календаря — від суто декоративних елементів до засобів візуальної інтерпретації природних об’єктів і популяризації ботанічних знань.
	Також велику увагу було приділено використанню традиційної графічної техніки виконання зображень — акварелі. Аналізувались пізнавальна цінність, художній стиль і роль у візуальному сприйнятті багатьох художників, таких як Наталія Купчик, Альона Грінчук, П’єр-Жозеф Редутте та інших. Також були переглянуті та відпрацьовані особисті техніки виконання ілюстрації.
	Теоретичне значення календаря «Сад, що дихає» полягає в узагальненні та систематизації знань щодо особливостей проєктування календарної продукції, принципів побудови календарної сітки, композиційної організації поліграфічного видання та використання ботанічних мотивів у графічному дизайні. Проєкт демонструє можливості гармонійного поєднання функціональної структури календаря з художньою виразністю ботанічної ілюстрації, формуючи цілісний естетичний образ сучасного поліграфічного продукту.
	Практичне значення. Календар “Сад, що дихає” направлений на створенння поліграфічного продукту, який сприяє популяризаціі ботанічного мистецтва та її історії серед широкої аудиторії, поєднання стародавніх традицій у створенні ботанічних ілюстрацій у поліграфічному продукті. Створений календар може бути зразком поєднання природничих мотивів з сучасними поліграфічними методами.
	Крім того, результати дослідження мають практичну цінність для освітного процесу, зокрема для університетської спеціальності “Графічний дизайн”. Розробка авторського календаря з ботанічними ілюстраціями може слугувати прикладом комплексного дизайн-проєктування, що охоплює принципи композиційної побудови, створення календарної сітки, верстки поліграфічної продукції та формування цілісної художньої концепції.
	Апробація результатів. Матеріали кваліфікаційної роботи обговорювались на засіданнях кафедри дизайну факультету образотворчого мистецтва і дизайну Київського столичного університету імені Бориса Грінченка. Основні положення й результати кваліфікаційної роботи було викладено у повідомленні на всеукраїнській науково-практичній конференції «Сталий розвиток суспільства та дизайн-діяльність у просторі територіальної айдентики» (Київ, Київський столичний університет імені Бориса Грінченка, 16 квітня 2026 року).
	Романюк К.В Ботанічна ілюстрація: від наукової документації до естетичного складника поліграфічної продукції. Сталий розвиток суспільства та дизайн-діяльність у просторі територіальної айдентики. Всеукр. наук.-практ. конф. (16 квітня 2026 року). Київ: Київський столичний університет імені Бориса Грінченка, 2026. С. 206-211.
	Структура. Ця робота складається зі вступу, двох розділів, висновків, списку використаних джерел та додатків. Загальний обсяг роботи складає 58 сторінок.

	РОЗДІЛ I
	ПЕРЕДПРОЄКТНИЙ АНАЛІЗ ДИЗАЙНУ КАЛЕНДАРЯ ТА ІСТОРІЯ БОТАНІЧНОГО МИСТЕЦТВА
	1.1 Історія розвитку ботанічного мистецтва та її роль у сучасній культурі
	Що таке ботанічне мистецтво? Це мистецтво, яке зображує детально, відповідно до її морфологічних особливостей, будову, форму, колір та деталі тої чи іншої рослини. Цей вид ілюстрацій зазвичай має науковий характер та часто публікується разом з ботанічним описом у книгах, журналах та інших публіцистичних виданнях. На теперішній час деякі з них продаються як окремий витвір мистецтва. [ 1 ]
	Виконання цих зображень вимагає глибокого розуміння морфології рослин, уважної роботи з натурою та чіткого розуміння усього процесу, від етапу ескізу, до готового рисунку. На сьогоднішній день також можливе використання фотографії. Важливу роль відіграє наукова література, а саме гербарії, джерела інформації, довідкові матеріали та роботи минулих художників. Під час виконання зображень необхідно враховувати не лише зовнішній вигляд рослини, а й її структурні особливості, пропорції, етапи розвитку та колірні характеристики, що забезпечує наукову точність і достовірність результату.
	Унікальною властивістю ботанічного мистецтва є інтерпретація кожного ботанічного ілюстратора у рисунках. Цей вид ілюстрації не потребує лише технічного копіювання рослини, вона передбачає аналітичний підхід, відбір найбільш впізнаваних рис об’єкта та узагальнення. Кожний художник використовує власну техніку, кольорову палітру та інструменти. Митець обгрунтовує своє бачення рослини. Тоді ілюстрація виступає унікальною частиною цього мистецтва та дає змогу побачити природу з іншої точки зору, з погляду митця. Саме це поєднання робить ботанічне мистецтво унікальним явищем, та дає змогу поєднати науку, візуальну культуру та мистецтво, яке пізніше побачить широка аудиторія.
	Найважливішою характеристикою є максимальна наукова інформативність. Переглядаючи певні природні зображення можна помітити, що вони включать не лише загальний вигляд рослини, а й певні її деталі. Це можуть бути пелюстки, листки, стебла, кореневу систему та навіть насіння. Такий вид виконання допомагає передати точні деталі, які успішно приводять до класифікації та ідентифікації певної рослини.
	Техніка виконання у ботанічній ілюстрації широка. Це може бути туш, гуаш, олійні фарби, акрил, олівець, або взагалі навіть поєднання різних технік, але саме акварельна техніка виконання є найбільш популярна у ботаністів. Акварель являється вираженням делікатності та виточненості. Ця техніка була винайдена у Єгипті та була удосконалена у Китаї та Японії [ 2 ].
	Малюнки за допомогою цих фарб виконують переважно на папері, шовку, велумі, полотні, папірусі, дереві та навіть на слоновій кістці. На сьогодні найпопулярніший вид бумаги для акварелі є бавовняний.
	Протягом століть художники експериментували з технікою виконання, матеріалами та навіть стилістикою, але з чого ж саме розпочалась історія ботанічного мистецтва, де вона бере свій початок?
	Із найдавніших часів рослини ставали об’єктом зображення в різних формах, від орнаментальних стилістик до самостійних художніх творів. Однак ці ранні рисунки не мали наукового значення, вони слугували більше декоративною, символічною, або й навіть мали ритуальну функцію. Людина відображала свої уявлення про навколишній світ.
	Лише з еволюцією рослинні мотиви почали набувати більш наукове значення та почали отримувати свою впізнаваність. В Месопотамії та Єгипті, приблизно чотири тисячі років тому, були знайдені найперші ілюстрації рослин та дерев. Ці образи природи використовували високорозвинені аграрні цивілізації, для декорації гробниць, стін та храмів (Рисунок А.1).
	Згодом у давньогрецій та римських культурах природні силуети почали широко використовувати у декоративно-ужитковому мистецтві. Рослинні мотиви-пелюстки, гілки, листя прикрашали кераміку, монети та інші предмети побуту [ 3 ]. Вони несли символічне значення радості та гармонії.
	Важливо зазначити велику роль у еволюції ботанічного мистецтва Кратеуаса (Рисунок А.2). Він був давньогрецьким лікарем та фармакологом у 1 ст. до.н.е. На основі його ранніх спостережень створювались ранні каталоги лікарських рослин, які поєднували опис та зображення. Його вважають автором травника «Rhizotomikon» (грец. «Про заготовку коренів» або «Травник»), який складається з трьох частин. Саме його вважають зачинателем та батьком ботанічної ілюстрації. Цією книгою пізніше надихались різні письменники, на приклад, вона є основою до праці Діоксорида “De Materia Medica”(Рисунок А.3).
	З часом ботанічні ілюстрації почали використовувати як інструмент, у дослідженні лікувальних властивостей рослин. Лікарі та аптекарі активно використовували у своїй роботі. Дуже часто ззовні рослини мали подібні якості, але мали кардинально різні властивості, лікувальні або отруйні. Часто описати морфологічно рослину словами було недостатньо. Форма листків, будова квітів, коренева система потребували візуальних уточнень.
	Повертаючись до попередньої згадки, Педаній Діоксорид, давньоримський лікар, фармаколог та натураліст вніс значущий внесок у світ медицини та ботаніки. Він створив п’ятитомну книгу “De Materia Medica” (Про лікарські речовини). Це видання містить опис 600 рослин, які поділені на 4 категорії: виноробні, харчові, духмяні та медичні. Багато наукових назв, які дав Діоксорид рослинам, використовуються й сьогодні. У Середньовіччі «De materia medica» вважалася основним джерелом знань з ботаніки та фармакології. [ 4 ]
	З часом ця праця поширювалась та підлягала редагуванню від багатьох лікарів. Вони переписувались вручну, перекладались різними мовами, такими як грецькою, арабською та латинською. Один з найвідоміших інтерпретаторів був П'єтро Андреа Маттіолі (1501–1577). Саме він розширив зміст видання та добавив близько ста нових рослин.
	Варто згадати ілюстративну частину Герардо Чибо (1512–1600), італійського художника та ботаніка. Ці ілюстрації датуються приблизно 1564–1584 роками та виконані аквареллю та темперою. Вони вирізняються кольоровим фоном, де присутні люди, пейзажі та унікальною, на той час деталізацією рослин. Вони вважаються одними з найякісніших зразків ботанічної ілюстрації свого часу, оскільки відображають прагнення до реалістичності, водночас зберігаючи елементи узагальнення та стилізації (Рисунок А.4, А.5).
	В епоху раннього відродження ботанічна ілюстрація почала набувати нового, символічного значення, особливо у релігійному аспекті. Квіти стали частиною традицій. Біла лілія символізувала чистоту, непорочність та ніжність. Червона троянда- любов до Христа. Тюльпани символізують любов та відродження до природи. Та нарсици- новий початок.
	Художники, щоб передати сенс своєї картини, повертались до ботанічних мотивів з великою увагою, не втрачали кожної деталі тої чи іншої рослини, щоб глядач міг побачити та “прочитати” витвір мистецтва.
	Великим прикладом може слугувати картина Леонардо да Вінчі “Благовіщення” (Рисунок А. 4). Це одна з ранніх робіт митця, виконана маслом на дошці.
	У творі відображено момент, який описаний в Євангелії від Луки, коли архангел Гавриїл з'явився Діві Марії та повідомив про її вагітність: «І, ввійшовши до неї, промовив: Радій, благодатная, Господь із тобою! Ти благословенна між жонами!» (Лк 1:28). Також архангел наказав назвати народженого сина Ісусом. Ave Maria (Радуйся, Маріє) згадується, як основний сюжет даної картини  [ 5 ]. Намагання розказати всю історію в одній картині за допомогою об’єктів і деталей, і очевидність лінійної композиції говорить про витончені навички художників розкрити зміст біблійної історії [ 6  ].
	Події відбуваються у закритому, огородженому саду. Архангел Гавриїл зображений у русі поклоніння: він опускається на коліно та тримає в руці лілію — усталений християнський символ духовної чистоти. Постать Марії, яка сидить за читальним столиком (лекторієм) із відкритою книгою, вирізняється стриманістю та внутрішньою зосередженістю, що підкреслює її духовну гідність і спокійне прийняття звістки.
	Саме у картині Леонардо да Вінчі “Благовіщення” велике символічне значення несе біла лілія. Ця квітка асоціюється з чистотою та непорочністю. Також це можна вважати символом безгрішності та обраності даної персони. Ця квітка акцентує увагу на сакральності головної події (Рисунок А.5.).
	Не варто не згадати Сандро Боттічеллі (Алессандро ді Маріано ді Ванні Філіпепі) - італійського живописця, з флорентійської школи, який неодноразово використовував природничі мотиви, у своїх картинах, зокрема і у одній з його найпопулярніших робіт “Весна” (Рисунок А.6).
	Картина “Весна” (італ. La Primavera) відзначається своєю деталізацією на тему пори року весни, прихованим сенсом та показом любові. У композиції представлено низку персонажів. Центральне місце займає Венера- богиня любові, символ родючості та ідеалізована богиня цієї картини. Праворуч Зефір -західний вітер, який зливається з німфою Хлорідою та перетворюється на Весну. Ліворуч від венери розташовані три дівчини, вдягнені у напів-прозори одяг, Аглая, Ефросина і Талія. Та остання постать є Меркурій, охоронець саду, озброєний мечем.
	Сад, у якому відбуваються всі ці події, можна сприймати як аналог раю. Місце гармонії між людьми та природою [ 7 ]. У цій картині Сандро Боттічеллі “Весна” зібрано понад 500 видів рослин, 200 з яких є квіти. Цікаво, що кожна квітка є звичною для Італїї та квітне у травні. Саме цей факт робить картину наближеною до нашого світу.
	Весна, як цариця квітів, вбрана у природу. Рослини прикрашають її волосся, шию, плаття та ноги, роблячи її символом ніжності. У руках вона тримає троянди, які є символом любові та чистоти, що повністю личить цій персонажці. Весна кидає ці квіти до ніг Венери, богині любові. На землі зоображені рослини, такі як гіацинт, барвінок, жасмін, мак, крокуси, незабудки та інші [ 8 ].
	Варто відзначити що усі квіти зберігають свою впізнаваність та кольори. У картині “Весна” кожен елемент гармонійно поєднується та працює на розкриття загальної ідеї автора.
	У розвитку ботанічного мистецтва, XVII століття, важливу роль посідає Джованна Гарцоні- художниця італійського походження. Її творчість стала знаковою у формуванні природничих ілюстрацій. Вона змогла гармонічно поєднати флористичну точність та живописну композицію, що змогло вивести цей жанр на новий, високий рівень [ 9 ] Джованна Гарцоні змогла предати не лише морфологічні особливості рослини, а й витончену композицію та кольорову палітру. Вона працювала в темпері, гуаші на папері, досягаючи високого рівня деталізації [ 10 ].
	Талант Джованни Гарцоні, набутий протягом подорожей та вивчення ботаніки чітко відображається у композиціях насіння, метеликах, фруктів та квітів. Зокрема у картині “Гіацинт з 4 вишнями, ящіркою та артишоком” (Рисунок А.6) створеній для Фернандо II Медічі, зображено гронку вишень, артишок та ящірку. Також варто звернути увагу на гіацинт, та його будову. [ 11 ] Квітка чітко намальована по стандартам ботанічного мистецтва. Рослина намальована згідно своїх морфологічних ознак. Також художниця не забула про кореневу систему квітки та повністю її відтворила на цій картині. Гіацинт виглядає “живим” та не ідеалізований.
	Велику увагу можна приділити картині “Натюрморт з таріллю цитрин” (Рисунок А.7). яка поєднує ботанічну точність та гармонійну композиційність.
	У центрі композиції зображено тарілку з цитринами. В культурі лимона означають сонячне світло, довголіття та чистоту. Також це є символом багатства. Велику увагу авторка приділила анатомічним особливостям рослини. На цій картині можна побачити легкі нерівності шкірки та зеленуваті відтінки кольору. Велику увагу варто звернути на квіти та зелені плоди лимону. що показує різні етапи розвитку. Усі ці деталі створюють ефект натуралістичності та показує усю структуру обраних цитрин.
	Уся композиція побудована на контрасному, чистому фоні, який одразу акцентує увагу лише на ботанічній комбінації.
	У XVIII столітті спостерігається активний розвиток друкарських технологій, що дозволило значно точніше передавати кольорові нюанси та дрібні деталі зображень.
	Паралельно зі зростанням інтересу до ботанічного мистецтва, статус митця також набував більш важливої рол у суспільстві. Ця сфера поступово набуває визнання та закріплюється як престижна сфера діяльності, яка займає важливе місце у науковй групі та мистевькому середовищі [ 12 ].
	Один з найяскравіших представників ботанічного мистецтва кінця XVIII століття та початку XIX століття є П'єр-Жозеф Редуте, французький художник та ботанік бельгійського походження. Його малюнки є найвизначнішими у флористичних творах, за що його прозвали “Рафаель квітів”.
	П'єр-Жозеф Редуте однозначно вважається одним з найвідоміших та найвпливовіших ботанічних митців з початку його історії. Його роботи поєднють морфологічну точність та вийняткову декоративність. Стиль митця залишається впізнаваним навіть поза межами наукових ілюстрацій. На сьогоднішній день по його ілюстраціям вчаться тисячі художників. Його гравюри неодноразово у наукових виданнях, що сприяло поширенню його творчості [ 13 ].
	Одне з найвідоміших йогоо видань, є тритомний ілюстрований альбом ботанічних ілюстрацій “Les Roses”, (Рисунок А.8). Це видання місти більше 168 ілюстрацій різних видів троянд, деякі з них вважаються втраченими. Усі малюнки були виконані з натури.
	Ця книга здобула широку попуплярність серед ботаніків, аристократів та науковців. П'єр-Жозеф Редуте зміг чітко передати морфологічні ознаки рослин та зберегти естетику кожної троянди. Це видання стало еталоном для наступних ботанічних митців та їх робіт.
	Також не варто забувати про його роботу “Les liliacées” (Рисунок А.9). Це масштабне та визначне видання П'єр-Жозеф Редуте, яке часто розглядають як вершину ботанічного мистецтва. У цій праці рослинні мотиви подані з винятковою точністю та водночас із витонченою естетикою, що відображає прагнення митця поєднати науковий підхід із художньою досконалістю.
	Видання виходило окремими випусками — загалом було підготовлено 80 частин (486 гравюр, кожна у двох варіантах), однак їхня послідовність не була строго систематизованою відповідно до ботанічної класифікації. Така «вільна» структура свідчить про те, що Редуте приділяв не меншу увагу естетичному сприйняттю альбому, ніж науковій систематизації.
	Кожна ілюстрація складалася з двох варіантів гравюри, виконаних у техніці крапкового гравіювання: одна — кольорова, доопрацьована самим П'єр-Жозефом Редуте , інша — монохромна, надрукована у відтінках сірого на тонованому папері  [ 14 ].
	“Les liliacées” постає не лише як науковий атлас, а й як образотворчий витвір мистецтва.
	Проте з появою фотографії, ботанічна ілюстрація зазнала чималих змін. Спираючись на дослідження Священко Зінаїди Василівни, докторки історичних наук, що впродовж більшої частини ХІХ ст слово «фотографія» функціонувало так само, як і зараз. Воно не було пов’язане з якимось одним конкретним хімічним процесом, а охоплювало цілу низку технологій, які постійно змінювалися, удосконалювалися або втрачали актуальність у ході розвитку.
	Однією з ключових подій цього періоду стало впровадження фотографії у сферу друку, що здійснювалося різними способами та давало неоднорідні результати. Як зазначає Дж. Белкнап, поширений у вікторіанську добу підпис «з фотографії», який супроводжував ілюстрації в книгах і періодиці, не обмежувався вказівкою на конкретне джерело зображення. Натомість він відображав ширший спектр технологічних процесів і практик, пов’язаних із відтворенням візуальної інформації, підкреслюючи складність і багатоваріантність розвитку фотографії того часу [ 15 ].
	В кінці кінців ботанічна ілюстрація частково втрачає свою провідну роль у наукових виданнях та переходить більше на сторону мистецької ролі, на новий погляд осмислення природи. Фотографія забезпечувала об’єктивність і швидкість відтворення, однак не завжди могла передати всі необхідні деталі для наукового аналізу.
	На відміну від неї, ботанічна ілюстрація дозволяла узагальнювати форму, акцентувати характерні ознаки та показувати різні стадії розвитку рослини в межах одного зображення. Попри це, у науковому середовищі поступово відбувається переорієнтація на фотографічні методи фіксації, що зменшує практичну потребу у традиційних ілюстраціях.
	Після періоду часткового витіснення флористичних ілюстрацій фотографією, ця сфера мистецтва повертається у суспільство не як науковий елемент, а більше як декоративний прийом та важливий елемент художньої практики.
	Якщо раніше її головне задання було точне відтворення морфологічних ознак рослин, то тепер вона появляється у графічному дизайні та допомагає підсилювати естетичну виразність та створює гармонійну композицію.
	Сучасні дизайнери активно звертаються до ботанічних мотивів, але і також з використанням цифрових технологій. На сьогодні техніка виконання ілюстрацій може бути всеохоплююча. Від ручних технік, таких як акварель, гуаш, акрил і до технологічних- расторове зображення та вектор. Це може бути як і наукова ілюстрація з чіткою деталізацією, як у минулому, так і абстрактна стилізація. Цей вид мистецтва виступає як універсальний засіб візуальної комунікацї.
	У сучасний період сфера затосування ботанічних мотивів набуває широкого, універсального використання серед сучасного суспільства. За допомогою сучасних технологій природничі мотиви можна побачити на різних носіях. Це може бути і фарбування тканин, які потім перетворяться на плаття, костюми, шарфи так і декорації для інтер’єру, посуд і т.д. Не менш важливе місце у використанні ботанічних мотивів посідають поліграфічні та рекламні продукти- банери, книги, журнали, постери, календарі і т.д.
	Аналіз сучасних вирішень у графічному дизайні доводить, що природнича ілюстраця стала одна з найбільш використаних візуальних інструментів у різних галузях дизайну. Графік має змогу створювати більш якісні проєкти, та поєднувати природну естетику, символічність та декоративність, що саме відповідає актуальним запитам сучасного суспільства.
	Окрему популярність цей напрям здобув у розробці поліграфічної продукції. Ботанічні мотиви збагачують дизайн надаючи йому елегантності та виточненості, саме чому об’єкт стає більш привабливим та запам’ятовується серед народу. Вони допомагають об’єднати окремі елементи в цілісну систему, підкреслюючи стилістичну єдність і концептуальну завершеність графічного продукту.
	Численні дослідження доводять, що у перспективі можливі численні напрями творчих та наукових пошуків. Важливим напрямом також є дослідження впливу сучасних цифрових технологій на формування ілюстрації, що відкриває нові можливості для експерименту з стилістикою, а саме формою, кольором та технікою виконання. Таким чином, ботанічні мотив сьогодні функціонує як окремий напрям стилістики у графічному дизайні, у якому поєднуються наукові знання, художня практика та інноваційні технології, формуючи нові підходи до візуалізації природнього світу [ 16 ].
	На підставі узагальнення основних положень та ідей статті можна сказати, що ботанічна ілюстрація пройшла складний шлях розвитку, від декоративних елементів у стародавні часи, до використання у наукових виданнях. Та наразі у графічному дизайні. Ця сфера мистецтва змогла активно адаптуватись у сучасні вимоги суспільства.
	У минулому ці ілюстрації допомагали ідентифікувати та систематизувати природничий світ за їхніми морфологічними ознаками. Також вони знайшли активне використання у лікарських цілях, де допомогли розпізнати лікувальні та отруйні особливості тої чи іншої рослини. З появою друкарства та сучасних технологій вона набула більшого поширення, стала доступною для широкої аудиторії та дала поштовх на переосмислення.
	У теперішній час ботанічна ілюстрація набуває нового значення, як інструмент у візуальній комунікації. Вона широко використовується у графічному дизайні, поліграфії, брендингу, декоративно- ужитковому мистецтві, поєднуючи пізнавальну та естетичну функцію.
	Можна зробити висновок, що ботанічна ілюстрація залишається актуальною й сьогодні, демонструючи здатність постійно адаптуватись та трансформувати під ті, чи інші потреби сучасної культури. Поєднання з теперішніми технологіями відкриває нові можливості для створення тематичних, емоційних та гармонійних візуальних продуктів у графічному дизайні.
	1.2 Історія виникнення та розвитку календаря, типологія, допоміжні функції та візуальні особливості

	Календар є одним із базових інструментів орієнтації в часі. До нього звертаються щодня, щоб спланувати діяльність, щоб зафіксувати важливі події, щоб визначити поточну дату дня.
	Друковані формати календаря не втрачають своєї актуальності і сьогодні, попри стрімкий розвиток цифрових технологій. Вони виконують не лише практичну, а й естетичну функцію, стаючи допоміжним елементом візуального середовища та людської комунікації. Паперові календарі можуть підсилювати дизайн інтер’єру, бути носієм художньої ідеї та фомувати емоційний зв’язок між користувачем, через дизайн [ 17 ].
	Яке ж саме визначення має календар та яку історію він має? Як зазначено у Енциклопедії історії України, календар- це система відліку часу, упорядкована за роками, місяцями і днями. Перші такі системи були засновані на знаннях про періодичність рухів небесних світил. Термін "календар" походить від лат. сalendarium, що буквально означають "боргова книга" [ 18 ].
	Ще задового до створення людство помітило систематичність природніх явищ. Структура календаря створювала на основі спостереження за ритмом природнього циклу. Люди спостерігали за зірками, змінами пір року, Сонцем, Місяцем, саме ці стостереження лягали в основу.
	Особливе значення ці спостереження відігравали для розвитку землеробства. Як ми усі знаємо, успішна сільськогосподарська діяльність залежить від певни сезонних змін. Для вирощування певних видів рослин , догляду за ними та збіру урожаю необхідний точний вимір часу, щоб розуміти що робити у ту чи іншу пору. У цьому допомагав календар, що приводило до хорошого врожаю. Фактично землеробство стало стимулом до розвитку часопису.
	Першим найдавнішим часописом у світі можна вважати єгипетський календар. Єгипетський календар базувався на поєднанні астрономічних спостережень, який вміщав місячні та сонячні фази. Разом у році було 360 днів. Саме ця система вперше закріпила ідею року, яка пізніше лягла у основу сучасної системи числення (Рисунок Б.1).
	У 45 р. до н.е Юлій Цезар запровадив нову систему, юліанський календар. Саме ця система числення стала основою протягом багатьох тисяч років у світі. Його реформа була унікальною, так як дослідження базувались на точних астрономічних розрахунках, а не на традиційних спостереженнях. З метою впорядкування календарної системи Юлій Цезар звернувся до грецького астронома Созіген Олександрійський, який запропонував більш точну модель літочислення. У цій системі чверть доби була поза межами, тому було запроваджено таке визначення, як “Високосний рік”, кожні чотири роки добавлялась одна доба.
	Хоч і юліанський календар був унікальним, але не зовсім точним. Він мав похибку у 11 хвилин. Ця різниця здається незначною, але протягом років вона накопичувалась та створювала величезну похибку, через що зміщувались усі календарні дати. Хоч і ця система була не дуже вірною, але він був прийнятий майже по всій Римській імперії та в кількох християнських церквах. Це означає, що його використовували майже по всій Європі й навіть у деяких частинах Західної Азії та Північної Африки.
	Астрономічні дослідження, що проводилися при церкві, відігравали велику роль у формуванні сучасного календаря. Церковні астрономи займалися активним аналізом неточностей, які були у юліанському календарі.
	За допомогою Папи Григорія ХІІІ, математиків та астрологів того часу була розроблена нова система часопису, яка була названа Григоріанським календарем (Рисунок Б.2). Він враховував попередні похибки та забеспечив точне узгодження календарного року. Саме ці коригування дозволили значно зменшити похибку у відліку часу та наблизити календар до реального астрономічного руху Землі навколо Сонця. Завдяки більшій точності григоріанська система поступово була прийнята в різних країнах і сьогодні є основною міжнародною системою літочислення [ 19 ].
	Однак у період Відродження та появи друку, календар зазнає великих змін. Завдяки появі друкарського верстата починається масове виготовлення поліграфічної продукції, що робить їх більш доступним для населення та стають частиною повсякденного життя.
	Ключовою подією стало винайдення у XV столітті німецьким винахідником Йоганн Гутенбергом друкарського верстата. Ця технологія дозволила започаткувати нову історію у сфері друку та зробило масове поширення знань можливим. Саме це дозволило замінити рукопис на механізований друк.
	Завдяки Йоганну Гутенбергу у 1448 році був опублікований перший, друкований календар. Це був «Астрономічний календар» розміром 67×72 см (Рисунок Б.3) та був призначений для практичного використання. Попри просту та не розвинену структуру він виконував важливу фунцію, а саме надавав календарну та астрономічну інформацію у друкованому вигляді.
	У 1522 році у світ виходить старослов’янська книга “Соборник” (Рисунок Б.4). Це видання містить календарні відомості. Автором цієї книги є Франциск Скорина, східнослов’янський першодрукар, перекладач, митець-графік та один із засновників кириличного книгдрукування.
	Ця книга містила в собі різноманітні астрономічні та календарні дані, прогнози сонячних та місячних затемнень, астрологічну інформацію, та розрахунок релігійних свят на наступні 20 років. Населення викоритовувало це видання для релігійних та повсякденних потреб.
	Велику роль в українському виданні відіграв Іван Федоров [ 20 ]. Він один з перших східнослов’янських друкарів який описав схему підрахунку днів у році за допомогою пальців, літер та цифр. Саме цей метод вирахунку використовували у минулому.
	Також у 1581 році у Острозі, у друкарні Івана Федорова появляється пергий друкований календар. Він мав формат невеликої листівки, де містив назви дванадцяти місяців на кирилиці. Також там були версії єврейською латиницею та слов’янською. Серед слов’янських назв, зафіксованих у календарі, були такі: «врéсень», «паздерник», «грудень», «просинець», «стычень», «лютый», «марець», «кветень», «мáй», «чьíрвець», «липець», «серпень». Експерти вважають, що ці історичні найменування у цьому виданні могли відображати місцеві календарно-побутові традиції та мовні особливості українських земель того часу (Рисунок Б.5).
	Кожен місяць у календарі супроводжувався короткими дворядковими віршованими текстами староукраїнською мовою, у яких згадувалися найважливіші біблійні події, пов’язані з відповідним періодом. Таким чином, календар поєднував у собі інформаційну, релігійну та освітню функції [ 21 ].
	Друкарський верстат значно пришвидшив процес виготовлення книг, календарів та зробив їх доступними для більшого виду населення. Це стимулювало розвиток грамотності та популяризувало наукові знання. Саме друкарство стало одним із ключових чинників формування нового інформаційного простору, що згодом вплинув і на розвиток календарної продукції.
	Упродовж XVI–XVIII століть технології друку активно вдосконалювались та зазнавали інтенсивного розвитку. В цей період появляються нові друкарські машини, шрифти та вдосконалюються техніки набору, які значно покращують вигляд та швидкість видань.
	Поступово з’являється широкий спектр поліграфічних видань, а саме журнали, газети, брошури та календарі. Контент стає широким, можна зустріти видання не лише релігійного, а й публіцистичного, наукового та політичного характерів [ 22 ].
	Варто також згадати значення графічного дизайну. Як зазначає Храмова-Баранова Олена Леонідівна, кандидат історичних наук, доцент кафедри дизайну Черкаського державного технологічного університету, графічний дизайн, це художньо-проектна діяльність, основним засобом якої є графіка. Його головне завдання це візуалізація інформації, призначеної для широкої аудиторії, куди входить поліграфія, також створення графічних елементів для предметів навколишнього середовища.
	Графічний дизайн охоплює кілька напрямів. До них належать газетно-журнальна графіка, системи візуальної комунікації, проєктування друкованих видань, телевізійна та промислова графіка, зокрема створення товарних і фірмових знаків, пакування тощо.
	Можливості дизайну залишаються ще не окресленими до кінця. В сфері теорії тривають постійно наукові дискусії щодо методів, меж а також характеру взаємозв’язків із різними видами художньої творчості [ 23 ].
	Графічний дизайн та реклама є тісно взаємопов’язаними поняттями, що широко застосовуються у сучасному середовищі. Художнє конструювання виступає як створення візуальних елементів, які використовуються для передчі споживачу певної інформації та сенсу. Реклама спрямована на поширення послуг та продукції через різні складові, зокрема за допомогою ілюстрацій, звуку, відео. Досліджено, що саме графічний дизайн відіграє важливу складову, оскільки забезпечує візуальну привабливість і зрозумілість рекламного контенту [ 24 ]. Графічні рішення застосовуються у різноманітних форматах: логотипах, плакатах, брендбуках, банерах, вебсайтах і контенті для соціальних мереж.
	У сучасному світі календар виконує не лише показ часу, а й виступає ефективним елементом брендингу. Цей об’єкт може дуже часто виступати як корпоративний подарунок, рекламна продукція або ж як естетичне доповнення у інтер’єрі. Календар має тривалий термін використання, протягом року. Що є ефективним нагадуванням користувачу стосовно брендингу, якщо він містить рекламні елементи або ж фірмовий стиль.
	У процесі розробки календаря як брендованого продукту важливу роль відіграють елементи фірмового стилю: логотип, кольорова палітра, типографіка, графічні мотиви та загальна стилістика оформлення.
	На сьогодні класифікують календарі за формою, матеріалами, структурою та наповненням, але у поліграфії виділяють ось ці варіанти:
	Кишеньковий: цей вид календаря відзначається маленьким форматим, який легко може поміститись у кишеню чи сумку, що забеспечує постійну доступність. Зазвичай виготовляють з цупких матеріалів. Дуже часто використовуються як рекламні носії.
	Перекидний: його конструкція передбачає скріплення аркушів пружиною, що забеспечує легке перегортання сторінок. Зазвичай їх можна зустріти у офісних приміщеннях. Кожен аркуш відповідає новому місяцю.
	Настінний: зачасту виконують декоративну роль, доповнюючи загальний стиль простору. Мають широке художнє оформлення, та можуть включати як і фотографії, так і ілюстрації чи містити рекламну функцію. Їх використовують у житлових чи офічних приміщеннях, поєднуючи естетичну та практичну функції.
	Плакатний: виготовляється на одному аркуші паперу, де може містити календарну сітку певного періоду, або дати на весь рік. Завдяки великому формату вони забеспечують читабельність та візуальну доступність. Значну частину масштабу займають графічні композиції, фото, або ілюстрації, що дозвляє створити яскравий поліграфічний продукт.
	Квартальний: його особливістю є відображення одночасно трьох місяців (попереднього, поточного та наступного). Зазвичай складаються з верхнього блоку, який може містити корпоративну символіку, рекламні або ілюстративні складові. Також дуже часто у комлекті йде курсор, який допомагає виділяти певну дату у будь якому місяці [ 25 ].
	Функціональне призначення календаря дозволяє розглядати його не лише як засіб відліку часу, а як багатофункціональний інформаційний та комунікаційний інструмент. У цьому контексті доцільно детальніше розглянути основні функції календаря в сучасному суспільстві.
	Рекламна: реалізується через створення календаря, як носія рекламної інформації. Може містити фото рекламної продукції, лого, слогани і т.д.
	Освітня: може містити інформацію пізнавального характеру, природні цикли, святкові події та культурні традиції.
	Церковні: містять дані про релігійні свята. Часто зазначаються важливі дні разом з описом.
	Естетична: пов’язана з художнім оформленням календаря. Завдяки використанню ілюстрацій, фотографій, типографіки та кольорових рішень календар набуває декоративної цінності та може виконувати роль елемента інтер’єру.
	Завдяки стрімкому розвитку рекламної поліграфії сучасні календарі являють собою яскраві багатоколірні видання, що поєднують естетичні та комунікативні функції. Щорічник з дизайнерським акцентом виконує також інформаційні, комерційні та соціально-утилітарні завдання.
	Митець, створивши свій календар має можливість представити свою індивідуальність. Він передає особистий стиль і творче бачення дизайнера. Автор може використовувати комплекс художніх засобів, типографіку, стилістику ілюстрацій та кольорову палітру. Саме ці елементи допомагають у створенні цілісний об’єкт графічного дизайну та викликають у глядача емоційний відгук. У процесі роботи над макетом дизайнер повинен також враховувати функціональність та зручність користування, а не лише творчу чи естетичну складову [ 26 ].
	Дизайнерський календар виконує не лише практичне призначення, а й може слугувати інструментом комерційного, соціального або агітаційного впливу, звертаючись до емоційної сфери та естетичних уподобань аудиторії. Водночас він є самостійним мистецьким твором, у якому відображаються світогляд і творче бачення автора [ 27 ].
	Можна зробити висновок, що календар пройшов тривалий шлях розвитку- від спостережень за природніми циклами, до складної продуманої системи часу. Протягом років його функції змінювались, від астрономічного інструмента, до об’єкту, який може містити освітні, рекламні та естетичні напрями.
	На сьогодні розвиток поліграфічних технологій значно вплинув на вигляд календарної продукції. Особливу роль відіграють візуальні характеристики щорічника — композиція, типографіка, кольорова палітра та ілюстрація, які формують його естетичну цінність і впливають на сприйняття користувачем. Календар може виступати не лише допоміжним предметом у орієнтації в часі, доповнювати інтер’єр, а й повноцінною складовою графічного дизайну, який може містити рекламу та бути частиною брендингу.
	1.3 Аналіз аналогів поліграфічної продукції з природними мотивами

	Аналіз аналогів є важливим процесом у створенні поліграфічної продукції. Це дає змогу дослідити успішні приклади вже реалізованих проєктів, визначити композиційні рішення та переглянути ефективні прийоми стилістики. Завдяки цьому дизайнер має шанс сформувати власне бачення, спираючись на актуальні тенденції що сприяє створенню цілісного й впізнаваного образу.
	Велику увагу у перегляді аналогів на календарну продукцію варто приділити саме таким аспектам, як формат (настінний, настільний, плакат), візуальне оформлення (ілюстрації, типографія, кольорова палітра), календарна сітка.
	Такий аналіз дозволяє виявити як ефективні прийоми, так і недоліки існуючих рішень, уникнути перевантаження композиції або незручного розташування елементів. Окрім цього, він допомагає визначити стилістичний напрям, що буде найбільш доречним для майбутнього проєкту, зокрема у виборі тематики, наприклад ботанічної ілюстрації, яка може стати ключовим візуальним елементом календаря.
	Яскравим прикладом календаря, з використанням ботанічних ілюстрацій може слугувати авторки Suzan Lanzano під назвою “A year in botanical art (2024)” (Рисунок В.1)
	Цей календар складається з 12 традиційних ботанічних ілюстрацій, де художниця у акварельній техніці передала з точністю усі морфологічні деталі рослини, її кольори, форму та дрібні елементи. Кожна сторінка супроводжується новою, композиційно оформленою квіткою, яка збалансовано доповнює сторінку календаря.
	Ботанічний часопис виконаний у форматі настінного, перекидного календаря, у форматі А3. Велику увагу у цьому проекті сконцентровано саме на ілюстративній складовій, яка займає більшу частину аркуша, тоді як календарна сітка розміщена компактно та не перевантажує загальний візуальний простір.
	Типографія цього календаря елегантна та стримана. Авторка використала стандартний, читабельний шрифт, який не конкурує за увагу з ілюстрацією. Кольори шрифта підібрані індивідуально, під кожну композицію, що підсилює дизайнерську складову часопису. Для назви місяця та календарної сітки був використаний єдиний шрифт.
	Робота Suzan Lanzano “A year in botanical art (2024)” демонструє можливості поєднання чіткої, наукової ботанічної ілюстрації та графічного дизайну у створенні авторського календаря. Цей підхід дозволяє створити не лише функціональний календар, але й повноцінний декоративний об’єкт, який чудово доповнюватиме інтер’єр кімнати чи офісу. Такий яскравий приклад поліграфічного продукту з природніми мотивами можуть слугувати референсом у створенні власної ідеї авторського часопису.
	Варто звернути увагу на графічний проект “Alchemical Botany (2026)” авторки Irina Vinnik (Рисунок В.2), який демонструє поєднання стилізації флористичної ілюстрації з концептуальним дизайном.
	На відміну від класничних ботанічних робіт, де важливо показати усі морфологічні ознаки рослини та наукову точність, цей календар вирізняється авторською стилістикою, що поєднує елементи природи з алюзіями на алхімічну символіку. В даній роботі домінує художня складова дизайну. Календар виходить за межі суто функціонального об’єкта та перетворюється на самостійний арт-продукт. Авторка змогла досягнути балансу між естетикою та зручністю користування.
	Композиція є одним із ключових елементів графічного дизайну календаря, оскільки саме вона визначає порядок розташування візуальних та інформаційних компонентів на площині аркуша. Від продуманості композиційного рішення залежить не лише естетична привабливість виробу, але й зручність його сприйняття та функціональність.
	У календарі “A year in botanical art (2024)” композиція вирізняється складною багатошаровою організацією елементів у якій поєднуються ілюстрація, декоративні мотиви та календарна сітка. Центральним елементом виступає ботанічна ілюстрація, яка доповнена алхемічними деталями. Навколо неї зображені назви елементів та знаки. Елементи розташовані нерівномірно, що додає відчуття руху. Водночас використання вільного простору та контрасту дозволяє уникнути перевантаженості та зберегти читабельність основної інформації.
	Типографія цього календаря підібрана відповідно ілюстративного вмісту часопису, підтримуючи атмосферу “алхімічної” естетики. Шрифт для заголовків та додаткової інформації більш елегантний, стилізований, який нагадує рукописні мотиви. Водночас для календарної сітки застосовано більш стриману типографію, який забезпечує зручність сприйняття інформації. Цей прийом дозволяє зберегти баланс між декоративністю та практичністю календаря.
	Цей часопис виконаний у вертикальному форматі (36х62 см), у вигляді настінного, перекидного календаря, де на кожному аркуші зображений один місяць пори року. Кожен лист містить нову стилізовану ілюстрацію, виконану у акварельній техніці.
	Ще один варіант дизайнерського рослинного календаря є робота двох авторок Liesellyn та Siolo Thompson, під назвою Hedgewitch Botanical Calendar (2024) (Рисунок В.3). Це проект вирізняється атмосферністю та поєднанням природньої тематики з фольклорною естетикою.
	Особливою складовою цього календаря є стилістика ілюстрацій, яка проявлена в увазі до деталей рослинних форм. Зображення виконані у пастельних, м’яких відтінках. Композицію цих робіт доповнюють фон, легкі градієнти, текстура, що підсилюють атмосферність календаря. Техніка виконання ілюстрацій традиційна, акварель, але з додатковим використанням лайнеру, для виділення деталей. Цей календар містить 12 ілюстрацій, на кожен місяць нове ботанічне зображення. На деяких рисунках можна зустріти додаткових героїв, а саме комах, птахів. Ця деталь робить композицію більш цікавою для сприйняття.
	Шрифти поєднують декоративні та функціональні властивості. Авторка використала стилізовану гарнітуру для назв рослин, що змушує глядача акцентувати свою увагу на цю складову. Водночас інформаційна частина, назви місяців та календарна сітка має більш простий та читабельний характер, який не перешкоджає сприйнятті інформації.
	Формат часопису настінний. Кожен місяць представлений на окремому аркуші, завдяки чому зображення отримують достатньо простору для повноцінного візуального сприйняття. Конструкція перекидного календаря також забезпечує послідовне розкриття візуальної концепції протягом року. Кожен новий аркуш формує окремий настрій і тематичний образ, водночас зберігаючи стилістичну цілісність усього видання.
	Можна зробити висновок, що проведений аналіз аналогів календарної продукції допоміг дослідити сучасні підходити до робіт з ботанінчими мотивами та вивчити нові типографічні рішення та композиційні особливості проектів. Розглянуті дизайнерські рішення продемонстрували поєднання календарної інформації з ілюстративною складовою. Календар може виступати не лише як носій часу, а й як дизайнерьсий елемент у просторі.
	У процесі дослідження було встановлено, що значний вплив на сприйняття календаря має його стилістичне рішення. Використання ботанічної ілюстрації, декоративних елементів і тематичної кольорової гами дозволяє створити цілісний художній образ та сформувати певний емоційний настрій. Водночас важливими залишаються функціональність календарної сітки, читабельність тексту та зручність користування.
	Порівняння аналогів також показало, що різні дизайнерські підходи можуть по-різному розставляти акценти між декоративністю та практичністю. Одні календарі тяжіють до мінімалістичних і стриманих рішень, інші — до більш атмосферних і концептуальних композицій із великою кількістю графічних деталей.
	Висновки до розділу 1

	На основі проведених попередніх досліджень, можна зробити висновок, що календарна продукція пройшла тривалий шлях трансформації- від простого засобу обліку часу до багатофункціонального дизайнерського об’єкта. Саме цей об’єкт супроводжує людство вже тисячі років та допомагає у організації життя та розрахунку часу. Він виконує важливу роль у впорадкуванні таймінгу від перших систем обліку днів у стародавніх цивілізаціях до сучасних настінних, настільних і кишенькових форматів. Виникнення календаря було безпосередньо пов’язане з потребою людини орієнтуватися у природних циклах, організовувати сільськогосподарську діяльність та впорядковувати суспільне життя. На сьогоднішній день, наш темп життя постійно зростає, та календар залишається необхідним елементом у повсякденності.
	Велику роль у зовнішньому вигляді часопису відіграв розвиток друкарства. З появною нових технологій у сфері поліграфії календар перетворився на дещо більше, не лише на допоміжний інструмент у житті, а й на візуальний декор у суспільстві. Наразі вони поєднують інформаційну, естетичну, церковну та навіть рекламну фунції. Митець може не обмежувати себе у закладанні сенсу під час створення будь якого друкарського об’єкту.
	Наразі особливе значення у календарній продукції відіграє її художнє оформлення, а саме використання ілюстративних та флористичних мотивів. Ботанічна ілюстрація має значний вплив у стилеутворенні та графічному оформленні часопису.
	Флористичні зображення у минулому допомагали з індентифікацією певних видів рослин, що важливо було особливо для медичного напряму, систематизації ботанічних знань і водночас формувало художнє бачення природи. Техніка та метод створення цих ілюстрацій не мали такого широкого різноманіття, як сьогодні, та виконання могло бути не таким деталізованим та естетичним.
	Проте митці з початку епохи Відродження внесли великий поштовх у розвиток ботанічного напряму. Орієнтовно з цього періоду художники почали створювати картини з поєднанням науквої точності та художньої виразності. Роботи ставали більш деталізованими та мали більшу цінність у суспільстві. Митці використовували флористичні мотиви у своїх роботах та надавали їм емоційного значення. Квіти несли таємний сенс та мали свою “мову”.
	У сьогоднішньому контексті ботанічне мистецтво виходить за межі наукової сфери та активно просувається у графічний дизайн, поліграфію, брендинг і декоративно-ужиткове мистецтво. Рослинні картини виступають не лише як окремий вид мистецтва, а й як додаткова складова у дизайні. Ботанічна ілюстрація використовується у створенні емоційно виразних та привабливих проектів, які поєднують пізнавальну та побутову функції.
	Доведено, що природнича ілюстрація залишається актуальною і сьогодні, демонструючи здатність адаптуватися до нових художніх тенденцій і технологій. Її поєднання з сучасним графічним дизайном відкриває широкі можливості для створення оригінальної поліграфічної продукції, зокрема календарів, у яких природні мотиви виступають важливим засобом формування художнього образу та візуальної комунікації.
	У цьому розділі були також розглянуті такі проекти від різних мисткинь, які є прикладом використання рослинних ілюстрацій у створенні часописів. Вони довели, що з використанням цього напряму можна створити привабливий продукт, який буде мати не лише естетичний вигляд, а й бути корисним у житті людей.
	Отримані результати дослідження допомогли у створенні власного авторського календаря. Аналіз референсів та історії стилеутворення став великим помічником у виборі стилістичного напряму майбутнього проекту.

	РОЗДІЛ 2
	РОЗРОБКА МАКЕТУ КАЛЕНДАРЯ “САД, ЩО ДИХАЄ”
	2.1 Розробка ідейної концепції дизайнерського календаря
	Основою концепції дизайнерського календаря «Сад, що дихає» стала ідея гармонійного поєднання людини та природи через мову ботанічної ілюстрації й сучасного графічного дизайну. Часопис постає не лише як об’єкт для організації повсякденного життя, а й привабливим носієм природничої естетики. Він виконує не лише практичну, а й просвітницьку, естетичну та культурну функції, популяризуючи ботанічне мистецтво, формуючи інтерес до природної тематики та сприяючи розвитку візуального сприйняття.
	Назва «Сад, що дихає» підкреслює основну тематику календаря. Головний задум саду, розглядається як простір, наповнений безліччю квітів. У свою чергу вони змінюються в залежності від пори року. Ця ідея може виступати як маленьке нагадування про особливості рослинного світу, який піддається змінам через час, світло та природню циклічнісь.
	Під час створення концепції календаря велику увагу було приділено вибору квітки, відповідно до їх сезонності та періоду цвітіння. Цей прийом допоміг не лише підкреслити природність об’єкту, а й створити гармонійний зв’язок між календарним місяцем і ботанічним образом, який його супроводжує. Кожна рослина була підібрана з урахуванням її періоду цвітіння, відповідності кольорової гами до певної пори року та асоціативної складової. Завдяки цьому календар передає природний ритм року. Зимові рослини, морозник, азалія та підсніжник, представляють холодну пору року. Весняні місяці містять крокуси, магнолію та півою. У літню пору року можна зустріти мак, лілію та космею. Та фінальна частина року, осінь, містить розгорти з ілюстраціями фукції, настурції та троянди.
	Важливою складовою цього проєкта є пізнавальна та науково-інформаційна частина. Окрім традиційної ілюстрації кожен розгорт містить короткий факт про представлену рослину, що дозволяє представити освітню частину. Цей підхід був створений спеціально, що спонукати користувача до зацікавлення світу рослин та глибшому сприйняттю ботанічних ілюстрацій. Таким чином календар стає джерелом нових знань та способом популяризації цього мистецького напряму.
	Особливу роль у створенні відіграє обкладинка часопису. Вона містить і інші квіти, які не є присутніми на сторінках календаря. Таке рішення дозволяє створити ширший і більш узагальнений образ саду. Використання різноманітних природніх мотивів на обкладинці підсилює назву «Сад, що дихає»- простору який постійно змінюється та є різноманітним.
	Можна зробити висновок, що розробка авторського календаря з традиційними ілюстраціями «Сад, що дихає» демонструє синтез художньої виразності та функціональності, в межах поліграфічного продукту. Також він чудово поєднує принципи сучасного графічного дизайну та ботанічну виразність.
	Ця розробка підтверджує перспективність створення поліграфічної продукції у поєднанні мистецтва, природи та сучасних дизайнерських тенденцій та показує актуальність використання ботанічної ілюстрації у графічному дизайні.
	2.2 Розробка ілюстрацій та вибір візуальних елементів

	Важливим етапом до розробки дизайнерського часопису було створення ботанічних ілюстрацій. Основою стилістичного рішення стало натхнення естетики традиційної рослинної ілюстрації.
	Під час розробки зображень особлива увага приділялась природнім формам, деталізації рослинних елементів та передачі морфологічних особливостей кожної квітки (Рисунок Г.1). Уся робота була натхненна світовими ботанічними митцями XVIII–XIX століть, які поєднували науковий підхід з витонченістю художнього виконання. Велику увагу було приділено також розбіру стилістики сучасних митців, які інтерпритували стиль середньовічного ботанічного мистецтва у сучасніть. Аналізувались роль у візуальному сприйнятті, художня цінність.
	Після обширного дослідження художнього напряму та його нюансів постало питання вибору квітки. Перед початком роботи було переглянуто сотні видів рослин та їх період цвітіння та росту. Вибір залежав не лише від естетичної виразності, а й сезонності та природніх особливостей.
	Робота над ботанічними ілюстраціями розпочиналася зі створення олівцевих ескізів на звичайному папері (Рисунок Г.2). Цей етап був важливим для пошуку композиції, визначення пропорцій рослини та уточнення її основних форм. Під час створення ескізу особлива увага приділялася анатомічній точності квітки, пелюсток, напрямку стебла та природній пластиці листя. Саме на цьому етапі формувався загальний силует ілюстрації.
	Для виконання ілюстративної складової був використаний акварельний папір, зі складом 100% бавовни, холодного пресування та професійна художня акварель, українського виробництва Rosa Gallery. Це поєднання дозволило працювати у багатошаровій техніці, з максимальною деталізацією, щоб показати усі морфологічні осзнаки рослини: прожилки, серединку рослини, голочки і т.д (Рисунок Г.3).
	Після виконання робіт усі витвори були проскановані та оброблені у Adobe Photoshop. Ця комбінація допомогла максимально якісно цифровізувати зображення та перенести їх у роботу над версткою у Adobe Indesign.
	Типографічне рішення календаря має елегантний характер. Для назв місяців використано контрастний антиквений шрифт із засічками, що створює асоціації з класичними ботанічними книгами та старовинними друкованими виданнями. Для латинських назв рослин застосовано каліграфічний курсивний шрифт, який додає композиції легкості, пластичності та візуальної делікатності (Рисунок Г.4). Водночас назви квітів кирилицею прописані дрібнішим шрифтом, що не перевантажує текстовий блок.
	Цікавою особливістю календаря є наявність коротких наукових вставок інформації про рослину. Вони містять цікаві морфологічні особливості квітки. Такі текстові елементи розширюють функціональність календаря та перетворюють його не лише на декоративний чи організаційний об’єкт, а й на джерело популяризації ботанічних знань.
	Кольорова палітра календаря є переважно у спокійних, пастельних відтінках. Для кожного місяця використано окремий кольоровий акцент, який асоціюється з характером і сезонністю обраної рослини. М‘які відтінки гармонійно поєднуються з фактурним фоном.
	Стилістика календаря «Сад, що дихає» базується на класичній ботанічній ілюстрації та сучасному дизайні. Основою візуальної концепції стали авторські акварельні зображення рослин, з поєднанням витонченої типографіки, мінімалістичною композицією та ніжними кольорами.
	2.3 Створення макету авторського календаря «Сад, що дихає».

	Створення макету є одним з ключових етапів у створенні поліграфічної продукції. Саме на цьому етапі формується цілісна структура видання та визначається взаємодія текстових та графічних елементів.
	Велике питання постало перед вибором формату календаря та на її основі створення композиційної структури. Необхідно щоб ілюстративна складова часопису вписувалась у проект та була повністю показана без обрізу. Формат календаря 32х63 см дав достатню кількість вільного простору для гармонійного розміщення всіх елементів композиції та сприяв кращому візуальному сприйняттю деталей рослин. Вертикальна орієнтація макету дозволяє органічно інтегрувати ботанічні ілюстрації у структуру сторінки.
	Календарна сітка побудована лаконічно. Для позначення чисел і днів тижня використано чітку модульну структуру, що забезпечує легке орієнтування у датах та сприяє комфортному сприйняттю інформації. Для розробки календарної сітки було використано лаконічний гротескний шрифт Codec Pro Variable який створює контраст з декоративними шрифтовими елементами назв квітів, кирилицею та латиною, та назвами місяців (Рисунок Г.4)
	Для позначення місяців було обрано декоративний антиквений шрифт Nyght Serif із виразними засічками, який надає композиції вишуканості та створює асоціацію зі старовинними ботанічними атласами й класичною друкованою графікою. Назви рослин прописані витонченим курсивним шрифтом, який дещо схожий на каліграфічний. Цей вибір натхненний старовинними ботанічними ілюстраціями. Поєднання різних шрифтових гарнітур дозволило сформувати виразну типографічну ієрархію.
	Бічні поля календаря становлять 1,5 см, а верхні та нижні — 2 см. Такі параметри дозволяють створити достатню кількість вільного простору навколо основних елементів композиції та уникнути перевантаження макету.
	Для тла всіх календарних сторінок я використала світлий текстурований фон, який імітує фактуру традиційного художнього паперу. Таке рішення створює асоціацію з класичними ботанічними атласами та акварельними роботами, підсилюючи зв’язок проєкту з ручною ілюстрацією. Також нейтральний світлий фон сприяє кращому сприйняттю акварельних ілюстрацій та дозволяє акцентувати увагу на деталях рослин і кольорових акцентах позначок місяців та рослин.
	Фінальним етапом у створенні календаря «Сад, що дихає» стала підготовка до друку. Макет створений створений у високій роздільній здатності, 300 dpi, що забезпечує чітке відтворення ботанічних ілюстрацій та текстових елементів. Для коректної передачі кольорів під час друку використано колірну модель CMYK. Також у макеті були враховані обрізні поля та технічні відступи, необхідні для якісного друку. Уся робота над версткою календаря була виконана у Adobe Indesign.
	Для друку календаря доцільне є використання щільного матового паперу. Матова поверхня сприяє комфортному візуальному сприйняттю усієї календарної сторінки. Щільність паперу також забезпечує довговічність часопису та стійкість до деформації під час експлуатації.
	Щоб реалізувати мій проект у життя найбільш доцільним є використання технологій цифрового друку. Цей вибір є для мене доцільним, так як дана кваліфікаційна робота буде у малому тиражі. Цей друк дозволяє берегти деталізацію ботанічних ілюстрацій, плавність акварельних текстур і чіткість типографічних елементів, що є критично важливим для календаря.
	Висновки до розділу 2
	У другому розділі описано розробку та втілення дизайнерського календаря «Сад, що дихає». Досліджено всі етапи дизайн-проєктування — від формування ідейної концепції до створення готового поліграфічного макета.
	У процесі роботи було визначено концептуальне наповнення проєкту, яке ґрунтується на ідеї відображення природних циклів рослин через їхнє сезонне цвітіння. Для кожного місяця були підібрані різні рослини, що дозволило створити логічну послідовність усередені видання. Також у виборі квітки допомогло міні опитування, де люди вибирали рослину, яка у них асоціюється з тим чи іншим місяцем.
	Найбільшу увагу було приділено розробці ботанічних ілюстрацій у календарі. Після вибору тих чи інших рослин було розпочато етап вивчення референсів, створення ескізів олівцем, перенесення рисунку на акварельний папір та фінальної роботи над кольором аквареллю.
	Важливою складовою календаря стала типографіка, текстурований фон, вставки інформації про рослин та палітра кольорів. Під час розробки було використано поєднання декількох шрифтових гарнітур, кожна з яких позначає окрему інформацію. Назви місяців були написані шрифтом з засічками. Великі літери виступають композиційними домінантами та привертають увагу глядача. Назви рослин виконані витонченим курсивним шрифтом, який додає композиції легкості та пластичності. Завдяки плавним лініям він гармонійно поєднується з органічними ботанічними ілюстраціями. Для написання календарної сітки використано стриманий та чіткий шрифт, що забеспечує швидке сприйняття інформації та комфортне користування календарем.
	Кожний місяць позначений окремим кольором, який формується від рослини. Такий підхід дозволяє підкреслити індивідуальність кожної сторінки та водночас зберегти цілісність усього календаря. Для теплих пір року використано квіти з теплими відтінками, водночас холодна пора року зображена холодними тонами. Застосована кольорова палітра виконує не лише декоративну функцію, а й допомагає передати характер кожної рослини та її сезонність. Світлий текстурований фон сприяє гармонійному сприйняттю всієї композиції та обраних кольорів.
	Для розробки часопису було обрано вертикальний формат 32х63 см, що забезпечило створення гармонійної композиції. Фінальним етапом над кваліфікаційною роботою стала розробка презентаційних планшетів, які містять узагальнення календаря «Сад, що дихає». Ця розробка систематизувала весь макет та дає змогу представити його у зрозумілій формі.
	У висновку було створено макет календаря, який містить ілюстративну та інформаційну складову. Цей часопис набуває характеру авторського дослідницького проєкту, який розкриває взаємозв’язок науки, природи та графічного дизайну.

	ВИСНОВКИ
	На основі проведених досліджень можна стверджувати, що використання деталізованих ботанічних ілюстрацій у графічному дизайні може слугувати не лише декоративним прийомом, а й містити наукову естетичну та емоційну цінність. Рослинні мотиви залишаються актуальними й сьогодні та успішно інтегруються у сферу брендингу, поліграфії та авторського дизайну.
	У теоретичній частині роботи розглянуто важливу інформацію, яка допомогла у створенні оригінального календаря. Це дослідження направило на реалізацію кваліфікаційної роботи та розширило власний кругозір.
	Перш за все у першому розділі, першого пункту, була розглянута історія ботанічного мистецтва, її зародження та актуальноість на сьогодні. Описано етапи формування зображень рослин від Стародавнього Єгипту та Месопотамії, до сучасного використання у графічному дизайні та поліграфії.
	Спочатку рослинні мотиви прикрашали стіни, гробниці та храми. Також вони неодноразово використовувались у декоративно-ужитковому мистецтві. Пізніше, у середньовіччі цей напрям відігравав велику роль у фармакологічному напрямі. Вчені та лікарі активно використовували рослинні ілюстрації у своїх аптекарських виданнях задля класифікації рослин.
	У процесі розвитку ботанічне мистецтво поступово змінювало свої функції та художні принципи. У середньовіччі рослинні зображення мали переважно символічний і стилізований характер, тоді як епоха Відродження започаткувала новий підхід до спостереження за природою, точності форми та реалістичності зображення. Значний внесок у розвиток ботанічної ілютрації внесли П’єр Жозеф Редуте, Джованна Гарцоні та інші художники свого часу, які поєднали наукову достовірність із високою художньою майстерністю.
	Проте з появою фотофіксації ботанічне мистецтво набуває більше декоративного значення. Воно перейшло у сферу дизайну та сучасної візуальної культури. За допомогою цифрових технологій цей напрям активно використовується у друкарській поліграфії, брендингу, рекламі і т.д. Інтеграція ботанічного мистецтва із сучасними цифровими та поліграфічними технологіями розширює можливості створення виразних візуальних проєктів, які поєднують естетику, емоційність і концептуальну цілісність.
	Так як кваліфікаційна робота повязана зі створенням календаря, то була проаналізована історія створення часопису, типологічні особливості та роль у повсякденному житті людини. Необхідність визначення сезонних змін, часу збору урожаю та його посіву сприяли створенню перших календарних систем у середньовіччі.
	Завдяки появі нових технологій цей продукт трансформувався у частину візуального середовища, комунікації та важливого елемента культури. Розглянуто також типи календарної продукції та їх конструктивні особливості. Визначено, що часопис, не залежно від свого виду, може поєднувати рекламну, інформативну та декоративну властивості. Проте незважаючи на стрімкий розвиток технологій, друковані календарі зберігають свою актуальність і сьогодні.
	Проведене дослідження показало, що сучасний календар є не лише інструментом планування часу, а й повноцінним об’єктом графічного дизайну. Композиція, типографіка, кольорова палітра, ілюстрації та декоративні елементи відіграють важливу роль у створенні його візуального образу та емоційного сприйняття. Саме тому дизайн календаря потребує комплексного підходу, щоб створити функціональний продукт з поєднанням художньої виразності.
	У рамках кваліфікаційної роботи було розглянуто аналоги календарної продукції з ботанічними мотивами. Було досліджено сучасні тенденції використання квіткових елементів у графічному дизайні часопису. Особливу увагу приділено використанню композицій, кольорів та акценту на деталях ілюстрації. Аналіз аналогів допоміг визначити найбільш привабливі дизайнерські рішення та виявити актуальні тенденції у створенні поліграфічної продукції.
	Отримані результати надали основу для формування авторської концепції кваліфікаційної роботи «Сад, що дихає». Основним елементом композиції стали авторські ботанічні ілюстрації. Для кожного місяця були підібрані окремі рослини відповідно до періоду їхнього цвітіння, що дозволило підкреслити зв’язок календаря з природною сезонністю.
	Лаконічна календарна сітка, продумана композиція та велика кількість вільного простору створюють відчуття легкості та візуальної гармонії. Кольорові акценти допомагають підсилити асоціативний зв’язок з місяцем та обраною рослиною.
	Окрім естетичної функції, календар містить пізнавальну складову у вигляді коротких фактів про рослину, що розширює його наукову цінність. Завдяки цьому проєкт не лише виконує роль інструмента планування часу, а й популяризує ботанічне мистецтво та формує інтерес до природного середовища.
	Розроблений авторський календар «Сад, що дихає» підтверджує можливість створення естетично привабливого дизайн-продукту, який одночасно має науково-пізнавальну цінність. У процесі його розробки було продемонстровано ефективність поєднання ботанічної ілюстрації з сучасними технологіями графічного дизайну.
	Проєкт кваліфікаційної роботи може слугувати об’єктом, який має можливість популяризувати ботанічне мистецтво та слугує прикладом ще одного поліграфічного календаря з ілюстраціями рослин.
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