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цих викликів висуває на перший план феномен виконавського універсалізму, 
який передбачає не тільки вільне володіння різноплановими стильовими 
моделями, а й глибоку науково-аналітичну рефлексію власного 
інтерпретаційного досвіду. Синергія дослідницького та виконавського 
компонентів дає змогу виконавцям синтезувати теоретичне усвідомлення 
композиторського задуму з практичною реалізацією технологічних алгоритмів 
безпосередньо у сценічному просторі. 

Композиційне формотворення твору органічно пов’язане з виконавською 
технологією: драматургічний конфлікт та естетична виразність досягаються 
через філігранну опрацьованість позиційної техніки, регістрового балансу та 
ансамблевої синхронності. Дослідження та практичне освоєння цього опусу 
збагачує сучасну виконавську та педагогічну практику, підтверджуючи високий 
художній статус українського тромбонового репертуару.   
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Джазовий стандарт посідає особливе місце в системі джазового музичного 
мислення. На відміну від академічної традиції, де нотний текст переважно 
сприймається як відносно завершена авторська структура, джазова практика 
передбачає постійне переосмислення вже існуючого матеріалу. Мелодія, 
гармонічна схема та форма твору утворюють основу, яка в кожному новому 
виконанні може зазнавати суттєвої трансформації. Саме тому джазовий стандарт 
доцільно розглядати не лише як завершений музичний твір, а і як відкриту 
структуру, що передбачає множинність виконавських реалізацій. 
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Одним із найбільш показових прикладів такого підходу є творчість Білла 
Еванса. У його виконавській практиці звернення до стандарту не обмежується 
мелодичним варіюванням чи імпровізацією на задану гармонічну схему. Значно 
важливішою стає трансформація самого способу існування музичного матеріалу. 
Гармонія, фактура, регістр, метроритмічна організація, динаміка, тембр та 
ансамблева взаємодія формують нову систему зв’язків, унаслідок чого добре 
відома композиція набуває індивідуального художнього образу. 

Така специфіка безпосередньо пов’язана з творчим методом Білла Еванса. 
Для музиканта принципове значення мало не механічне засвоєння готових 
моделей, а розуміння внутрішньої логіки музичного матеріалу. Тому 
інтерпретація стандарту постає у його творчості не як сума окремих прийомів  
реґармонізації, мелодичних варіацій або фактурних змін, – а як цілісний процес 
художнього переосмислення першоджерела. У цьому сенсі стандарт стає 
своєрідним полем можливостей: вихідна структура зберігає збереження 
характерних рис, проте конкретний спосіб її реалізації формується 
безпосередньо в процесі виконання. 

Показовим прикладом є інтерпретація балади Віктора Янга «My Foolish 
Heart», що стала одним із творів, найбільш тісно пов’язаних із виконавською 
естетикою Еванса. Особливого значення набула версія тріо, записана 1961 року 
у знаменитому джазовому клубі «Village Vanguard». У цій інтерпретації виразно 
простежується фундаментальний принцип роботи музиканта зі стандартом: 
збереження інтонаційної ідентичності при одночасному переосмисленні 
гармонічного, фактурного й часового контексту. Вихідний матеріал не 
руйнується, а отримує нову систему внутрішніх зв’язків. 

Найстабільнішим елементом залишається мелодія. Еванс не прагне змінити 
тему до втрати її ідентичності; навпаки, її мелодичний контур виконує функцію 
інтонаційного ядра, навколо якого відбуваються інші зміни. Саме 
співвідношення стабільного і змінного забезпечує особливу художню напругу 
інтерпретації: слухач постійно співвідносить знайому мелодію з новим звуковим 
середовищем. Таким чином, ідентичність стандарту виявляється не в 
буквальному збереженні всіх параметрів першоджерела, а передусім у 
збереженні його інтонаційної ідентичності. 

Одним із головних засобів трансформації стає гармонія. У традиційній 
джазовій практиці регармонізація передбачає заміну окремих акордів, 
використання вторинних домінант, тритонових замін, хроматичних проходжень, 
акордових надбудов та інших способів модифікації вихідної гармонічної схеми. 
У Білла Еванса ці засоби підпорядковуються ширшій художній логіці. Йдеться 
не просто про ускладнення акордової вертикалі, а про зміну самого характеру 
гармонічного руху та способу сприйняття функціональних зв’язків. 

Додаткові акордові зв’язки, внутрішнє голосоведіння, хроматичні тяжіння 
та зміни гармонічного ритму формують відчуття безперервного становлення. 
Окремий акорд перестає сприйматися як статична вертикаль і стає моментом 
більш масштабного лінійного процесу. Кожне співзвуччя не лише виконує певну 
функцію, а й формує напрямок подальшого розвитку. Гармонічна трансформація 
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при цьому не руйнує первинної логіки стандарту: нові співвідношення часто 
підкреслюють ключові точки форми та інтонаційні кульмінації. Отже, 
регармонізація у творчості Еванса виконує не декоративну, а драматургічну 
функцію. 

Не менш важливим засобом трансформації виступає фактура. Розташування 
голосів, відстань між регістрами, взаємодія мелодії та акомпанементу, а також 
рух внутрішніх голосів суттєво змінюють акустичне сприйняття знайомого 
матеріалу. Відкриті акордові структури й широкі регістрові розташування 
створюють характерне для Еванса відчуття простору. Вертикаль при цьому 
нерідко набуває поліфонічних властивостей: окремі звуки мають власну логіку 
руху, завдяки чому навіть відносно стабільний гармонічний момент містить 
внутрішню динаміку. 

Трансформації зазнає не лише структура звучання, а й музичний час. У 
баладних інтерпретаціях Еванса метрична організація поєднується з надзвичайно 
пластичним фразуванням. Незначні агогічні відхилення, затримки, паузи та 
подовження окремих звуків створюють відчуття природного розгортання 
музичної думки. Мелодія ніби виникає безпосередньо в момент виконання, а не 
просто розташовується всередині наперед заданої метричної сітки. Саме тому 
музичний час набуває еластичності, а внутрішня драматургія фрази вступає в 
тонкий діалог із метричною структурою. 

Важливу роль у цьому процесі відіграє пауза. Вона функціонує не як 
порожній проміжок між звуками, а як активний компонент музичної форми. 
Момент очікування перед наступною інтонацією або гармонією стає частиною 
художнього розвитку. Таким чином, перетворення стандарту здійснюється не 
лише через зміну звукового матеріалу, але й через зміну способу його 
розгортання у часі. Виконавська інтерпретація формує власний часовий профіль 
композиції, який не можна повністю зафіксувати за допомогою нотного тексту 
чи акордової схеми. 

Ще одним суттєвим фактором є ансамблева взаємодія. Тріо Білла Еванса зі 
Скоттом ЛаФаро та Полом Мотіаном стало важливим етапом у переосмисленні 
функцій традиційного jazz piano trio. Контрабас і ударні перестають виконувати 
виключно акомпануючу функцію. Кожний учасник ансамблю отримує значний 
ступінь самостійності й реагує на музичні події у реальному часі. У такому 
контексті стандарт стає полем колективного музичного мислення: його форма не 
лише відтворюється, а частково формується безпосередньо у процесі взаємодії 
музикантів. 

Саме тут проявляється принципова відмінність між аранжуванням і 
трансформацією. Аранжування передбачає певною мірою заздалегідь 
сформовану версію твору. Трансформація у виконавській практиці Білла Еванса 
має процесуальний характер: стандарт щоразу заново формується у часі 
відповідно до конкретного виконавського акту. Вихідна композиція забезпечує 
систему координат, однак конкретна реалізація залежить від імпровізаційних 
рішень, ансамблевого слухання, акустичного контексту та способу організації 
музичного часу. 
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У цьому сенсі джазовий стандарт можна розглядати як відкриту музичну 
структуру. Його ідентичність зберігається завдяки мелодичному ядру, 
гармонічним орієнтирам і загальній формі, проте конкретне художнє наповнення 
залишається незавершеним до моменту виконання. Такий підхід співвідноситься 
з концепцією «відкритого твору» Умберто Еко, у якій художня структура 
зберігає внутрішню організованість, водночас допускаючи множинність 
можливих актуалізацій. Для джазового стандарту ця множинність є не побічною 
властивістю, а одним із базових принципів існування. 

Інтерпретація «My Foolish Heart» Біллом Евансом тому може розглядатися 
не просто як виконання відомого стандарту, а як створення нової художньої 
цілісності на основі вже існуючого музичного тексту. Мелодична ідентичність 
твору зберігається, проте гармонічний контекст, фактура, музичний час, 
характер звучання та ансамблева драматургія набувають виразно індивідуальних 
рис. Внаслідок цього межа між виконанням і композицією стає рухливою: 
виконавець не змінює авторство першоджерела, але створює власну версію його 
художнього існування. 

Таким чином, трансформація джазового стандарту є одним із 
фундаментальних принципів творчого мислення Білла Еванса. Її сутність 
полягає не в руйнуванні першоджерела, а в переосмисленні взаємозв’язків між 
його основними компонентами. Мелодія виконує функцію інтонаційного ядра, 
гармонія формує змінний простір розвитку, фактура визначає акустичну 
перспективу, музичний час створює внутрішню драматургію, а ансамблева 
взаємодія надає твору відкритого процесуального характеру. 

У результаті джазова інтерпретація у творчості Білла Еванса займає 
проміжне положення між виконанням, імпровізацією та композицією. Стандарт 
перестає бути лише готовим музичним матеріалом і перетворюється на основу 
нового художнього висловлювання. Саме здатність зберігати ідентичність 
першоджерела і водночас істотно змінювати спосіб його музичного існування є 
однією з найхарактерніших рис творчого методу Білла Еванса та одним із 
чинників його тривалого впливу на розвиток джазового фортепіанного 
мистецтва. 
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