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DETRAUMATYZACJA POPRZEZ ABSURD albo
ROLA SENSU W KUSZENIU NIESWIETEGO ANTONA
IGORA KOSTECKIEGO

IT wojna $wiatowa spowodowata globalng transformacje zycia
bodaj na wszystkich poziomach. Stopien zbiorowej traumy psycho-
logicznej jej wspolczesnych — uczestnikéw, naocznych swiadkow
i oddalonych obserwatoréw — raczej nie moze by¢ odpowiednio
oceniony, a indywidualnej — poréwnywany. Tymczasem to wla$nie
przychodzi czyni¢ naukowcom i artystom, szukajacym elementow
wspdlnych u milion6w loséw okaleczonych wojna. By¢ moze dlate-
go w jednocze$nie odlegtych i bliskich sferach kultury istnieja po-
dobne, niemal identyczne ideologicznie koncepcje, majace na celu
wyjasnienie ludziom, co zrobi¢ z ich do§wiadczeniami i bytem.

Czy dadza sie poréwna¢ doswiadczenia psychologa — bylego
wieznia niemieckiego obozu koncentracyjnego i pisarza-emigran-
ta? Jesli nie, to czy ci ludzie mogli, przetrwawszy wspolna wojne,
wyrobi¢ podobne teorie przezycia w niej? A jesli tak, to czy ich do-
$wiadczenie mozna uznac za wspolne?

Austriak zydowskiego pochodzenia Wiktor Frankl (1905-1997)
w latach 1942-1945 przetrwal obozy Theresienstadt, Auschwitz
i Dachau, a w roku 1946 opublikowal ksigzke wspomnien i kon-
cepcyjnych zasad logoterapii Czlowiek w poszukiwaniu prawdzi-
wego sensu, a nastepnie wznowil kariere naukowa i zawodowa.
Ukrainiec po matce i Rosjanin po ojcu Igor Kostecki (Mierzlakow,
1913-1983), w latach 1942—-1945 byl na przymusowych robotach
gorniczych w Niemczech, po wojnie dotgczyt do Artystycznego Ru-
chu Ukrainskiego (MUR) w obozach dipisow, na poczatku roku
1946 ukonczyl swoja pierwsza sztuke Kuszenie nieSwietego Antona
i ostatecznie wybral $ciezke pisarza i wydawcy.
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Dziedzictwo naukowe Wiktora Frankla jest znane i zbadane,
jego idee maja kontynuatorow. Z kolei, ,,wyjatkowo malo zbadana
(...) jest tworczo$¢ Kosteckiego, jednego z tych literackich fenome-
now, ktore maja wszystkie prawdziwe powody, by pozostawi¢ trwa-
ly §lad w historii ukrainskiej kultury” [Ctex 2005, s. 12].

Wypehiajac tym szkicem luke w badaniach dziedzictwa dra-
maturgicznego I. Kosteckiego (w pracach Switlany Antonowycz
(2009), Oleksandry Semak (2009), Lidii Stefanowskiej (2014),
jego pierwsza sztuka jest ledwie wspomniana), proponuje skupié
sie na tym, jak dramaturg probuje pomoc czytelnikowi (widzowi)
doswiadczy¢ traumy spowodowanej przez wojne, aby odnalez¢ za-
gubiony sens zycia. ,,Czytelnik, w ktorego $wiadomosc kulturowa
trauma jest wpisana jako znaczacy element jego tozsamosci kul-
turowej, zaprogramowany jest na rozpoznanie w tym czy innym
tekscie (nawet nie zwigzanym z trauma) wlasnych destrukcyjnych
doswiadczen i reakeji na nie” [Bacuienko 2016, s. 37].

W przewazajacej czeSci humanistyczna perspektywa traumy
i jej terapii wigze sie z psychoanaliza, podazajac nurtem, jesli nie
panseksualizmu, to pandeterminizmu. Temu, rzecz jasna, sprzyja
rola S. Freuda i jego zwolennikoéw w rozwijaniu psychologicznych
podstaw traumy. Nieco inny poglad na problem przedstawia W.
Frankl, ktory swego czasu odszed! od freudyzmu i polozyl podwali-
ny pod tzw. Trzeciag Wiedenska Szkole Psychoanalizy.

,Podczas sesji psychoanalizy pacjent musi leze¢ na kozetce i
rozmawiac o rzeczach, ktore czasami niechetnie sie wspomina”.
— ,A podczas seansu logoterapii pacjent moze siedzie¢, ale po-
winien stucha¢ rzeczy, ktorych czasami niechetnie sie stucha” —
thumaczy zartem istote teorii jej tworca [®pankn 2018, s. 108].
Oczywiscie, trudno jest ja odda¢ w kilku zdaniach, cho¢ jej gtow-
ne cechy mozna wskazac: ,,Ta metoda jest mniej retrospektyw-
na i mniej introspektywna. (...) Logoterapia to w rzeczywistoSci
psychoterapia skupiona na sensie. (...) Réwnocze$nie logoterapia
rozrywa wszelkie wadliwe kregi i niszczy mechanizmy sprzezenia
zwrotnego, ktore odgrywaja tak istotng role w rozwoju nerwicy”
[@panki 2018, s. 108—109].
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Moéwiac w kontekscie wlasnych uwag o ludzkiej ,pragnieniu
sensu” W. Frankl przeciwstawia ja Freudowskiemu ,pragnieniu
przyjemnos$ci” i Adlerowskiemu ,pragnieniu wladzy”. Psycholog
skupia sie na $wiadomoséciowych mechanizmach obrony przed
traumatycznym doswiadczeniem i jednocze$nie na personalnym, a
nie spolecznym znaczeniu jednostki. Bez wglebiania sie w psycho-
logiczny kontekst logoterapii, podkresli¢ nalezy tylko zasadnoéc
produktywnosci tej teorii, poSwiadczonej praktyka autora (przed
uwiezieniem W. Frankl mial prawie gotowy rekopis opisujacy logo-
terapie i analizowal doSwiadczenia wiezienne jako swoista aproba-
cje jej zasad).

W kontekscie traumatycznych do$wiadcezen §wiadkow II wojny
Swiatowe]j wazna jest proponowana przez logoterapeutéw koncepcja
Jfrustracji egzystencjalnej” jako dezorganizacji sensu ludzkiej egzy-
stencji i pragnienia takiego sensu. Egzystencjalng frustracje mozna
rozpatrywac jako przejaw absurdu i przyczyne nerwic neogennych,
ktére wymagaja innych metod, niz psychogenne [®panki 2018, s.
111-113]. Tak czy inaczej sprowadza sie je do znalezienia sensu zycia,
co ogblnie mozna zrobi¢ na trzy sposoby: ,1) zajaé sie praca lub twor-
czo$cia; 2) doswiadcezy¢ czego$ lub spotkaé kogo$; 3) wybraé wlasne
podejécie do nieuniknionego cierpienia” [®panki 2018, s. 121].

Psychoanaliza ogolnie oferuje inny sposob przezwyciezenia ab-
surdu — poprzez retrospekcyjna rekonstrukeje przyczyn. Skupiajac
sie na wyjasnianiu przeszloSci, psychoanaliza jest w stanie zreorga-
nizowa¢ absurd, nada¢ mu treé¢, ale to nie gwarantuje unikniecia
absurdu w przyszlosci. Co wiecej, odwolujac sie do mitu — powra-
cajacej deterministycznej fabuly — psychoanalityczna interpretacja
niejako skazuje czlowieka na stale przymusowe wspolistnienie z
przyczyna traumy, z pamiecia o niej. W tym sensie terapia psycho-
analityczna zbliza sie do trzeciej drogi odkrywania sensu zycia wg
teorii W. Frankla.

Zaraz po wojnie w dramacie europejskim pojawia sie zjawisko,
ktore trafnie nazwali wspolezesni ,teatrem absurdu”. I chociaz nie
mialo ono zwyklej formy nurtu literackiego czy kierunku, to inten-
cja badawcza, przede wszystkim Martina Esslina, uczynila ja wyra-
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zistg cechg tej epoki. Epoki §wiata zniszczonego przez wojne, gdzie
jednostka czula mniej wiecej tako samo co uwolniony wiezien,
ktory mial szczeScie przezy¢ w obozie koncentracyjnym. W. Frankl
wyodrebnia kwestie uwolnienia wieznia w swojej pracy (bedacej
niewyczerpanym zrodlem cytatéw), wraz z przybyciem do ,koncen-
traka” i zanurzeniem w zycie obozowe:

»»Wolnoéc!” — powtarzaliSmy sobie, ale nie mogli$my tego zro-
zumie¢. Powtarzali$émy to stowo tak czesto przez te wszystkie lata,
az to stowo wytracilo sens. (...) Doslownie straciliSmy zdolno$¢ do
radoéci i musieliémy sie na nowo tego nauczy¢. (...) To, co dzieje
sie z uwolnionymi wiezniami, w jezyku psychologii nazywa sie ,de-
personalizacja”. (...) Nie mogli$my uwierzy¢, ze tak sie rzeczywiscie
stalo. (...) Minelo wiele dni, dopoki rozwigzaly sie nam nie tylko
jezyki, ale takze co$§ wewnatrz: i uczucia nagle przedarly sie przez
dziwne peta, ktore je Sciskaly” [®panki 2018, s. 101-102].

Nie przypadkiem M. Esslin zaczyna swojg stynng ksiazke o te-
atrze absurdu historia przedstawienia trupy Actors’ Workshop
(San Francisco), Czekajgc na Godota Samuela Becketta, wystawio-
nego 19 listopada 1957 dla 1400 osadzonych w wiezieniu San Qu-
entin. Swoisty sukces, ktory odniost ten spektakl u tej specyficznej
publicznosci, jeden z reporteréw prasowych wyjasnit tak: ,Kiedy
zycie jest zbyt monotonne, aktywno$¢ spada, apelujemy do siebie i
zaklinamy, ze siebie nigdy nie opuscimy, ale i tak nie ma dalej do-
kad i$¢” [Esslin 2004]. Wlasénie przez podkreslenie absurdalnosci
kontynuacji ludzkiego istnienia dramat absurdu wiaze sie nie tylko
z kwestiami egzystencjalnymi, ale i postawa nihilistyczna.

Przynaleznoé¢ dramaturgii I. Kosteckiego do europejskiego te-
atru absurdu pozostaje kontrowersyjna kwestig ukrainskiej krytyki
literackiej. Pozytywna, cho¢ niewystarczajaco argumentowang opi-
nie wyrazila Sotomija Pawlyczko (1999). Gléwnym punktem zacze-
pienia nie jest u niej szczegdlowa analiza tekstow sztuk teatralnych
tego autora, ale jego oryginalne samookreslenie w eseju Zinowij
Berezan z p6znych lat 70. XX wieku:

,2Mowie dalej, tak samo odpowiadajgc za moje slowa: jesli by
w tym czasie wymyslone i juz w sobie zrealizowane, rozwijalo sie i
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na zewnatrz w pozadanej kontynuacji, krok po kroku, rok po roku,
uzbrojone w caly arsenal $rodkéw, ktore w takich przypadkach sa
konieczne dla ruchu w co raz to nowe przestrzenie — w literaturze
powszechnej, po raz pierwszy w jej historii, powstaloby nowe poje-
cie: literatura ukrainska.

~Przed przybytkiem Boga i ludzi” odnosi sie chronologicznie do
czasu, kiedy ani o Becketach, Ionescach, Adamowach nie tylko nie
slyszano, ale i nie méwiono. Ze z nimi i zastepem ich epigonow i
generalnie podobnych autoréw pokrywa sie koncepcja literatury
nowoczesnej lat 50. XX wieku, zdarzylo sie tylko dlatego, ze wy-
pehili oni powojenng pustke, w ktora nie zdolato zaja¢ pozycji w
odpowiednim czasie to lepsze, to odpowiedniejsze, co mogloby (a
mogloby!) da¢ sprawom inny obrot.

To tylko wychwycone z marszu, na chybit trafil, przyklady na to,
o czym pisa¢ mozna cale analizy socjologiczne, ba — mozna by na
tym stworzy¢ odrebng dyscypline pod nazwa: historia braku dyfuzji
literatury ukrainskiej do powszechnej” [Kostecki, 2005, s. 128].

Tak wiec I. Kostecki mowil o sobie w kontekscie nazwisk, ktore
pod koniec lat 70. XX wieku staly sie ikonami powojennej epoki.
Ale czy wystarczy tego oraz swoistego epatowania i nihilizmu, aby i
jego sztuki mozna bylo nazwaé absurdalnymi?

Negatywna odpowiedz w dyskus;ji dali George Grabowycz i Mar-
ko Robert Stech. Wedlug pierwszego ,w swym kontekscie Kostecki,
bedac nihilista w oczach tradycjonalistow, byl rzeczywiscie tworca
profetycznym, niby spontanicznym, lecz w zasadzie eksperymen-
tatorem programowym w poezji, prozie i dramacie” [I'paboBuu
2000, s. 28]. Drugi jest bardziej kategoryczny, ,poniewaz nie ma u
Kosteckiego fundamentalnej (za Martinem Esslinem) cechy absur-
dyzmu: metafizycznego leku wobec absurdu ludzkiej egzystencji”
[CTex 2005, s. 10]. M. Esslin rozumie to tak: ,Absurdalne i fanta-
styczne wydarzenia w teatrze absurdu ujawniaja sama irracjonal-
nos$¢ ludzkiego bytu i ztudzenie tego, co bylo, jak mysleliSmy, jego
oczywistg struktura logiczng” [Esslin 1960, s. 5].

Myél o réznicy miedzy dramaturgia I. Kosteckiego a dramatem
absurdu robi wrazenie. OczywiScie autor aktywnie uzywa arsenatu
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absurdalnej poetyki: gry stow, nierealnosci wydarzen, teatru w te-
atrze itd. I w tym kontek$cie ma on prawo stawia¢ siebie w jednym
rzedzie z S. Beckettem, E. Ionescu i A. Adamowem. Inna sprawa, ze
baza pogladowa jego sztuk, zblizona jest do koncepcji przezwycie-
zenia absurdalnoéci W. Frankla. W tym kontekscie nalezy spojrzeé¢
na pierwsza sztuke I. Kosteckiego Kuszenie nieSwietego Antona.

Utwor ma autorski znacznik gatunkowy ,moralitet jednego
dnia” — pozytywnie afirmatywny, poniewaz jego final ma charakter
w pelni moralizatorsko-dydaktyczny:

LANTONINA. Szczegolow nie trzeba rejestrowaé. Trzeba je
przezywac.

ANTON. Jak to osiggnac?

ANTONINA. Trzeba przezy¢ ten dzien do wieczora. Trzeba na-
macac kazda chwile. Trzeba wetchna¢ w siebie kazda rzecz.

ANTON. Trzeba je kocha¢ lub nienawidzic¢?

ANTONINA. Nie wiem.

ANTON. Moze i jedno, i drugie?

ANTONINA. Nie wiem. Trzeba je przezy¢” [Kocrenpkuii 1963,
s. 113].

Wielokrotne ,trzeba” i spokojna rozmowa malzonkéow w tozku
przenosza czytelnika do poczatku utworu, jakby nie byto szalonych
czterech czwartych ,jednego dnia”. Cztery akty-éwierci wyraznie
strukturyzuja akcje — metode te wyprdbuje autor w opowiadaniu
Cena miana cztowieka [I'paboBuu 2000, s. 29]. Kazdemu kwa-
dransowi przyporzadkowuje on trzy godziny, dodajac dokladne
znaczniki czasu w tekscie. Stwarza to wrazenie nieuchronnosci rzec
by mozna, rytualnie powtarzanej rzeczywistosci. Kontrapunktem
akcji staje sie czwarta po potudniu, zainteresowanie ktora Antoni-
na wyraza o pierwszej kwestii:

LANTONINA. Snilo mi sie: zegar bije — —

ANTON. I?

ANTONINA. — — bije na czwarta.

ANTON. No i co z tego?

ANTONINA. Pomysl tylko: cztery, a potem znowu cztery, w in-
nym tonie.
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ANTON. Co z tego? Zwykle tak jest” [Kocrenpkuii 1963, s. 17].

Po jakim$ czasie ten temat znoéw zjawi sie w dialogu, a Anton
wyjasni, ze najpierw czwarta wybijana jest jednym tonem, a na-
stepnie — innym tonem - cztery kwadranse godziny i bedzie za-
skoczony nieuwaga swojej zony: ,,Przezy¢ pod zegarem dwadzieScia
dwa lata poza czasem. Znamienne” [Kocrerpkuii 1963, s. 28]. Nie-
u$wiadomiona, bezsensownie przezywana rzeczywistoS¢ pozostaje
w pod$wiadomosci i wraca we $nie.

Dokladnie o czwartej po potudniu inny z pozostalych czte-
rech (skoncentrowanie autora na tym elemencie sprawia wra-
zenie matematycznie odtworzonej sztuki) bohater6w Walentyn
powie wszystkim o zareczynach z Walentyna. Wowczas Antoni-
na i reszta rzeczywiscie uslysza ,cztery uderzenia w jednym to-
nie, potem cztery w innym”. I to wlasnie od tej godziny pary na
pewien czas wymieniajg sie partnerami — tak, jak wszystko bylo
zaplanowane przez sze$¢ poprzednich godzin ,jednego dnia”.
Niezwykle dos§wiadczenie dziwaczne wizje w fazie snu (parady
zlotych zab, pochlebcow i stalych bywalcow, wielka rada liter)
daje mozliwo$¢ Antoninie pod koniec dnia wreszcie odpowie-
dzie¢ (zob. cyt. powyzej) na tyrade meza o szczegodlach jak wila-
snej profesji: ,ANTON. Tam, gdzie, jak sie wydaje, puszczam co$
mimo uszu, wlasnie tam moge, niespodzianie dla innego, nagle
i niespodzianie dla otoczenia zlapa¢ jaskrawy, iskrzacy, piekny
detal” [KocTenpkuii 1963, s. 21].

Jednak ,szczegolow nie trzeba rejestrowac. Trzeba je przezy-
wac”. I wowcezas zycie moze nabraé sensu. Jedna rzecz to wiedziec,
dlaczego o czwarty brzmia dwa razy po cztery uderzenia; druga to
przezy¢ te uderzenia. Te sama antyteze autor wyzyska w innym mo-
mencie porannego dialogu:

~ANTON. Stowa musza mie¢ tres¢.

ANTONINA. One ja maja.

ANTON. Jaka?

ANTONINA. Taka, jaka wyslawiaja.

ANTON. Slowa wystawiaja! Tautologia.

ANTONINA. Co to jest tautologia?
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ANTON. Powtorzenie. Powtdrzenie znaczenia rzeczowni-
ka przez przymiotnik. Ja mam tu na mysli tre§¢ wewnetrzng”
[Kocrenpkuii 1963, s. 20].

Gra slowami majacymi ,tre$¢ wewnetrzng” (tzn., ze mozna je
rozlozy¢ na inne wspoétbrzmigce wyrazenia lub sprowadzié¢ do ho-
mofondéw) trwa przez caly spektakl. Jednak tylko Antonina w dzi-
wacznej wizji scen ze snu zetknie sie stowami, ktorych tre$¢ pozo-
stanie niejasna: ,ANTONINA. Przelotny, brudzacy deszcz. Czymze
twoje zupstwo i czymze twoje parki? Maydocha-ohocha. To by-
toby odwieczne nataj-dzube. (...) Dalej nastepuje wolta natrec-
twa. Kyndiak-kutiak. Och, zeby nie zapomnie¢: madocha-ciocha”
[Kocrenpkuii 1963, s. 86].

A dalej w tym samym duchu tworzone s3 i znieksztalcane mia-
na rzeczy i ludzi. Ten metlik stow-imion pojawia sie od pierwszych
kwestii, z ktorymi sztukmistrzowie i ich asystenci pojawiaja sie na
scenie — w sztuce nalezy do plaszczyzna ,teatru w teatrze”. Dzie-
ki ich ,blyskawicznym przeobrazeniom” wydaje sie, ze ,rzeczywi-
sto$¢” bytu czterech glownych bohaterow (i, oczywiscie, byt sa-
mych widzow) — to tylko wyrezyserowane i zagrane przedstawienie
wg czyjego$ chimerycznego scenariusza. W tym sensie pozornie ba-
nalna wzajemna prezentacja sztukmistrzow jawi sie nie tylko jako
Gogolowska aluzja, ale takze ztowieszczg przepowiednia utraty toz-
samosci:

»,DRUGI SZTUKMISTRZ. JesteSmy aktorami wspolczesnego
teatru.

WSZYSCY. Kogo grac¢? Co gra¢? Szybciej!

PIERWSZY SZTUKMISTRZ. Jak dzi$ sie nazywasz?

DRUGI SZTUKMISTRZ. Jak w ogole sie nazywasz?

TRZECI SZTUKMISTRZ. Nazywam sie: Choma Brut, filozof.

CZWARTY SZTUKMISTRZ. Ja tez tradycyjnie: Tiberej Horo-
bec.

DRUGI SZTUKMISTRZ. Powinienem nazwac¢ sie jako trzeci,
ale zapomnialem nazwiska.

WSZYSCY. I ja zapomnialem! I ja zapomnialem! I ja zapomnia-
lem!” [Kocrenpkuii 1963, s. 28—29].
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Problem utraty nazwiska osoby podczas duzych wydarzen lub w
zwyklym zyciu jest zdecydowanie jednym z glownych problemow w
pracy czlonkdw MUR-u. Utrata nazwiska jest w istocie utrata toz-
samosci. Przezywali to tez pozbawieni nazwisk wiezniowie, ktorym
nadano jedynie numery: ,Wszyscy kiedy$ byliémy lub wyobrazali-
$my sobie siebie jako ,Kogo$”. Teraz byliémy traktowani jak kom-
pletne ,Nic”” [®panki 2018, s. 77]; ,WidzieliSmy nasze nagie ciala,
mysleliSmy mniej wiecej tak: ,,To cialo jest tutaj, moje cialo, prawie
stalo sie trupem. Co sie z nami stalo? Jestem niczym, tylko mata
czastka masy ludzkiego ciala...”” [@panki 2018, s. 46]. Wazne jest
tu, ze ,,jednosc¢ i wyjatkowosc, wyrozniajaca kazdego czlowieka, na-
dajaca sens jego istnieniu, w takim samym stopniu dotyczy twor-
czoSci, jak i ludzkiej miloSci” [®panki 2018, s. 94].

Poréwnajmy: ,ANTON. Czlowieka okreSla szczegdl”
[Kocrenpkuii 1963, s. 25]. Whasnie interakcja czterech gléwnych
bohaterow w sztuce jest tym poszukiwaniem lub tworzeniem owych
szczegbOlow. Nawet niekoniczace sie przeobrazenia sztukmistrzow i
ich asystentow nie prowadzi do zniszczenia ich indywidualnoéci.
Praktycznie, we wszystkich rolach i maskach, nadal zachowuja
pewne cechy-szczegoly, ktore umozliwiaja ich odroznienie.

Wazng role w masek w dramaturgii I. S. Kosteckiego dostrze-
gla juz S. Pawlyczko, po$wiecajac temu tematowi osobny rozdzial
Teatr masek [ITaBmuuko 1999] i stuszne wigzac koncepcje maski
dramaturga z kontekstem filozofii Friedricha Nietzschego. Toast-
-apel Walentyna — ,Calujcie maske!” — sklada sie z czterech czesci
(1) korespondujac z logika wydarzen w sztuce. Pierwsza cze$¢ od-
woluje sie do absurdu nieSwiadomie bezsensownego przezywania
dni (,Historia ludzkosci jest to historia paskudzenia maski. Idea
maski jest etyczna i estetyczna, lecz sprowadzono ja do znaczenia
uzytkowego”). Druga — do prob wyjscia ze strony bohaterow poza
granice pewnej cyklicznej egzystencji (,Nasz wystep jest rewolucyj-
nym protestem przeciwko naturalnej harmonii”). Trzecia — do wy-
generowanych snem Antoniny (lub ludzkosci) fantasmagorii, ktére
sa o wiele bardziej naturalne niz rzeczywistosé (,Kiedy twierdza,
ze wojna jest higieng $wiata, potrzebna krwiobiegowi i tak dalej,
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gdy zapewniaja, ze wzajemne picie krwi jest najbardziej natural-
nym stanem ludzkoSci — wowczas jestem kategorycznie przeciwna
naturze”). Ostatnia, prognostyczna cze$¢ (,,Sztuczny czlowiek (...)
mowi o perspektywach. (...) Odradzajmy maske. Dbajmy o maske.
Powazajmy maske. I stad tez calujmy maske”) wyraza gtowng idee
spektaklu [Kocrenpkuii 1963, s. 103—105].

W ten sposob sztuka ma wielowarstwowa kompozycje przypo-
minajaca struktury fraktalne. Swego czasu Wasyl Barka napisal,
ze sztuki I. Kosteckiego przypominaly mu zadziwiajace chinskie
szachy, w ktorych bazami figur byly lite kulki, zawierajace w sobie
mniejsze i jeszcze mniejsze, w sumie pie¢ kulek” [Bapka 1977].
Wewnetrzne aluzje dotyczace struktury utworu, a jednoczeénie
wyja$niaja go, komplikuja efekt teatru w teatrze i, mimo calej ab-
surdalno$ci, wywoluja wrazenie sensownego, gleboko przemysla-
nego dzialania.

Przyczyniaja sie tez do tego wyrazne zewnetrzne intencje inter-
tekstualne. Wraz z wspomniang wcze$niej aluzja Gogolowska za-
uwazalna jest i Szekspirowska — nieco niekonwencjonalna parafra-
za monologu Hamleta:

»LANTON. Pobiec. Nie pobiec. Zagwozdka. Gdziez wiekszy dia-
ment? Gdy pokornie, ze zrozumieniem wytrzeszczysz sie na pa-
dalca, ktory z procy raz po raz trafia cie w czolo? A kiedy dajesz
brzegi sprawie, sam pokazujac fige w kierunku tego jeziora z wy-
Scigami? Nie pobiec, znaczy tylko polozy¢ sie spac. Polozy¢ sie spac¢
oznacza przywigza¢ na powrozku wszelkie drgania serca miliard
naturalnych wstrzasow, co kothuja sie w historii twojej krwi. Kres,
blogostawienstwo pozadane. (...) Nie pobiec oznacza potozy¢ sie
spac. Polozy¢ sie pa¢ oznacza wys$nic czortowskie majaki. Najpraw-
dopodobniej: wy$ni¢ lysego czorta. Bo kiedy zasnale$ po tym, jak
nie pobiegtes, to co porzadnego wysnisz? Lysego czorta. Ot i zag-
wozdka, ze wolimy biec. I biec dlugo. Nie inaczej jako lysego czor-
ta wyénisz, bo jaki by jolop zgodzil sie, biegnac, wyjekiwaé rozgi
i $winstwo tygodni, sprawiedliwo$¢ rakarza, poswist ambitnego,
wycie zwariowanej miloéci, mile igraszki klerkow, pieszczoty biu-
rokratow, wreszcie wybryki w strone milczacego i warto$ciowego
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ze strony niemilczacego i nie-wartosciowego? Jaki by jolop zgodzit
sie wszystko to znosi¢, gdyby pewien byl, ze zobaczy przyzwoity
sen tak, ze tylko trzask-prask — i juz przyzwoity sen? Czorta lysego
przys$nisz, ot co. I rzeczywiScie! Jakiz by osiol burczat i pocil zme-
czony tobolkiem wyscigu, jeliby nie bal sie wy$ni¢ nic poza lysym
czortem, czego zaden jeszcze Marko Paulo nie opisal? Ot i osiol
dryfuje. Upor ofli gubi sie. Osiol woli nie$¢ to, co mu dali, ale dali
na pewno niz skakac¢ gdzie indziej, by tylko czorta lysego przysnic.
Roztropnoé¢ zmienia osta w pliszke. Naturalny osiol, ktory biegnie,
opada z sil, przestaje biec. Naturalny kolor biegu przedtem juz czy-
ni niezdrowym bladawy odcien mysli. I kwestia biegu, w ktorym
wszystko od gorliwoéci biegaczy leci na ztamanie karku, kiedy mysl
na nia spojrzy. I skreca w bok. Zbacza w galazke. I traci miano dzia-
tania” [Kocrenpkuii 1963, s. 76—77].

Anton jakby przez przypadek (w sztuce w ogole jest wiele ,,przy-
padkowych” wydarzen w epizodach) wygltasza ten monolog krotko
przed czwarta po poludniu. To monolog okresla ostateczna decyzje
Antona, ,obra¢ bieg ku sztucznos$ci, nadprzyrodzona barwe bie-
gu”. Przed trawestacjg Szekspira pojawila sie kolejna juz aluzja do
Nietzschego.

W ki6tni Antoning przez dziwng tre$¢ notatki Walentyny (,,To
ty”) Anton prosi zone: ,Nie zagladajmy w przepas¢”. Okazuje sie, ze
Nietzscheanska otchlan ujawnia przeszto$¢ Antona: ,Jako chlopak
zakochalem sie ufnie. Ona kpila ze mnie, nazywana syfilitykiem”.
Pragngc zmian, wyjScia z bezsensu codziennych powtorzen, An-
ton nie szuka siebie w przeszloci, bo bylaby to rowniez powtérka.
Eksperymentuje ze soba nowym, w zapale bije Antonine po twarzy,
zniewaza ja (,, Ty tez nie jeste$§ mnie godna”). Jednakze ten inny An-
ton — ,pan morderca” — przeraza Antona terazniejszo$cia. Rozmo-
wa z sobg z Innym to jedoczesna modlitwa do Wszechmogacego:
,Niech nigdy wiecej jej nie uderze. (...) Nie chce mieé¢ nic wspolnego
z tym panem. Nie chce, mimo ze — powiedzmy szczerze — spotkanie
z nim to bardzo ciekawe spotkanie” [Kocrenpkuii 1963, s. 67—70].
Anton szuka siebie, uciekajgc przed przesztoscia. I poki zadna ma-
ska Antona obecnego, nawet maska ,mordercy” nie straszy go tak,
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jako ,bestia” przeszloSci, z ktora walczy. Nawet po6zniej, bedac z
Walentyna troszczy sie raczej o zmiany w sobie:

»~WALENTYNA. Czy pamietasz osike na lace? Pot godziny temu?
O tak o — trzepotala.

ANTON. Co z tego?

WALENTYNA. Otéz, to jest Antonina. Duch Antoniny. Roz-
gryztam to. Daj ognia.

ANTON. Czy ona mnie obserwowata, czy jak?

WALENTYNA. Mnie pilnowala.

ANTON. Nie tylko od ciebie to przeciez zalezalo.

WALENTYNA. To zalezalo ode mnie.

ANTON. Dlaczego nie pozwolisz mi zosta¢ cho¢ na chwile w
bledzie? Chce mie¢ pewno$é, ze pokonalem bestie” [Kocrerpkuii
1963, s. 95].

Wazng czescia techniki logoterapii sg ,intencje paradoksalne”
oparte na ,podwojnym fakcie, ze strach powoduje to, czego czlo-
wiek sie boi, a hiperintencja uniemozliwia to, czego chce” [®panx
2018, s. 133]. Obecnie teoria hiperrefleksji i hiperintencji I. Kostec-
kiego zyskuje nieoczekiwang implementacje w kontekscie filozofii
Friedricha Nietzschego. By by¢ silnym, nie wystarczy, aby chcie¢
sie nim sta¢; co wiecej — strach przed byciem stabym spowoduje, ze
bedziesz slabszy, a wielkie pragnienie wywyzszenia nie pozwoli na
to. Trzeba po prostu by¢ silnym lub nosi¢ maske silnego.

Anton, jak jego $wiety imiennik, dazy do izolacji, z tym, ze du-
chowej. I wszystkie pokusy przejawiaja sie jedynie w staraniach
$wiata, by, jesli nie cofna¢ go do przesztoSci, to przynajmniej po-
zostawi¢ w niezmiennej terazniejszo$ci. Natomiast Anton chce
zmian, wiec stan oczekiwania na zmiany jest dla niego najbardziej
pozadany. ,,Chodze i mysle, ze ten dzien jest kazdym dniem”, mowi,
majac notatke od Walentyny i czekajac, ze spotkanie z nig pozbawi
go na koniec bezsensownej powtarzalnoéci bytu.

Innym sposéb ucieczki od rzeczywistosci proponuje Walentyn.
Jego idea sztucznego $wiata i sztucznego czlowieka, przeciwstawio-
nego naturze, jest $ciezka do heroizmu, ale w oryginalny sposob:
omijajac Sciezke innych. Najwyzsza wartoscia dla Walentyna jest
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yhiezalezno$¢”, ktorej on jednak nie moze osiagnaé, stad: ,,Dopoki
nie osiggne poziomu $wieto$ci, nosze maske. Maske niskiej jakosci.
Maske oryginalnoéci dla oryginalnoéci. Zla maske. Na zewnatrz je-
stem po prostu zly i leniwy”. Jednak ,,przyciezka jest czapka czlo-
wieka, ktory poszed} do sztucznego Swiata” [Kocrenpkuit 1963, s.
60, 101]. Anton i Walentyn uosabiaja rézne sposoby ucieczki od
samych siebie: pierwszy musi kry¢ swoje pragnienia pod maska po-
wtarzalnej codziennosci, a drugi — pod maska oryginalnosci.

Jednak wszystkie te czyny i wybory nie bedg mialy sensu bez ce-
lowosci. To stowo przenika utwor, wytaniajagc w najmniej spodzie-
wanych miejscach. Np., w finalowym poszukiwaniu sensu dzialan
sztukmistrzow:

»TRZECI SZTUKMISTRZ. Nie moéwie o stronie technicznej. Nie
ma wirujacej bazy, nie ma podzialu na pieklo, ziemie i niebo — to
w ogole przemilcze. Tutaj chodzi o gléwna rzecz. Po kiego grano te
sztuke? By po tych wszystkich glupich wybrykach i jeszcze Bog wie
czego ot i sprowadzi¢ mezczyzne z powrotem z kobieta do t6zka?
Powiedz.

PIERWSZY SZTUKMISTRZ. Zaczekaj, Homo Brutusie. Czyz
widzowie nie mieli po prostu popatrze¢ na nasze stroje, nasze ma-
ski? Przykladowo, w scenie snu?

TRZECI SZTUKMISTRZ. Czort ze strojami i maskami! Spekta-
ku nie moze by¢ bez pomystu. Staralem sie o pomysl. Staralem sie
o sumienie. (...)

PIERWSZY SZTUKMISTRZ. C6z? W koncu sie uspokoiles?

TRZECI SZTUKMISTRZ. Tak jakbym sie uspokoil. Jakby bylo
po mojemu. Najlepsza droga od porannego do wieczornego 16z-
ka nie jest droga najkrotsza. Najlepsza jest taka w podskokach”
[Kocrenpkuii 1963, 109—110].

Wszystkie trzy sposoby poszukiwania sensu zycia zostaly
przedstawione w Kuszeniu nieSwietego Antona: aktorzy zajmu-
ja sie swoimi sprawami, bohaterowie zdobywaja doswiadczenie i
zakochujg sie, a najbardziej normalni z nich nadal cierpia. To wy-
znacza im, oczywiScie, , WALENTYN. Czlowiek staje sie, spojrzcie,
bohaterem przez cierpienie. Nieunikniona droga dla wszystkich,
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ktérzy sa normalni. Sciezka wasza i Antona. Wy, mimo calego
swojego prymitywizmu, jesteScie naturalnie gleboko osadzeni. I
az biegniecie na spotkanie cierpieniu” [Kocrenpkuii 1963, s. 59].
Okazuje sie, ze jest to rowniez sposob na komplikowanie podro-
zy dnia od porannego do wieczornego t6zka. Tylko osoba, ktéra
wypelnila te Sciezke sensem, bez wzgledu na to, jak bylby absur-
dalny, moze przezwyciezy¢ absurdalno$¢ potrzeby budzenia sie i
zasypiania kazdego dnia.
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