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1. ОПИС НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 
 

Найменування показників 
Характеристика навчальної дисципліни 

 за формами навчання 

денна 

Вид дисципліни обов’язкова 
Мова викладання, навчання, 
оцінювання 

українська 

Загальний обсяг кредитів, годин 5 /150 
Курс 2 
Семестр 3–4 
Кількість змістових модулів за 
розподілом: 

5 

Обсяг кредитів 3/2 
Обсяг годин у тому числі: 90/60 
    аудиторні 42/28 
    модульний контроль 6/4 
    семестровий контроль (1 семестр) 30/-  
    самостійна робота 12/28 
Форми навчання очна / дистанційна 
Форма семестрового контролю: 3 
семестр 

іспит 

 
2. Мета та завдання навчальної дисципліни 

Мета курсу – поглиблення знань студентів про зарубіжну та українську музичну 
культуру періоду кінця ХIХ–ХХ ст., формування теоретичної бази, моделювання 
відповідного практикуму для успішного засвоєння основ історичного і теоретичного 
музикознавства, цілісного уявлення щодо історичного розвитку зарубіжної та української 
музики. 

Завдання: Основними завданнями вивчення дисципліни «Історія музики» є: 
 характеристика становлення музики в її основних напрямах, стилях, жанрах, 

персоналіях періоду кінця ХIХ–ХХ ст.; 
 формування широкого культурного й мистецького світогляду студентів; 
 розвиток навичок щодо культурно-історичного аналізу мистецьких подій, культурно-

художніх явищ, творчих персоналій, музичних творів та самостійного і об’єктивного 
їхнього оцінювання; 

 вироблення уміння аналізувати творчість композитора у контексті жанрово-стильових 
процесів у музичній культурі, традицій і новаторства в розвитку жанрів, драматургії 
твору; 

 формування навичок наукової роботи. 
 

3. РЕЗУЛЬТАТИ НАВЧАННЯ ЗА ДИСЦИПЛІНОЮ 
 

Студент повинен знати: 
 основні засади концепції циклічного розвитку культури; 
 принципи процесуального буття культури і мистецтва; 
 зміст та особливості становлення зарубіжної і української музичної культури періоду 

кінця ХIХ–ХХ ст.; 
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 жанрово-стильову еволюцію зарубіжної та української музики; 
 композиторські школи, їхніх видатних представників, їхні основні твори та значення 

творчої діяльності композиторів у розвитку музичної культури; 
 поняття й терміни, які визначають характерні особливості розвитку історії музики, 

стилі, жанри, напрями, композиторські техніки, структуру і драматургію музичних 
творів тощо; 

 проблематику, тенденції, особливості дослідження зарубіжної та української музики в 
контексті реалій і запитів сучасної культури.  

 
У результаті вивчення курсу студент формує такі компетентності:  
Загальні:  

 Здатність до спілкування державною мовою як усно, так і письмово. 
 Знання та розуміння предметної області та розуміння професійної діяльності. 
 Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 
 Вміння виявляти, ставити та вирішувати проблеми. 
 Здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних джерел. 
 Здатність оцінювати та забезпечувати якість виконуваних робіт. 
 Здатність працювати самостійно. 
 Навички використання інформаційних і комунікаційних технологій. 
 Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

Спеціальні: 
 Здатність усвідомлювати художньо-естетичну природу музичного мистецтва. 
 Здатність усвідомлювати взаємозв’язк та взаємозалежності між теорією та практикою 

музичного мистецтва. 
 Здатність використовувати знання про основні закономірності й сучасні досягнення 

у теорії, історії та методології музичного мистецтва. 
 Здатність застосовувати базові знання провідних музично-теоретичних систем та    

концепцій. 
 Здатність оперувати професійною термінологією. 
 Здатність використовувати широкий спектр міждисциплінарних зв’язків. 
 Здатність застосовувати традиційні і альтернативні інноваційні технології 

музикознавчої, виконавської, композиторської,  диригентської, педагогічної діяльності. 
 Здатність свідомо поєднувати інновації з усталеними вітчизняними та світовими 

традиціями у виконавстві, музикознавстві та музичній педагогіці. 
Програмні результати навчання:  

 Аналізувати музичні твори з виокремленням їх належності до певної доби, стилю, 
жанру, особливостей драматургії, форми та художнього змісту. 

 Демонструвати володіння музично-аналітичними навичками в процесі створення 
виконавських, музикознавчих та педагогічних інтерпретацій. 

 Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 
апаратом. 

 Демонструвати музично-теоретичні, культурно-історичні знання з музичного 
мистецтва. 
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4. СТРУКТУРА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 
 

Тематичний план для денної форми навчання  
 
 
 

Назва змістових  
модулів, тем 

 
 
 

 
 

Розподіл годин між видами робіт 
Аудиторна: 

У
сь
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ек
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ем
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ар

сь
кі

 

П
ра

кт
ич

ні
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ор
ні
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М
од

ул
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ий
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нт

ро
ль

 

 
Змістовий модуль 1  

ЗАРУБІЖНА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА КІНЦЯ ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ 
(Франція, Австрія, Німеччина, Угорщина, Росія) 

Тема 1.1. Європейська музика в інтенціональний 
період становлення культури (кінець ХІХ–ХХІ ст.) 

2 1 1     

Тема 1.2. Французька музична культура кінця ХІХ 
– початку ХХ ст. 

8 3 3   2  

Тема 1.3. Австрійська та Німецька музична 
культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

8 3 3   2  

Тема 1.4. Угорська музична культура кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. 

3 1 1   1  

Тема 1.5. Російська музична культура кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. 

9 4 4   1  

Модульний контроль 2      2 
Всього 32 12 12   6 2 

 
Змістовий модуль 2 

ЗАРУБІЖНА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА  
СЕРЕДИНИ Й ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ 

(Франція, Австрія, Німеччина, Угорщина, Росія) 
Тема 2.1. Французька музична культура середини й 
2-ої пол. ХХ ст. 

8 2 3   2  

Тема 2.2. Австрійська та Німецька музична 
культура середини й 2-ої пол. ХХ ст. 

5 2 3   1  

Модульний контроль 2      2 
Тема 2.3. Угорська музична культура середини й 2-
ої пол. ХХ ст. 

2 1    1  

Тема 2.4. Російська музична культура середини й 
2-ої пол. ХХ ст. 

9 3 4   2  

Модульний контроль 2      2 
Семестровий контроль: Екзамен 30       

Всього 58 8 10   6 4 
Разом за 3-й семестр: 90 20 22   12 6 

 
Змістовий модуль 3  

УКРАЇНСЬКА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ 
Тема 3.1. Тенденції та особливості розвитку 
української музичної культури у 1-й пол. ХХ ст. 

3 1    2  

Тема 3.2. Творчість композиторів Миколи 
Леонтовича, Кирила Стеценка, Якова Степового 

6 1 2   3  
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Тема 3.3. Лев Ревуцький, Борис Лятошинський та 
українська музична культура середини ХХ ст.   

7 2 2   3  

Модульний контроль 2      2 
Всього 18 4 4   8 2 

 
Змістовий модуль 4  

АМЕРИКАНСЬКА, АНГЛІЙСЬКА ТА ПОЛЬСЬКА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА ХХ СТОЛІТТЯ 
Тема 4.1. Американська музична культура ХХ ст. 6 2  2   2  
Тема 4.2. Англійська музична культура ХХ ст. 4 1 1   2  
Тема 4.3. Польська музична культура ХХ ст. 4 1 1   2  

Всього 14 4 4   6  
 

Змістовий модуль 5  
УКРАЇНСЬКА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ 

Тема 5.1. Тенденції та особливості розвитку 
української музичної культури в 2-й пол. ХХ ст. 

2     2  

Тема 5.2. Творчість Валентина Сильвестрова 6 1 2   3  
Тема 5.3. Творчість Леоніда Грабовського 3 1    2  
Тема 5.4. Творчість Мирослава Скорика 7 2 2   3  
Тема 5.5. Творчість Євгена Станковича 5 2 1   2  
Тема 5.6. Творчість Лесі Дичко 3  1   2  
Модульний контроль 2      2 

Всього 28 6 6   14 2 
Разом за 4-й семестр: 60 14 14   28 4 

Всього за курс: 150 34 36   40 10 
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5. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 
 

Змістовий модуль 1  
ЗАРУБІЖНА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА 

КІНЦЯ ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ 
(Франція, Австрія, Німеччина, Угорщина, Росія) 

 
ТЕМА 1.1. Європейська музика в інтенціональний період  

становлення культури (кінець ХІХ–ХХІ ст.) 
Історичні й метаісторичні особливості буття мистецтва в інтенціональний період 

становлення Європейської культури (кінець ХІХ – початок ХХІ ст.). Теорії про кінець 
історії, мистецтва. Ретроспективні та інтроспективні тенденції в культурі. Прагнення 
осягнути глибинний зміст речей. Аналіз і узагальнення пройденого культурою шляху. 
Технічний прогрес. Розвиток науки і мистецтв.       

Інтенції на пошук все нових засобів музичної виразовості та пролонгація традицій – 
основні напрями розвитку художньої культури кінця ХІХ–ХХ ст. Визначення 
особливостей нового мистецтва у трактаті Х. Ортеги-і-Гасета «Дегуманізація мистецтва». 

Імпресіонізм, експресіонізм, символізм, неокласицизм, неофольклоризм, фовізм, 
реалізм, неоромантизм – основні стилі європейської музики кінця ХІХ–ХХ ст.  

Модернізм, авангардизм, постмодернізм. Тенденції до узагальнення художньої 
культури кінця ХІХ–ХХ ст. в контексті понять «модернізм» (кінець ХІХ – 1960-ті рр.) та 
«постмодернізм» (1970–1990-ті рр.). Авангард як своєрідна радикалізація музичної 
культури. Авангард-I (1910-і – 1030-і рр.; «міжвоєнний» авангард), Авангард-II (1940-і – 
1960-і рр.; «повоєнний» авангард) та поставангард.   

Розвиток засобів музичної виразовості. Еволюція тональної системи. Атональність. 
Розширена 12-ти тонова тональність. Політональність. Модальність. Ладова перемінність. 
Нові методи (техніки) музичної композиції ХХ ст.: додекафонія, серіалізм, пуантилізм, 
сонористика, алеаторика тощо. Конкретна музика. Стохастична музика. Техно-музика. 

Розвиток музичних жанрів. Тенденція до взаємопроникнення жанрів. Нові 
композиторські школи, угрупування.  

Ключові слова: інтенціональний період Європейської культури, імпресіонізм, 
експресіонізм, символізм, неокласицизм, неофольклоризм, фовізм, реалізм, неоромантизм, 
модернізм, авангардизм, постмодернізм, розширена 12-ти тонова тональність, ладова пе-
ремінність, модальність, політональність, атональність, додекафонія, серіалізм, пуан-
тилізм, сонористика, алеаторика, конкретна музика, стохастична музика, техно-музика. 

Література: основна А: 2, 9; Б: 1, 7–10, 12; додаткова А: 5, 6, 8, 13–15. 
 

ТЕМА 1.2. Французька музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку французької музичної культури кінця ХІХ – 

початку ХХ ст. Розвиток науки і мистецтв.  
Музичне і культурне життя Франції. Основні тенденції розвитку музичного 

мистецтва. Класицистські та пізньоромантичні традиції (С. Франк, К. Сен-Санс, Г. Форе). 
Музичний імпресіонізм та його музично-виразові особливості. Вплив імпресіонізму на 
творчість європейських композиторів. 

Клод Дебюссі (1862–1918). Дебюссі і музика ХХ ст. Тематика, образний зміст 
музики, жанри творчості, особливості музичного стилю Дебюссі.  

Симфонічна творчість. «Післяполуденний відпочинок Фавна». Еклога Стефана 
Малларме (1842–1898) і музика Дебюссі. «Ноктюрни». «Море». Образний зміст, виразово-
стильові особливості музики, композиція творів. 

Фортепіанна творчість. «Бергамаська сюїта». «Образи». «Дитячий куток». 
«Прелюдії». Виразово-стильові особливості музики, різноплановість п’єс, принципи 
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втілення програми в музику, імпресіоністична поетика Дебюссі. «Дванадцять етюдів»; 
традиції і новаторство в жанрі. 

Музично-сценічні твори. «Пелеас і Мелісанда» – вище завоювання імпресіонізму в 
жанрі опери. Драма Моріса Метерлінка (1862–1949) «Пелеас і Мелісанда» та опера 
Дебюссі. Романси й пісні Дебюссі. Камерно-інструментальна творчість. Струнний 
квартет, g-moll. Тенденції неокласицизму в камерних сонатах 1915-х –1916-х рр. 

Моріс Равель (1875–1937). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості жанри 
творчості, особливості музичного стилю Равеля.  

Фортепіанна творчість. «Старовинний менует». «Павана». «Гра води». Сонатина: 
образний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості музики. «Відобра-
ження»: образний зміст, принципи імпресіоністичного звукопису. «Нічний Гаспар». 
«Благородні та сентиментальні вальси». «Могила Куперена» («Пам’яті Куперена»). 
Образний зміст, імпресіоністичні та неокласичні стильові тенденції. Фортепіанні концерти 
D-dur та G-dur. 

Симфонічна творчість. «Вальс». «Болеро». Образно-ідейний зміст, особливості 
композиції творів. Музично-сценічні твори. Балет «Дафніс і Хлоя». Опера-балет «Дитина і 
чари». Камерні твори. Соната для скрипки і фортепіано № 2. Вокальна творчість Равеля. 

Ключові слова: К. Дебюссі; М. Равель; музичний імпресіонізм; імпресіоністичні, 
неокласичні стильові тенденції; театральна, симфонічна, камерно-інструментальна, 
камерно-вокальна музика. 

Література: основна А: 3–6, 9; додаткова А: 9. 
 

ТЕМА 1.3. Австрійська та Німецька музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку музичної культури Австрії та Німеччини кінця 

ХІХ – початку ХХ ст. Розвиток науки і мистецтв.  
Музичне і культурне життя Австрії та Німеччини. Розвиток жанрів. 

Пізньоромантичні традиції, тенденції реалізму, експресіонізму, неокласицизму (Ф. Бузоні, 
Г. Вольф, Г. Малер, М. Регер, Р. Штраус).  

Нововіденська школа (А. Шенберґ, А. Веберн, А. Берг, Е. Велес, Г. Ейслер); її 
філософсько-естетичні та художні засади. Атональність. Додекафонія. Серія.  

Ріхард Штраус (1864–1949). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, 
принципи програмності, монотематизм, трансформація тематичного матеріалу. 

Симфонічні поеми «Тіль Ейленшпігель», «Дон Кіхот», «Життя Героя»: образно-
ідейний зміст, трактування жанру, принципи втілення літературної програми в музику. 
«Домашня симфонія». «Альпійська симфонія». Тенденції експресіонізму в операх 
«Саломея», «Електра». Комедійна опера «Кавалер роз».   

Ґустав Малер (1860–1911). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, 
особливості музичного стилю Малера. 

Вокальна та симфонічна творчість Ґ. Малера. Вокальні цикли «Пісні мандруючого 
підмайстра», «Чарівний ріг хлопчика». Трактування сонатно-симфонічного циклу. Роль 
поетичного тексту (слова) в симфонічній концепції Малера. Симфонії № 1, D-dur; № 5, 
cis-moll: образно-ідейний зміст, особливості трактування циклу, драматургія творів. 
Вокальна симфонія «Пісня про Землю». 

Арнольд Шенберґ (1874–1951). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, 
особливості музичного стилю Шенберга періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

Струнний секстет «Просвітлена ніч». Симфонічна поема «Пелеас і Мелісанда». 
«Шість маленьких п’єс» – для фортепіано (Opus 19); «П’ять п’єс» – для оркестру (Opus 
16); пізньоромантичні, символістичні, експресіоністичні тенденції. Опера «Чекання», 
вокальний цикл «Місячний П’єро»: сюжет, образний зміст, експресіоністичні тенденції, 
особливості музичної мови, техніки «мовного співу» / «шпрехгезанг» (в «Місячному 
П’єро»). Шлях Шенберґа до додекафонної системи. «П’ять п’єс» – для фортепіано. 
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Альбан Берг (1885–1935). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості. Лірика 
і експресія – основні образні сфери творчості Берга. Драма Георга Бюхнера (1813–1837) 
«Войцек» і опера Берга «Воццек»; сюжет, образний зміст, будова твору, втілення в музиці 
стихії жаху, насильства, жорстокості, поєднання атональності з системою лейтмотивів, 
драматургія опери. 

Антон Веберн (1883–1945). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, 
особливості музичного стилю Веберна періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст. Веберн – «ма-
естро тиші». Камерність – характерна риса творчості композитора. 

«П’ять п’єс» – для струнного квартету (Opus 5), «Шість п’єс» – для великого 
оркестру (Opus 6), «Чотири п’єси» – для скрипки і фортепіано (Opus 7), «Шість багателей» 
– для струнного квартету (Opus 9), «П’ять п’єс» – для оркестру (Opus 10); образний зміст 
творів, особливості музичної мови, прагнення до лаконічності висловлювання, певною 
мірою до афористичності письма, колоритність п’єс. Вокальна творчість Веберна. 

Ключові слова: Ґ. Малер; Р. Штраус; Нововіденська школа; А. Берг; А. Веберн; 
А. Шенберґ; пізній романтизм; експресіонізм; неокласицизм; «мовний спів» / 
«шпрехгезанг»; оперна, симфонічна, вокально-симфонічна, камерно-інструментальна, 
камерно-вокальна музика. 

Література: основна А: 3–7, 9; додаткова А: 4, 7, 9. 
 

ТЕМА 1.4. Угорська музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку угорської музичної культури кінця ХІХ – 

початку ХХ ст. Музичне і культурне життя Угорщини. Розвиток жанрів.  
Золтан Кодай (1882–1967). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості. 

Ораторія «Угорський псалом». Вокальна музика. Кодай – автор великої кількості 
вокальних творів для школярів різного віку. 

Бела Барток (1881–1945). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, 
особливості музичного стилю Бартока періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст. Принципи 
неофольклоризму Бартока (поєднання музичного фольклору із сучасними засобами 
музичної виразовості). Фовістичні тенденції. 

Фортепіанна творчість. «14 багателей». «Варварське алегро». «П’ятнадцять 
угорських селянських пісень». Соната для фортепіано. Образний зміст, виразово-стильові 
особливості музики, жанрове розмаїття творів.  

Театральна музика. Опера «Замок герцога Синя Борода». Драма Моріса Метерлінка 
(1862–1949) «Аріана і Синя Борода» і опера Бартока. Імпресіоністичні, експресіоністичні 
тенденції, психологізм твору. Балети «Дерев’яний принц», «Чудесний мандарин». 
Вокальна музика. Обробки народних пісень. 

Ключові слова: Б. Барток; З. Кодай; неофольклоризм; фовізм; експресіонізм; 
театральна, симфонічна, камерно-інструментальна, камерно-вокальна музика. 

Література: основна А: 2, 5, 8, 9; додаткова А: 4, 9. 
 

ТЕМА 1.5. Російська музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку російської музичної культури кінця ХІХ – 

початку ХХ ст. Розвиток науки і мистецтв. 
Музичне і культурне життя Росії періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст. Творчі 

напрями, стильові тенденції, розвиток жанрів. Формування композиторської школи 
нового покоління. Анатолій Костянтинович Лядов (1855–1914). Сергій Іванович Танєєв 
(1856–1915). Олександр Костянтинович Глазунов (1865–1936). Василь Сергійович 
Калінніков (1866–1900/01). Антон Степанович Аренський (1861–1906). 

Олександр Миколайович Скрябін (1872–1915). Тематика, образний зміст музики, 
жанри творчості, особливості музичного стилю Скрябіна.  

Фортепіанна творчість. 24 прелюдії (Opus 11): виразово-стильові особливості 
музики. Етюди (Opus 8): традиції і новаторство. Соната № 4, Fis-dur: образно-ідейний 
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зміст музики, композиція твору. Фортепіанні сонати 1909-х – 1915-х рр. Трактування 
жанру сонати як одночастинної поеми. Жанрове й образне розмаїття п’єс (Opus 51: 
«Окрилена поема», «Танець томління»; Opus 52: «Загадка», «Поема томління»; Opus 57: 
«Бажання», «Ласка у танці»). Поема «До полум’я» (Opus 72). П’ять прелюдій (Opus 74).   

Симфонічна творчість. Симфонія № 3, c-moll («Божественна поема»): образно-
ідейний зміст, трактування жанру, драматургія твору. «Поема екстазу»: образно-ідейний 
зміст, програма й композиція твору. «Прометей» («Поема вогню»). 

Сергій Васильович Рахманінов (1873–1943). Тематика, образний зміст музики, 
жанри творчості, особливості музичного стилю Рахманінова.  

Оперна та симфонічна творчість. Опера «Алеко». Поема Олександра Пушкіна (1799–
1837) «Цигани» і опера Рахманінова. Концерт для фортепіано з оркестром № 2, c-moll: 
образно-ідейний зміст, драматургія твору. 

Фортепіанна творчість С. Рахманінова. 24 прелюдії (Opus 3, Opus 23; Opus 32); 
Мелодія, E-dur, Opus 3, № 3: образний зміст, виразово-стильові особливості музики. 
«Етюди-картини» (Opus 33; Opus 39). «Музичні моменти» (Opus 16): образний зміст, 
особливості трактування жанрів. 

Камерно-вокальна і хорова творчість. Романси «Полюбила на печаль свою», «Не 
пой, красавица, при мне», «Весенние воды», «Бузок» («Сирень»), «Здесь хорошо»; 
«Вокаліз» для голосу і фортепіано: образний зміст, принципи втілення поетичного тексту 
в музику. «Всеношна» / «Всеічна» («Всенічнé бдіння»); образний зміст, трактування 
жанру, будова твору. 

Ігор Федорович Стравінський (1882–1971). Тематика, образний зміст музики, жанри 
творчості, стильові особливості музики Стравінського періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст.  

Жанр театральної музики в творчості І. Стравінського (кінець ХІХ – початок ХХ ст.). 
Опера «Соловей». Балети «Петрушка», «Весна священна»: образно-ідейний зміст, 
виразово-стильові особливості музики, трактування жанру, будова і драматургія творів. 
Вистава зі співом та музикою «Байка про лисицю». Балет-пантоміма «Історія солдата». 
Камерно-інструментальна і камерно-вокальна музика. 

Сергій Сергійович Прокоф’єв (1891–1953). Тематика, образний зміст музики, жанри 
творчості, особливості музичного стилю Прокоф’єва періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

Симфонічна та оперна творчість. «Скіфська сюїта». Симфонія № 1, D-dur 
(«Класична»); образно-ідейний зміст, виразово-стильові особливості музики (неокласичні 
тенденції, стилізація), трактування жанру. Фортепіанні концерти № 1, № 3: образний 
зміст, виразово-стильові особливості музики, трактування жанру. Опери «Гравець», 
«Любов до трьох апельсинів». 

Фортепіанна творчість С. Прокоф’єва. Трактування фортепіано як «ударного» 
інструменту (паралелі з Б. Бартоком, І. Стравінським). П’єси «Наслання» («Наваждение»), 
«Токата», цикли «Сарказми», «Миттєвості»; образний зміст, музична мова п’єс.  

Ключові слова: С. Рахманінов; О. Скрябін; І. Стравінський; театральна, 
симфонічна, камерно-інструментальна, камерно-вокальна, хорова музика. 

Література: основна А: 10; Б: 11, 12; додаткова А: 7, 9, 12. 
 

Змістовий модуль 2 
ЗАРУБІЖНА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА  

СЕРЕДИНИ Й ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ 
(Франція, Австрія, Німеччина, Угорщина, Росія) 

 
ТЕМА 2.1. Французька музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку французької музичної культури середини й 2-ої 

половини ХХ ст. Розвиток науки і мистецтв. 
Французька музика після Першої світової війни. Творчі напрями, стильові тенденції, 

розвиток жанрів. Ерік Саті (1866–1925); його роль у становленні нової музики.  
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Французька «Шістка» (Л. Дюрей, Д. Мійо, А. Онеггер, Ж. Орік, Ф. Пуленк, Ж. 
Тайєфер) та їхній лідер Жан Кокто (1889–1963). «Півень і Арлекін» – маніфест і естетична 
програма нової французької музики. Об’єднання композиторів «Молода Франція» (І. 
Бодріє, Д. Лесюр, А. Жоліве, О. Мессіан); її естетична платформа.  

Артюр Онеггер (1892–1955). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості 
Онеггера. Симфонічна творчість. Поема «Пасифік 231»; образний зміст твору, тенденції 
футуризму, конструктивізму, урбанізму. Симфоній № 2. Симфонія № 3 («Літургійна»): 
образно-ідейний зміст, трактування циклу, драматургія симфонії. Ораторії Онеггера. Ора-
торія-містерія «Жанна д’Арк на вогнищі»; образно-ідейний зміст музики, трактування 
жанру, композиція твору. 

Франсіс Пуленк (1899–1963). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості 
Пуленка. Симфонічна творчість. Хореографічний концерт для фортепіано з оркестром 
«Ранкова серенада», Концерт для органу, струнних та литавр: образний зміст музики, 
неокласичні тенденції, композиція творів. Монодрама (моноопера) «Людський голос». 
Паралелі з оперою А. Шенберга «Чекання». Особливості музичної драматургії. 

Олів’є Мессіан (1908–1992). Мессіан і музика ХХ ст. Тематика, образний зміст 
музики, жанри творчості, особливості музичного стилю Мессіана. Обґрунтування своєї 
системи в теоретичному трактаті «Техніка моєї музичної мови». Пташиний стиль 
Мессіана. Оркестр Мессіана. 

Прелюдії для фортепіано. «Різдво Господнє» – 9 медитацій для органа: програмність, 
образно-ідейний зміст п’єс, будова циклу. Органний цикл «Тіла нетлінні». «Квартет на 
кінець часу». «20 поглядів на немовля Ісуса». Образно-ідейний зміст творів, виразово-
стильові особливості музики, принципи втілення програми в музику.  

«Пробудження птахів», «Екзотичні птахи», «Каталог птахів» – яскраві приклади 
пізнього стилю Мессіана. «Пташиний стиль» композитора. «Кольори Граду небесного». 
Ораторія «Преображення нашого Господа Ісуса Христа». «З печер до зірок». Опера 
«Святий Франциск Асизький». 

Французькі композитори-авангардисти П’єр Анрі (1927–2017), П’єр Булез (1925–
2016), Яніс Ксенакіс (1922–2001), Рене Лейбовіц (1913–1972), П’єр Шеффер (1910–1995) 
та інші. П. Шеффер – П. Анрі: «Симфонія для однієї людини». Я. Ксенакіс: «Metastaseis» 
(«Метастасіс» – «Після спокою»). Образний зміст, виразові особливості музики. 

П’єр Булез (1925–2016). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості Булеза. 
Експерименти в області конкретної музики, звернення композитора до інших технік 
(серіалізм, пуантилізм, постсеріалізм, сонорика, алеаторика). Теоретичне обґрунтування 
алеаторики у статті «Alea». «Структури I–II» – для 2 фортепіано. «Молоток без майстра» – 
для контральто, флейти, ксилоримби, вібрафона, ударних, гітари і альта: образно-ідейний 
зміст, музична мова і композиція твору. Соната для фортепіано № 3. 

Ключові слова: «Молода Франція», Французька «Шістка»; П. Булез; А. Онеггер; О. 
Мессіан; Ф. Пуленк; «пташиний стиль» (О. Мессіана); французькі композитори-
авангардисти; моноопера; оперна, симфонічна, вокально-симфонічна, камерно-
інструментальна, камерно-вокальна, конкретна музика. 

Література: основна А: 1, 2, 5, 7, 9; Б: 12; додаткова А: 4, 8, 9, 11. 
 

ТЕМА 2.2. Австрійська та Німецька музична культура  
середини й 2-ої половини ХХ ст. 

Суспільно-історичні умови розвитку музичної культури Австрії та Німеччини кінця 
ХІХ – початку ХХ ст. Розвиток науки і мистецтв.  

Музичне і культурне життя Австрії та Німеччини. Розвиток жанрів. Творчість 
композиторів Нововіденської школи середини ХХ ст. Арнольд  Шенберґ  (1874–1951). 
«Варіації» – для оркестру. Концерти для скрипки з оркестром, фортепіано з оркестром. 
Кантата «Уцілілий з Варшави» / «Свідок з Варшави»: образно-ідейний зміст, композиція 
твору; експресіоністичні, натуралістичні тенденції; особливості музичної мови. 
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Альбан Берг (1885–1935) та його Скрипковий концерт. Незакінчена опера «Лулу». 
Антон Веберн (1883–1945). Симфонія для малого оркестру. Концерт для дев’яти 
інструментів. Варіації для фортепіано. Варіації для оркестру. Образний зміст творів, 
афористичність, пуантилістичність письма, конструювання абстрагованої звукової 
реальності. Вокальна творчість Веберна. Кантати № 1, № 2 на вірші Хільдегард Йоне. 

Пауль Гіндеміт (1895–1963). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, 
стильові тенденції, особливості гармонічної системи Гіндеміта. 

 «Камерна музика». Сюїта для фортепіано «1922». Образний зміст, музична мова і 
особливість п’єс, поєднання неокласичних та експресіоністичних тенденцій. «Життя Діви 
Марії» – 15 віршів Райнера Рільке (1875–1926) для сопрано і фортепіано; особливості 
втілення поетичного тексту в музику. 

Симфонія «Художник Матіс» та опера «Художник Матіс». Сюжет, образний зміст, 
трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, принципи втілення сюжету в 
симфонічному і оперному жанрах. Поліфонічний цикл для фортепіано «Ludus tonalis» 
(«Гра тональностей»): образний зміст, трактування жанру, будова, жанрова 
різноманітність інтерлюдій і фуг. Симфонія та однойменна опера «Гармонія світу».  

Карл Орф (1895–1982). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, стильові 
тенденції, риси музичного стилю Орфа.  

«Шульверк» К. Орфа, його вплив на формування стилю композитора. Кантати на 
вірші Франца Верфеля (1890–1945) «Прийди, творець», «Добра людина», «Ми чужі». 
Сценічна кантата «Карміна Бурана»: образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-
стильові особливості музики, композиція твору. Сценічні кантати «Катуллі Карміна»; 
«Тріумфи Афродіти». 

Оперна творчість. Одноактні філософсько-сатиричні опери на казковий сюжет 
«Місяць», «Розумниця». Музичні трагедії «Антигона», «Цар Едіп». 

Композитори-авангардисти Маурісіо Кагель (1931–2008), Гельмут Лахенман (нар. 
1935). Карлгайнц Штокгаузен (1928–2007). Тематика, жанри творчості, виразово-стильові 
особливості музики Штокгаузена. Модифікації серійної техніки у фортепіанних п’єсах 
«Клавірштюк» («Klavierstücke»: I–XI). «Гімни». «Групи». «Із семи днів». «Контра-
пункти». «Мантра». «Спів юнаків». Гепталогія «Світло. Сім днів тижня». «Stimmung» 
(«Настрій»). Образний зміст, виразово-стильові й формотворчі особливості творів.  

Ключові слова: Нововіденська школа; А. Берг; А. Веберн; П. Гіндеміт; К. Орф; 
А. Шенберґ; «Ludus tonalis»; експресіонізм, неокласицизм; німецькі композитори-
авангардисти; оперна, симфонічна, вокально-симфонічна, камерно-інструментальна, 
камерно-вокальна, електронна музика. 

Література: основна А: 1, 2, 5, 7, 9; Б: 5, 12; додаткова А: 4, 7–9, 11. 
 

ТЕМА 2.3. Угорська музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку угорської музичної культури середини й 2-ої 

половини ХХ ст. Музичне і культурне життя Угорщини. Розвиток жанрів. 
Творчість Бели Бартока (1881–1945) і Золтана Кодая (1882–1967) середини ХХ ст. 

Комедійна опера З. Кодая «Харі Янош», «Танці з Галанти», Концерт для оркестру. 
Симфонічна творчість Б. Бартока. «Музика для струнних, ударних і челести»: образно-
ідейний зміст, інструментальний склад, драматургія твору. Дивертисмент для струнного 
оркестру. Концерт для оркестру: образно-ідейний зміст, трактування жанру, композиція 
твору. Монументальний фортепіанний цикл Бартока «Мікрокосмос». Фортепіанні концер-
ти. Струнні квартети. 

Угорські композитори-аванградисти Дьйордь Куртаґ (нар. 1926), Дьйордь Ліґеті 
(1923–2006). 

Ключові слова: Б. Барток; З. Кодай; неофольклоризм; неокласицизм; угорські 
композитори-аванградисти; оперна, симфонічна, камерно-інструментальна музика. 

Література: основна А: 1, 2, 5, 8; Б: 5, 12; додаткова А: 4, 8, 9. 
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ТЕМА 2.4. Російська музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку російської музики середини й 2-ої половини 

ХХ ст. Розвиток науки і мистецтв. Музичне і культурне життя Росії. Творчі напрями, 
стильові тенденції, розвиток жанрів. Масова пісня, її вплив на розвиток різних жанрів, її 
роль у формуванні соцреалістичного плану музичної культури.  

Микола Якович Мясковський (1881–1950) та його симфонії. Симфонія № 21, fis-
moll, Симфонія № 27, c-moll – кращі зразки симфонізму Мясковського. Олександр 
Васильович Мосолов (1900–1973): тенденції урбанізму і конструктивізму. «Завод. Музика 
машин», симфонічний епізод з балету «Сталь».  

Ігор Федорович Стравінський (1882–1971). Неокласицизм – основний напрям 
творчості Стравінського 1920-х – 1950-х рр. Соната, Серенада іn А – яскраві приклади 
неокласичного стилю у жанрі фортепіанної музики. Опера-ораторія «Цар Едіп». 
«Симфонія псалмів»: образно-ідейний зміст, виразово-стильові особливості музики, 
драматургія твору. «Симфонія в трьох рухах». «Рухи» – для фортепіано з оркестром.  

Сергій Сергійович Прокоф’єв (1891–1953). Тематика, образний зміст музики, жанри 
творчості Прокоф’єва періоду середини ХХ ст. Соната для фортепіано № 7: образно-
ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, драматургія 
сонати. Симфонічна творчість. Симфонія № 7, cis-moll: образно-ідейний зміст, 
трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, драматургія симфонії. 
Театральна музика. Опера «Війна і мир». Балет «Ромео і Джульєтта»: образно-ідейний 
зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, драматургія твору. 
Кантата «Олександр Невський».  

Дмитро Дмитрович Шостакович (1906–1975). Тематика, образний зміст музики, 
жанри творчості, реалістичні, експресіоністичні тенденції, широта жанрового діапазону 
творчості, особливості музичного стилю Шостаковича. 

Симфонічна та оперна творчість Д. Шостаковича. Симфонії № 1, f-moll, № 5, d-moll, 
№ 7, C-dur; образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості 
музики, драматургія симфоній. Симфонії № 13, b-moll, № 14, b-moll, № 15, A-dur; образно-
ідейний зміст та особливості композиції творів. Інструментальні концерти Шостаковича. 
Опера-сатира «Ніс». Трагедія-сатира «Катерина Ізмайлова». 

Камерно-інструментальна та камерно-вокальна творчість. Фортепіанні цикли «24 
прелюдії» (Opus 32), «24 прелюдії і фуги» (Opus 87): образний зміст, характерність п’єс, 
жанрова різноманітність прелюдій і фуг, будова циклу, особливості поліфонії. 
Фортепіанний квінтет, g-moll. Квартети Шостаковича. Соната для альта та фортепіано 
(Opus 147). Вокальні цикли для голосу та фортепіано на вірші Олександра Пушкіна (1799–
1837), Євгенія Долматовського (1915–1994), Марини Цвєтаєвої (1892–1941); образний 
зміст, принципи втілення поетичного тексту в музику.  

Композитори-авангардисти Альфред Гаррійович Шнітке (1934–1998), Софія 
Асгатівна Губайдуліна (нар. 1931), Едісон Васильович Дєнісов (1929–1996). А. Шнітке: 
Соната № 2 (Quasi una sonata) – для скрипки і фортепіано. Concerto grosso № 1 – для двох 
скрипок, клавесина, підготовленого фортепіано і струнного оркестру. Симфонія № 4 – для 
солістів / хору, фортепіано і камерного або симфонічного оркестру. Образно-ідейний 
зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, композиція творів. C. 
Губайдуліна: «Сім слів» – для віолончелі, баяна і струнного оркестру: образний зміст, 
будова твору, виразово-стильові особливості музики. 

Ключові слова: С. Прокоф’єв; Д. Шостакович; І. Стравінський; реалізм; соцреалізм; 
російські композитори-авангардисти; театральна, симфонічна, вокально-симфонічна, 
камерно-інструментальна, камерно-вокальна музика. 

Література: основна А: 1; Б: 3, 5, 11, 12; додаткова А: 4. 
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Змістовий модуль 3  
УКРАЇНСЬКА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА  
ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ 

 
ТЕМА 3.1. Тенденції та особливості розвитку  

української музичної культури у 1-й половині ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку української музичної культури 1-ої половини 

ХХ ст. Національне відродження 1920–1930-х років. Українська культура в умовах 
тоталітарної радянської ідеології. Соцреалістичний метод як примусова форма і основний 
напрям розвитку художньої творчості. Музичне і культурне життя України. Розвиток 
жанрів. Оперна, симфонічна, вокально-симфонічна, камерно-інструментальна, камерно-
вокальна, хорова музика першої половини ХХ ст.; особливості розвитку жанрів. 

Формування нової української композиторської школи (М. Леонтович, Я. Степовий, 
К. Стеценко; В. Барвінський, М. Вериківський, Г. Верьовка, К. Данькевич, П. Козицький, 
В. Косенко, С. Людкевич, Б. Лятошинський, Г. Майборода, П. Майборода, Ю. Мейтус, Л. 
Ревуцький, М. Рославець, М. Скорульський, А. Штогаренко та інші). Опора на українську 
народну музику, пізньоромантичну естетику. Стильові тенденції імпресіонізму, 
експресіонізму, неокласицизму в творчості В. Косенка, Б. Лятошинського, Л. Ревуцького. 
Реалізм і соцреалізм в українській музиці 1930–1950 років. 

Ключові слова: композиторська школа; пізньоромантична естетика; стильові 
тенденції; імпресіонізм; експресіонізм; неокласицизм; реалізм; соцреалізм. 

Література: основна В: 1–6; додаткова Б: 1, 7, 10, 11. 
 

ТЕМА 3.2. Творчість композиторів Миколи Леонтовича,  
Кирила Стеценка, Якова Степового 

Микола Дмитрович Леонтович (1877–1921). Тематика, образний зміст музики, 
жанри творчості, риси музичного стилю Леонтовича.  

Трактування обробки народної пісні як високохудожнього і оригінального 
музичного твору. Принципи хорових обробок композитора. Різноманітність форм обробок 
(період, однокуплетна, куплетно-варіаційна, дво-, тричастинна, рондоподібна форми), 
домінування принципу наскрізності в драматургії музичних композицій.  

Хори «Щедрик», «Дударик», «Женчичок-бренчичок», «Гаю, гаю, зелен розмаю», 
«Пряля», «Ой з-за гори кам’яної», «Піють півні», «Мала мати одну дочку», пісня-реквієм 
«Козака несуть»: образний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція 
творів. Оригінальні твори М. Леонтовича. Хори «Льодолом», «Літні тони», «Моя пісня», 
«Легенда». Опера «На Русалчин Великдень». Літургія св. Івана Златоустого.  

Кирило Григорович Стеценко (1882–1922). Тематика, образний зміст музики, жанри 
творчості, риси музичного стилю Стеценка. 

Жанр обробки народної пісні в творчості К. Стеценка. Колядки «Що у пана Йвана», 
«Ой сивая та і зозуленька», «Ой за горою за зеленою», «Чи дома, дома хазяїн дому», 
«Павочка ходить»; ліричні та побутові пісні «Чуєш, брате мій», «Чи чули ви, люди»: 
образний зміст музики, принципи хорового письма, композиція творів.  

Хорова, камерно-вокальна й театральна музика. Кантати «Єднаймося», 
«Шевченкові», поема-балада «Рано-вранці новобранці», поема-кантата «У неділеньку, у 
святую»: образний зміст музики, принцип поемності, композиція творів. Хори «Радійте, 
співайте», «Усе жило, усе цвіло», «Знов весна», «То була тихая ніч», «Сон», «Прометей». 
Романси «Плавай, плавай, лебедонько», «Вечірня пісня», «О, не дивуйсь», «Стояла я і 
слухала весну». Опера «Іфігенія в тавриді». Дитяча опера «Лисичка, Котик і Півник». 
Музика до театральних вистав. Духовна музика К. Стеценка. Літургії. Всенічна. Панахида. 
Трактування жанрів. 

Яків Степанович Степовий / Якименко (1883–1921). ). Тематика, образний зміст 
музики, жанри творчості Степового. 
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Вокальні цикли «Барвінки» («Ой три шляхи широкії», «Утоптала стежечку», 
«Розвійтеся з вітром», «Степ»), «Пісні настрою» («Не беріть із зеленого лугу верби»): 
образний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція творів. «Три вірші М. 
Рильського» – для голосу і фортепіано. Фортепіанна музика Я. Степового. «Прелюд па-
м’яті Тараса Шевченка»; образний зміст, стильові особливості та композиція твору.  

Ключові слова: М. Леонтович; Я. Степовий; К. Стеценко; хорова, вокальна музика.  
Література: основна В: 1, 2, 4–6; додаткова Б: 1, 10, 11. 

 
ТЕМА 3.3. Лев Ревуцький, Борис Лятошинський  
та українська музична культура середини ХХ ст.   

Місце й значення творчості композиторів Л. Ревуцького і Б. Лятошинського в 
розвитку української музичної культури 1-ої половини й середини ХХ ст. 

Лев Миколайович Ревуцький (1889–1977). Тематика, образний зміст музики, жанри 
творчості, риси музичного стилю Ревуцького. 

Симфонічна й вокально-симфонічна творчість. Поема-кантата «Хустина»: образно-
ідейний зміст; хорові, сольні та оркестрові епізоди; опора на мелодику народнопісенних 
жанрів (веснянок, плачів, ліричних, чумацьких, побутових пісень); драматургія твору. 
Симфонія № 2, E-dur: образно-ідейний зміст, трактування жанру,  використання народних 
пісень як основних тем частин симфонії, будова і драматургія симфонії. 

Фортепіанна творчість Л. Ревуцького. «Пісня», g-moll (Орus 17, № 1); Прелюдії № 1, 
Des-dur, № 2, fis-moll (Орus 4); Дві прелюдії, Орus 7 (№ 1, Es-dur, № 2, b-moll); Прелюдія 
№ 1, a-moll (Орus 11): образний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція 
творів. Фортепіанна соната, h-moll. 

 Борис Миколайович Лятошинський (1894–1968). Тематика, образний зміст музики, 
жанри творчості, особливості музичного стилю Лятошинського. 

Симфонічна і оперна музика. «Увертюра на чотири українські народні теми». 
Симфонія № 2. Симфонія № 3, h-moll – симфонія-драма, образно-ідейний зміст, 
трактування жанру, використання українського мелосу, драматургія твору. Слов’янська 
тематика в творчості Б. Лятошинського («Слов’янський концерт» – для фортепіано з 
оркестром; Симфонія № 5, C-dur, «Слов’янська»; симфонічна балада «Ґражина»). Опери 
«Золотий обруч», «Щорс». 

Камерно-інструментальна музика. Сонати для фортепіано № 1, № 2 (Соната-балада). 
Цикл п’єс для фортепіано «Відображення»: образний зміст музики, експресіоністичні та 
імпресіоністичні тенденції. Прелюдії для фортепіано (Орus 38, 38, біс, 44). Сонати для 
скрипки і фортепіано. Струнні квартети. «Український квінтет».  

Хорова й вокальна творчість Б. Лятошинського. Хори на вірші Т. Шевченка («Із-за 
гаю сонце сходить», «Тече вода в синє море», «За байраком байрак», «Над Дніпровою 
сагою»): образний зміст, стильові й виразові особливості музики, особливості хорового 
письма, композиція творів. Романси на вірші П. Верлена, М. Метерлінка, А. Міцкевича, 
М. Рильського, В. Сосюри, І. Франка, П. Шеллі: тематика, образний зміст, виразово-
стильові особливості музики, вокальна поетика композитора. 

Ключові слова: Б. Лятошинський; Л. Ревуцький; симфонічна, вокально-симфонічна, 
камерно-інструментальна, камерно-вокальна, хорова музика. 

Література: основна В: 2–6; додаткова Б: 1, 10, 11. 
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Змістовий модуль 4  
АМЕРИКАНСЬКА, АНГЛІЙСЬКА ТА ПОЛЬСЬКА  

МУЗИЧНА КУЛЬТУРА ХХ СТОЛІТТЯ 
 

ТЕМА 4.1. Американська музична культура ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови становлення музичної культури США кінця ХІХ–ХХ ст. 

Розвиток науки і мистецтв. Музичне і культурне життя США. Розвиток жанрів. Блюз, 
регтайм, спірічуелс, джаз – стильові підвалини американської музики. 

Формування композиторської школи. Джон Карпентер (1876–1951), Аарон Копленд 
(1900–1989), Самюел Барбер (1910–1981), Леонард Бернстайн (1918–1990). Стівен Фостер 
(1826–1864) – автор понад 200 пісень («Хатинка над річкою», «О, Сюзанна»). Зародження 
жанру «мюзикл».  

Джордж Гершвін (1898–1937). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, 
особливості музичного стилю Гершвіна. Пісні, оперети, мюзикли. Опера «Поргі і Бесс». 
Роман Дюбоза Хейворда (1885–1940) «Поргі» і опера Гершвіна. Сюжет, будова, 
трактування жанру, драматургія опери.  

Симфонічна та камерно-інструментальна музика. «Рапсодія в стилі блюз» – для 
фортепіано і симфонічного оркестру; її значення для розвитку музики (симфонізація 
джазу). Фортепіанний концерт, F-dur (1925). Три прелюдії для фортепіано.  

Чарлз Айвз (1874–1954). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості, 
особливості музичного стилю Айвза.  

Симфонічна та камерно-інструментальна творчість. «Питання, що залишилося без 
відповіді» – для камерного оркестру. «Звукові шляхи № 3» – для камерного оркестру. 
Образний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція творів. «Соната на 
трьох сторінках» – для фортепіано. Соната для фортепіано № 2 («Конкорд, Массачусетс, 
1840–1860 роки»): образно-ідейний зміст, величність концепції, образно-стилістичні 
особливості музики, драматургія сонати. Коментарі Айвза в «Есе перед сонатою». 

Трактування жанру симфонії (сим-фонія, спів-звуччя – поєднання безмежної множи-
ни звуків, що формують модель світу). Симфонія № 3 («Зустріч під небом»). Симфонія 
«Свята у Новій Англії». Симфонія № 4: образно-ідейний зміст, цитатний матеріал, 
принципи єдності, драматургія симфонії. Сюїта «Три місця у Новій Англії».  

Композитори-авангардисти Едґар Варез (1885–1965), Генрі Кауелл / Коуелл (1897–
1965), Джон Кейдж (1912–1992), Джордж Крам (Крамб, Cramb, нар. 1929), Террі Paйлі 
(нар. 1935), Стівен Райх (Райч, Reich, нар. 1936). Е. Варез: «Гіперпризма», «Іонізація», 
«Електронна поема». Дж. Кейдж: «Сонати та інтерлюдії» – для фортепіано, «Музика 
перемін» – для фортепіано, «4’33» – для будь-якого складу виконавців. Дж. Крам: 
«Макрокосмос» – для фортепіано. Т. Paйлі: «In C» – для фортепіано. С. Райх: 
«Фортепіанна фаза» – для фортепіано.   

Ключові слова: Ч. Айвз; Дж. Гершвін; американські композитори-авангардисти; 
мінімалізм; оперна, симфонічна, вокально-симфонічна, камерно-інструментальна, 
камерно-вокальна, музика. 

Література: основна А: 1, 2, 5, 8, 9; Б: 1, 2, 4, 5, 12; додаткова А: 3, 4, 8, 11. 
 

ТЕМА 4.2. Англійська музична культура ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку англійської музичної культури ХХ ст. Розвиток 

науки і мистецтв. Музичне і культурне життя Англії. Розвиток жанрів. Національна 
композиторська школа: Ралф Воан-Вільямс (1872–1958), Вільям Волтон / Уолтон (1902–
1983), Едуард Елгар (1857–1934), Сирил Скотт (1879–1970), Густав Холст (1874–1934). 
Естетична позиція С. Скотта в його книзі «Окультний вплив музики».  

Розвиток естрадної музики. Творчість рок-групи «Бітлз» (1959–1970). Ендрю Ллойд 
Веббер (нар. 1948) та його мюзикли «Ісус Христос – суперзірка», «Евіта», «Привид 
опери». Реквієм – для тенора, сопрано, дисканта, хору та оркестру. 
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Бенджамін Бріттен (1913–1976). Тематика, образний зміст музики, жанри творчості 
Бріттена. Оперна творчість. Реалістична драма «Пітер Граймс». Поема Джорджа Крабба 
(1754–1832) «Містечко» («Бо́ро») і опера Бріттена. Лірична трагедія «Ганьба Лукреції». 
Комедійні опери «Альберт Херрінг», «Сон у літню ніч». Симфонічна творчість. 
Симфонія-реквієм. «Весняна симфонія». «Військовий реквієм»: образно-ідейний зміст, 
трактування жанру, особливості музики, композиція твору. 

Ключові слова: Б. Бріттен; мюзикл; оперна, симфонічна, вокально-симфонічна, 
музика. 

Література: основна А: 4, 5, 8; додаткова А: 4, 10. 
 

ТЕМА 4.3. Польська музична культура ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку польської музичної культури ХХ ст. Розвиток 

науки і мистецтв. Музичне і культурне життя Польщі. Розвиток жанрів. Група «Молода 
Польща» та її представники: Мечислав Карлович (1876–1909), Кароль Шимановський 
(1882–1937), Любомір Ружицький (1884–1953). Композиторська школа нової генерації: 
Вітольд Лютославський, Кшиштоф Пендерецький, Тадеуш Берд (1928–1981), Генрик 
Гурецький (1933–2010), Казимир Сероцький (1922–1981), Ґражина Бацевич (1913–1969), 
Казімєж Сікорський (1895–1986), Кшиштоф Мейер (нар. 1943 р.), Анджей Нікодемович 
(1925–2017), Богуслав Шеффер (1929–2019) та інші. 

Вітольд Лютославський (1913–1994). Тематика, образний зміст музики, жанри твор-
чості Лютославського. «Силезький триптих» – для сопрано і симфонічного оркестру. 
Концерт для оркестру. Поєднання традиційної та сучасної технік композиції. «Траурна 
музика» пам’яті Б. Бартока – для струнного оркестру. «Книга для оркестру». «Три поеми 
Анрі Мішо» – для хору та оркестру. Симфонія № 3. Образний зміст; трактування жанру, 
особливості композиції творів.  

Кшиштоф Пендерецький (1933–2020). Тематика, образний зміст музики, жанри твор-
чості, особливості музичного стилю Пендерецького. «Strofy» («Вірші») – для сопрано, 
читця, 10 інструментів. «Трен пам’яті жертв Хіросіми» – для 52-х струнних інструментів. 
Образний зміст і композиція творів. Звернення до традиційних жанрів культової музики 
(«Страсті за Лукою»; ораторія пам’яті жертв освенціма «Dies Irae» – для солістів, 
мішаного хору і оркестру; «Заутреня»; «Магніфікат»; «Польський реквієм»). 
«Космогонія» – для солістів, хору і оркестру; образно-ідейний зміст, виразово-стильові 
особливості музики, особливості композиції. Інструментальна музика. Симфонія № 2. 
Театральна творчість. Опери «Дияволи з Людена», «Загублений рай». 

Ключові слова: В. Лютославський; К. Пендерецький; оперна, симфонічна, 
вокально-симфонічна, камерно-інструментальна, камерно-вокальна музика. 

Література: основна А: 1, 2, 5, 8; Б: 5, 12; додаткова А: 4. 
 

Змістовий модуль 5  
УКРАЇНСЬКА МУЗИЧНА КУЛЬТУРА  
ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ 

 
ТЕМА 5.1. Тенденції та особливості розвитку  

української музичної культури в 2-й половині ХХ ст. 
Суспільно-історичні умови розвитку Української культури в 2-ій половині ХХ ст. 

Послаблення «завіси» між Україною й Заходом та активізація культурних міждержавних 
комунікацій. Рух шістдесятників, їхній вплив на українську національну культуру. 

Розвиток жанрів. Симфонічна, вокально-симфонічна, оперна, камерно-
інструментальна, камерно-вокальна, хорова музика: тенденції та особливості розвитку.   

Творчість композиторів традиційного напряму: Віталій Губаренко, Костянтин 
Данькевич, Віталій Кирейко, Анатолій Кос-Анатольський, Георгій і Платон  Майбороди, 
Юлій Мейтус, Ігор Шамо, Андрій Штогаренко.  
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Формування української композиторської школи з опорою на новітні досягнення 
європейської музики ХХ ст. Київський музичний авангард 1960-х років: Віталій 
Годзяцький, Леонід Грабовський, Володимир Губа, Володимир Загорцев, Святослав 
Крутиков, Валентин Сильвестров. Композитори авангардного спрямування інших регіонів 
України: Валентин Бібік, Олександр Щетинський (Харків / Київ), Олександр Козаренко, 
Юрій Ланюк (Львів), Юлія Гомельська, Кармела Цепколенко (Одеса).  

«Нова фольклорна хвиля» і намагання поєднати здобутки авангардної західної 
музики з народним мистецтвом. Неофольклоризм у творчості Мирослава Скорика, Лесі 
Дичко, Івана Карабиця, Олега Киви, Левка Колодуба, Леоніда Грабовського, Євгена 
Станковича, Володимира Зубицького, Віктора Степурка, Олександра Яковчука та інших. 

Ключові слова: «шістдесятники»; музичний авангард; нова фольклорна хвиля; 
неофольклоризм; театральна, симфонічна, вокально-симфонічна, камерно-
інструментальна, камерно-вокальна, хорова музика. 

Література: основна В: 4–6; додаткова Б: 1, 10, 11. 
 

ТЕМА 5.2. Творчість Валентина Сильвестрова 
Валентин Васильович Сильвестров (нар. 1937). Тематика, жанри творчості, образний 

зміст, стильові тенденції, особливості музики Сильвестрова (2-а половина ХХ).  
Стильові трансформації і формування у творах 1970–1990-х років неоромантичного 

стилю. Струнний квартет № 1; «Тихі пісні» для голосу і фортепіано; кантати на вірші 
Федора Тютчева і Олександра Блока, Георгія Айгі («Лісова музика»): образний зміст, 
стильові й виразові особливості музики; принципи вокальної поетики В. Сильвестрова.  

Феноменологічні концепції В. Сильвестрова у Четвертій і П’ятій симфоніях; 
образно-ідейний зміст, стильові й виразові особливості музики, концептуальність, 
структура і драматургія симфоній.  

Музична поетика В. Сильвестрова в розрізі творів для фортепіано (від авангардизму 
1960-х рр. до неоромантизму й неотрадиціоналізму 1970-х рр.). «Тріада», фортепіанні 
сонати № 2, № 3, «Кітч-музика»: образний зміст, стильові й виразові особливості музики, 
композиції творів.  

Хорова творчість В. Сильвестрова. Кантата для мішаного хору а сарреllа на вірші 
Тараса Шевченка. «Диптих» для мішаного хору а сарреllа (І. «Отче наш…» attacca, ІІ. 
«Заповіт», вірші Т. Шевченка).  

Ключові слова: В. Сильвестров; «кітч-музика»; стильові трансформації; 
неоромантизм; симфонічна, камерно-інструментальна, камерно-вокальна, хорова музика. 

Література: основна В: 4–6; додаткова Б: 4, 10–12, 14–16. 
 

ТЕМА 5.3. Творчість Леоніда Грабовського 
Леонід Олександрович Грабовський (нар. 1935). Тематика, жанри творчості, 

образний зміст, стильові тенденції, оперування розмаїтими техніками композиції, 
особливості музики Грабовського (2-а половина ХХ). 

 Симфонічна та вокально-симфонічна творчість. «Симфонічні фрески», симфонія-
легенда «Вечір на Івана Купала», мелодрама «Море» – для читця, хору, органа і 
симфонічного оркестру: образний зміст, виразово-стильові аспекти музики, особливості 
композиції творів.  

Камерно-інструментальна музика Л. Грабовського. «Чотири українські народні 
пісні» – для хору і симфонічного оркестру як прояв «нової фольклорної хвилі» в 
українській музиці. «Мала камерна музика» № 1 – для 15 струнних; «Гомеоморфії І–ІІІ» – 
для фортепіано: образний зміст, принципи алгоритмічної композиції, аспекти 
структурного мінімалізму. «Concerto Misterioso» (пам’яті Катерини Білокур) – для 9 
інструментів: образний зміст, виразово-стильові особливості музики, принципи 
використання українського мелосу, аспекти сонористики, стохастичної техніки, 
композиція твору.  
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Ключові слова: Л. Грабовський; неофольклоризм; мінімалізм; сонорика; 
стохастична музика; симфонічна, вокально-симфонічна, камерно-інструментальна музика. 

Література: основна В: 4–6; додаткова В: 2, 10, 18. 
 

ТЕМА 5.4. Творчість Мирослава Скорика 
Мирослав Михайлович Скорик (1938–2020). Тематика, жанри творчості, образний 

зміст, стильові тенденції, особливості музики Скорика (2-а половина ХХ). Тенденції 
неофольклоризму і неокласицизму в музиці М. Скорика 1960–1970-х років, 
неокласицизму, неоромантизму та стильової гри у 1980–1990-х роках.  

Використання карпатського мелосу у фортепіанних п’єсах «Коломийка» (з циклу «В 
Карпатах»), «Бурлеска», «Гуцульському триптиху» для симфонічного оркестру: образний 
зміст, стильові й виразові особливості музики, композиції творів. «Карпатський концерт» 
– класичний зразок втілення нефольклорної естетики в симфонічній музиці. Жанр 
концерту в творчості М. Скорика. Концерт для віолончелі та симфонічного оркестру – 
видатний твір української музики 2-ої половини ХХ ст. Партити. Партита № 5 (in modo 
retro): образний зміст, виразово-стильові аспекти музики (полістилістика). Камерно-
вокальна та камерно-інструментальна музика М. Скорика. Прелюдії і фуги для 
фортепіано. «24 каприси Паганіні», транскрипції для симфонічного оркестру.  

Ключові слова: М. Скорик; неофольклоризм; неокласицизм; симфонічна, камерно-
інструментальна музика. 

Література: основна В: 4–6; додаткова Б: 1, 3, 9, 10. 
 

ТЕМА 5.5. Творчість Євгена Станковича 
Євген Федорович Станкович (нар. 1942). Тематика, жанри творчості, образний зміст, 

стильові тенденції, особливості музики Станковича (2-а половина ХХ). Стильова 
розмаїтість музики композитора; стильові тенденції неофольклоризму, необароко, 
неоромантизму. 

Симфонічна і вокально-симфонічна творчість Є. Станковича. Симфонія № 1 
(«Sinfonia larga»), Симфонія № 4 («Sinfonia lirica»); Симфонія № 3 («Я стверджуюсь»), 
Симфонія № 5 («Симфонія пасторалей») – видатні твори української музичної культури 2-
ої половини ХХ ст.: образно-ідейний зміст, виразово-стильові аспекти, особливості 
композиції, драматургія творів.  

Театральна музика. Фольк-опера «Коли цвіте папороть» («Цвіт папороті»): виразові 
й стильові аспекти, принципи втілення українського народного мелосу в структуру 
сучасної музики. Балети «Ольга», «Майська ніч», «Ніч перед Різдвом».  

Камерно-інструментальна музика Є. Станковича. Триптих для скрипки і фортепіано 
«На верховині». Камерні симфонії №№ 1–9 (1971–2000) – своєрідний літопис 
композитора. Камерна симфонія № 3 – видатний твір в камерному жанрі. «Диктум (1987). 
Стильові й змістові акцентуації у камерних творах 1990-х років: «Музика рудого лісу», 
«Сумної дримби звуки», «Музика небесних музикантів», «Що сталося в тиші після 
відлуння», «Квітучий сад та яблука, що падають у воду», «Смиренна пастораль».  

Ключові слова: Є. Станкович; неофольклоризм; фольк-опера; театральна, 
симфонічна, вокально-симфонічна, камерно-інструментальна музика. 

Література: основна В: 4–6; додаткова Б: 5, 6, 17. 
 

ТЕМА 5.6. Творчість Лесі Дичко 
Леся Василівна Дичко (нар. 1939). Тематика, жанри творчості, образний зміст, 

стильові тенденції, особливості музики Дичко (2-а половина ХХ). 
Л. Дичко – майстер хорової музики ХХ ст. Хорові кантати «Червона калина», 

«Карпатська кантата». Хорові поеми «Голод-33», «Лебеді материнства»: образний зміст, 
виразово-стильові особливості музики, композиція творів, принципи хорового письма. 
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Літургії № 1, № 2. «Урочиста Літургія». Театральна і вокально-симфонічна музика. Опера-
ораторія «Золотослов». Ораторія «І нарекоша ім’я Київ». 

Ключові слова: Л. Дичко; неофольклоризм; театральна, вокально-симфонічна, 
хорова музика; літургія; хорова кантата.  

Література: основна В: 4–6; додаткова Б: 1, 10, 13. 
 

ПЛАНИ СЕМІНАРСЬКИХ  ЗАНЯТЬ 
(За умови дистанційного навчання кожен семінар опрацьовується і подається у письмовій 
формі – тезисний виклад матеріалу. Шрифт: Times New Roman. Обсяг: 4–5 сторінок. 
Формат: А4. 14 кегель. Одинарний відступ між рядками) 
 

Семінарське заняття 1 
Тема 1.1. Європейська музика в інтенціональний період становлення культури 

(кінець ХІХ–ХХІ ст.); Тема 1.2. Французька музична культура  
кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

1. Особливості розвитку мистецтва в заключний – інтенціональний – період становлення 
Європейської культури (кінець ХІХ – початок ХХІ ст.); 

2. Інтенції на пошук все нових засобів музичної виразовості та пролонгація традицій – 
основні напрями розвитку європейської художньої культури кінця ХІХ–ХХ ст., їхні 
філософсько-естетичні засади, тенденції, форми художніх експлікацій; 

3. Визначення характерних рис нового мистецтва у трактаті Х. Ортеги-і-Гасета 
«Дегуманізація мистецтва»; 

4. Музичний авангард; Авангард-I («міжвоєнний – «1910-і – 1930-і роки»), Авангард-II 
(«післявоєнний» – 1940-і – 1960-і роки), Поставангард (1970–1990 роки); 

5. Модернізм і постмодернізм в європейській музичній культурі кінця ХІХ–ХХ ст.;  
6. Характеристика основних стилів європейської музики кінця ХІХ–ХХ ст. (імпресіонізм, 

експресіонізм, символізм, неокласицизм, неофольклоризм, реалізм, неоромантизм); 
7. Творчі портрети К. Дебюссі, М. Равеля (див. примітку до семінару); 
8. Музичний імпресіонізм; його виразові, стильові та формотворчі особливості. 

 
Примітка: 

Творчий портрет композитора здійснюється за планом: 
1. Місце й значення композитора в національній і європейській музичній культурі; 
2. Митець і епоха; відображення у творчості композитора суспільних процесів, тенденцій свого 

часу, історичних подій; 
3. Тематика, образно-ідейний зміст музики, провідна тема у творчості композитора; 
4. Жанри творчості, провідні жанри, внесок композитора в їхній розвиток;  
5. Традиції та новаторство у контексті творчої діяльності композитора. 

Література: основна А: 1–3, 6, 9; Б: 1, 7–10, 12; додаткова А: 4–8, 13–15. 
 

Семінарське заняття 2 
Тема 1.2. Французька музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

1. Симфонічна творчість К. Дебюссі; «Післяполуденний відпочинок Фавна», «Нок-
тюрни»: образний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція творів 
(аналіз одного твору за вибором студента); 

2. Фортепіанна музика К. Дебюссі; «Прелюдії» (№ 2, «Вітрила», № 8, «Дівчина з 
волоссям кольору льону», № 10, «Затонулий собор», № 22, «Канопа») – вершина 
фортепіанної творчості композитора; програмність п’єс, принципи втілення програми в 
музику, імпресіоністична поетика Дебюссі (аналіз двох прелюдій за вибором 
студента); 

3. Симфонічна творчість М. Равеля; Концерт для фортепіано з оркестром, G-dur; 
«Болеро»: образно-ідейний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція 
творів (аналіз одного твору за вибором студента); 
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4. Фортепіанна музика М. Равеля; «Відображення» (№ 1, «Нічні метелики», № 2, «Сумні 
птахи», № 3, «Човен посеред океану», № 5, «Долина дзвонів»): принципи втілення 
програми в музику, імпресіоністична поетика Равеля, її відмінність від імпресіонізму 
К. Дебюссі (аналіз двох п’єс за вибором студента). 

Література: основна А: 3–5; Б: 12; додаткова А: 4, 7, 9.  
 

Семінарське заняття 3 
Тема 1.3. Австрійська та Німецька музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

1. Пізньоромантичні та експресіоністичні тенденції в творчості Р. Штрауса і Ґ. Малера; 
2. Симфонічні поеми Р. Штрауса «Тіль Ейленшпігель», «Дон Кіхот»: образно-ідейний 

зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція поем; 
3. Ґустав Малер – видатний симфоніст кінця ХІХ – початку ХХ ст.; принципи 

симфонічної концепції композитора; Симфонія № 1; Симфонія № 5: образно-ідейний 
зміст, концепція та архітектоніка симфоній (аналіз однієї симфонії за вибором 
студента); 

4. Нововіденська школа; значення творчості А. Шенберґа, А. Берга, А. Веберна для 
розвитку світової музичної культури ХХ ст.; 

5. Атональність, додекафонія, серія; принципи композиції з дванадцятьма тонами. 
Література: основна А: 3–5, 7, 9; Б: 1, 5, 12; додаткова А: 4, 7, 9. 

 
Семінарське заняття 4 

Тема 1.3. Австрійська та Німецька музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 
Тема 1.4. Угорська музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

1. Арнорльд Шенберґ: опера «Чекання», вокальний цикл «Місячний П’єро»: образно-
ідейний зміст, особливості музичної мови, втілення принципу «говіркового співу» / 
«шпрехгезанг» («Sprechgesang»); 

2. Антон Веберн – «маестро тиші»; Шість багателей для струнного квартету, Opus 9; 
П’ять п’єс для оркестру, Opus 10: образний зміст, особливості музичної мови, прагнен-
ня до лаконічності висловлювання, афористичності письма, колоритність п’єс; 

3. Альбан Берг: опера «Воццек»: сюжет, образно-ідейний зміст, втілення в музиці стихії 
жаху, жорстокості, поєднання атональності з системою лейтмотивів, драматургія 
опери; 

4. Бела Барток, З. Кодай – видатні представники угорської музичної культури кінця ХІХ–
ХХ ст. (загальна характеристика творчості композиторів); 

5. Бела Барток: «14 багателей», «Варварське алегро», «П’ятнадцять угорських селянських 
пісень», Соната для фортепіано: образний зміст, виразово-стильові особливості музики 
(фовістичні, експресіоністичні, неокласичні аспекти), драматургія твору. 

Література: основна А: 1–9; Б: 1, 5, 12; додаткова А: 4, 9. 
 

Семінарське заняття 5 
Тема 1.5. Російська музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

1. Творчі портрети О. Скрябіна, С. Рахманінова (див. примітку до семінару 1); 
2. Фортепіанна творчість О. Скрябіна; 24 прелюдії, Opus 11 (№ 2, № 4, № 5, № 10, № 14, 

№ 15); Етюди, Opus 8 (№ 1, № 12): Соната № 4, Fis-dur; П’ять прелюдій, Opus 74 (№ 2): 
образний зміст, виразово-стильові особливості музики, трактування жанрів (аналіз 
однієї п’єси з двох циклів за вибором студента); 

3. Симфонічна творчість О. Скрябіна; «Поема екстазу»: образно-ідейний зміст, виразово-
стильові особливості музики, композиція та драматургія творів; 

4. Фортепіанна творчість С. Рахманінова періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст.; Концерт 
для фортепіано з оркестром № 2, c-moll; 24 прелюдії (Прелюдія, Opus 3, № 2; 
Прелюдія, Opus 23, № 5); Мелодія, E-dur, Opus 3, № 3; «Музичні моменти», Opus 16 (№ 
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3, № 6): образний зміст, виразово-стильові особливості музики, трактування жанрів 
(аналіз Другого фортепіанного концеру та двох різних творів за вибором студента). 

Література: основна А: 10; Б: 11; додаткова А: 4, 12. 
 

Семінарське заняття 6 
Тема 1.5. Російська музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

1. Оперна і хорова творчість С. Рахманінова періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст.; опера 
«Алеко»; «Всеношна» / «Всеічна» («Всенічнé бдіння»): образно-ідейний зміст, 
трактування жанру, будова і драматургія творів; 

2. Камерно-вокальна творчість С. Рахманінова періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст.; 
романси «Полюбила на печаль свою», «Не пой, красавица, при мне», «Весенние воды», 
«Бузок» («Сирень»), «Здесь хорошо»; «Вокаліз» для голосу і фортепіано: образний 
зміст, принципи втілення поетичного тексту в музику, вокальна поетика Рахманінова 
(на основі аналізу трьох романсів за вибором студента); 

3. Жанр театральної музики в творчості І. Стравінського періоду кінця ХІХ – початку ХХ 
ст.; балети «Петрушка», «Весна священна»: образно-ідейний зміст, виразово-стильові 
особливості музики, трактування жанру, будова і драматургія творів (аналіз одного 
балету за вибором студента); 

4. Творчість С. Прокоф’єва початку ХХ ст.; фортепіанний цикл «Миттєвості»; Концерт 
для фортепіано з оркестром № 1; Симфонія № 1, D-dur («Класична»): образний зміст, 
виразово-стильові особливості музики, трактування жанрів.     

Література: основна А: 1, 4, 10; Б: 11; додаткова А: 4, 7, 12. 
 

Семінарське заняття 7 
Тема 2.1. Французька музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст. 

1. Роль французької «Шістки» та групи «Молода Франція» в розвитку національної 
музичної культури ХХ ст.; «Півень і Арлекін» – маніфест і естетична програма нової 
французької музики; 

2. Творчість А. Онеггера; симфонічна поема «Пасифік 231»; Симфонія № 3 
(«Літургійна»): образно-ідейний зміст, трактування жанрів, тенденції футуризму, 
конструктивізму, урбанізму (в «Пасифіку 231»), драматургія творів; 

3. Творчість Ф. Пуленка; Концерт для органу, струнних та литавр; моноопера «Людський 
голос»: образно-ідейний зміст, трактування жанрів, виразово-стильові особливості 
музики, композиція та драматургія творів; 

Література: основна А: 4, 5, 7; Б: 12; додаткова А: 4, 9. 
 

Семінарське заняття 8 
Тема 2.1. Французька музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст.; Тема 2.2. 

Австрійська та Німецька музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст. 
1. Творчий портрет О. Мессіана (див. примітку до семінару 1); 
2. Олів’є Мессіан: «Квартет на кінець часу» (№ 1, «Літургія кристала», № 2, «Вокаліз для 

Ангела, який оголошує кінець Часу», № 9, «Хвала вічності Ісуса»); «Різдво Господнє» 
– 9 медитацій для органа (№ 1, «Діва Марія і Дитя», № 7, «Ісус, муки приймаючий», № 
9, «Бог серед нас»); «20 поглядів на немовля Ісуса» (№ 1, «Погляд Отця», № 2, «Погляд 
зорі», № 10, «Погляд Духу радості», № 19, «Я сплю, але моє серце все бачить»): 
образний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиції творів (аналіз 
одного твору з двох різних циклів за вибором студента); 

3. Творчість композиторів Нововіденської школи А. Шенберґа, А. Берга, А. Веберна 
середини ХХ ст. (загальна характеристика творчості композиторів). 

Література: основна А: 1, 2, 4, 5, 7; Б: 5, 12; додаткова А: 4, 9. 
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Семінарське заняття 9 
Тема 2.2. Австрійська та Німецька музична культура  

середини й 2-ої половини ХХ ст. 
1. Арнольд  Шенберґ: кантата «Уцілілий з Варшави» / «Свідок з Варшави»: зміст, компо-

зиція твору, експресіоністичні, натуралістичні тенденції, особливості музичної мови; 
Альбан Берг: Скрипковий концерт: образно-ідейний зміст, трактування жанру, 
виразово-стильові особливості музики, композиція твору; Антон Веберн: Концерт для 
дев’яти інструментів; Варіації для фортепіано; Кантата № 1 на вірші Х. Йоне (загальна 
характеристика творів); 

2. Творчі портрети П. Гіндеміта, К. Орфа (див. примітку до семінару 1); 
3. Пауль Гіндеміт: сюїта для фортепіано «1922»; симфонія «Художник Матіс», поліфо-

нічний цикл для фортепіано «Ludus tonalis»: образно-ідейний зміст, трактування 
жанру, стильові тенденції, особливості композиції творів; 

4. Карл Орф: сценічна кантата «Карміна Бурана»; опери «Місяць», «Розумниця»: 
образно-ідейний зміст, трактування жанру, стильові тенденції, композиція та 
драматургія творів (аналіз кантати і однієї опери за вибором студента). 

Література: основна А: 1, 4, 5, 7; Б: 5, 12; додаткова А: 4, 7–9. 
 

Семінарське заняття 10 
Тема 2.4. Російська музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст. 

1. Неокласицизм – основний напрям творчості І. Стравінського 1920-х – 1950-х рр.; 
«Симфонія псалмів»; Соната для фортепіано; Серенада іn А для фортепіано: образно-
ідейний зміст, трактування жанру, стильові тенденції, композиція та драматургія 
творів (аналіз «Симфонії псалмів»); 

2. Творчі портрети С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича (див. примітку до семінару 1); 
3. Сергій Прокоф’єв: балет «Ромео і Джульєтта»; Соната для фортепіано № 7; Симфонія 

№ 7: образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості 
музики, композиція та драматургія творів (аналіз Симфонії № 7);  

4. Дмитро Шостакович: Симфонія № 5, d-moll; Симфонія № 7, C-dur; Симфонія № 14, b-
moll: образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості 
музики, композиція та драматургія творів (аналіз однієї симфонії за вибором студента). 

Література: основна А: 1, 4; Б: 3, 11; додаткова А: 4, 13.  
 

Семінарське заняття 11 
Тема 2.4. Російська музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст. 

1. Камерно-інструментальна і камерно-вокальна творчість Д. Шостаковича; 24 прелюдії і 
фуги для фортепіано; Соната для альта і фортепіано, Opus 147; Шість віршів М. 
Цвєтаєвої для голосу і фортепіано: образно-ідейний зміст, трактування жанру, 
виразово-стильові особливості музики, композиція та драматургія творів; 

2. Творчість композиторів-авангардистів А. Шнітке, С. Губайдуліна, Е. Денісова 
(загальна характеристика творчості композиторів); 

3. Альфред Шнітке: Соната № 2 для скрипки і фортепіано; Concerto Grosso № 1 – для 
двох скрипок, клавесина, підготовленого фортепіано і струнного оркестру; Симфонія 
№ 4: образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості 
музики, композиція та драматургія творів (аналіз Concerto Grosso № 1); 

4. Софія Губайдуліна: «Сім слів» – для віолончелі, баяна і струнного оркестру: образний 
зміст, будова твору, виразово-стильові особливості музики. 

Література: основна А: 1; Б: 3, 11; додаткова А: 4, 11, 13. 
 

Семінарське заняття 12 
Тема 3.2. Творчість композиторів Миколи Леонтовича,  

Кирила Стеценка, Якова Степового 
1. Творчі портрети М. Леонтовича, К. Стеценка (див. прим. до семінару № 1); 
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2. Обробки українських народних пісень для хору М. Леонтовича: індивідуалізація 
художнього образу народної пісні, принципи моделювання музичної композиції; на 
основі творів: «Щедрик», «Дударик», «Женчичок-бренчичок», «Козака несуть», «Гаю, 
гаю, зелен розмаю», «Пряля», «Ой з-за гори кам’яної», «Піють півні», «Мала мати 
одну дочку» (аналіз чотирьох творів за вибором студента); 

3. Жанр солоспіву в творчості К. Стеценка, Я. Степового: зміст, тематика творів, 
співвідношення вокалу і фортепіанного супроводу, опора на українську народну 
пісню: на основі творів «Плавай, плавай, лебедонько», «Вечірня пісня», «Стояла я і 
слухала весну»; «Ой три шляхи широкії», «Розвійтеся з вітром», «Степ», «Не беріть із 
зеленого лугу верби» (аналіз двох творів кожного композитора за вибором студента).   

Література: основна В: 1, 2, 5, 6; додаткова Б: 1, 7, 10, 11. 
 

Семінарське заняття 13 
Тема 3.3. Лев Ревуцький, Борис Лятошинський  

та українська музична культура середини ХХ ст.   
1. Творчі портрети Л. Ревуцького, Б. Лятошинського (див. прим. до семінару № 1); 
2. Жанр фортепіанної музики у творчості Л. Ревуцького, Б. Лятошинського;  
3. Лев Ревуцький: фортепіанні мініатюри: «Пісня», g-moll (Орus 17, № 1); Прелюдії № 1, 

Des-dur, № 2, fis-moll (Орus 4) (аналіз двох творів за вибором студента); 
4. Борис Лятошинський: Соната для фортепіано № 1; цикл п’єс «Відображення» (№ 1, № 2, 

№ 4, № 5); Прелюдія № 1, b-moll (Орus 38); Прелюдія № 2, h-moll (Орus 44): образний 
зміст, стильові й виразові особливості творів (аналіз двох творів за вибором студента); 

5. Жанр симфонічної та вокально-симфонічної музики у творчості Л. Ревуцького, Б. 
Лятошинського; Лев Ревуцький: поема-кантата «Хустина» – для хору, солістів і 
симфонічного оркестру: образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові 
особливості музики, композиція та драматургія твору;  

6. Лев Ревуцький: Симфонія № 2, E-dur: образно-ідейний зміст, трактування жанру, 
виразово-стильові особливості музики, композиція та драматургія творів;  

7. Борис Лятошинський: Симфонія № 3: образно-ідейний зміст, трактування жанру, 
виразово-стильові особливості творів, драматургія симфоній. 

Література: основна В: 2–6; додаткова Б: 1, 10, 11. 
 

Семінарське заняття 14 
Тема 4.1. Американська музична культура ХХ ст. 

1. Творчі портрети Ч. Айвза, Дж. Гершвіна (див. прим. до семінару № 1); 
2. Джордж Гершвін: «Рапсодія в стилі блюз», Три прелюдії для фортепіано: образний 

зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція творів; 
3. Джордж Гершвін: опера «Поргі і Бесс»: образно-ідейний зміст, трактування жанру, 

виразово-стильові особливості музики, будова та драматургія опери; 
4. Чарлз Айвз: «Питання, що залишилося без відповіді», «Звукові шляхи № 3», Соната 

для фортепіано № 2 («Конкорд, Массачусетс, 1840–1860 роки»), Симфонія № 4: 
образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, 
композиція та драматургія творів (загальна характеристика творів); 

5. Композитори-авангардисти Е. Варез, Дж. Кейдж, Дж. Крам, Т. Paйлі, С. Райх / Райч 
(загальна характеристика творчості композиторів).  

Література: основна А: 1, 2, 5, 8; Б: 2, 4–6, 11; додаткова А: 3, 4, 8. 
 

Семінарське заняття 15 
Тема 4.2. Англійська музична культура ХХ ст. 
Тема 4.3. Польська музична культура ХХ ст. 

1. Бенджамін Бріттен: ораторія «Військовий реквієм» – для солістів, камерного 
ансамблю, хору хлопчиків, змішаного хору та оркестру: образно-ідейний зміст, 
трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, композиція ораторії; 
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2. Вітольд Лютославський: «Траурна музика» – для струнного оркестру; «Книга для 
оркестру»; «Три поеми Анрі Мішо» – для 20-голосного хору та оркестру духових і 
ударних інструментів: образно-ідейний зміст, виразово-стильові особливості музики, 
композиція творів (загальна характеристика творів); 

3. Кшиштоф Пендерецький: «Strofy» («Вірші») – для сопрано, читця і 10 інструментів; 
«Трен пам’яті жертв Хіросіми» («Ofiarom Hiroshimy – tren») – для 52 струнних 
інструментів; «Космогонія» – для солістів, хору і оркестру; ораторія «Dies Irae» – для 
солістів, мішаного хору і оркестру; Симфонія № 2: образно-ідейний зміст, трактування 
жанру, виразово-стильові особливості музики, композиція творів (аналіз двох творів за 
вибором студента). 

Література: основна А: 1, 2, 4, 8; Б: 5; додаткова А: 4, 10. 
 

Семінарське заняття 16 
Тема 5.2. Творчість Валентина Сильвестрова 

1. Творчий портрет В. Сильвестрова (див. прим. до семінару № 1); 
1. Жанр симфонічної та камерно-інструментальної музики у творчості В. Сильвестрова; 

феноменологічні концепції симфоній № 4, № 5; образно-ідейний зміст, виразово-
стильові особливості музики, техніка композиції і драматургія симфоній; 

2. Валентин Сильвестров: Струнний квартет № 1; Соната для фортепіано № 2; «Кітч-
музика», «Багателі і серенади» – для фортепіано: образний зміст, трактування жанрів, 
виразові й стильові аспекти музики, особливості техніки композиції творів (загальна 
характеристика творів); 

3. Жанр хорової та камерно-вокальної музики у творчості В. Сильвестрова;  
4. Валентин Сильвестров: «Тихі пісні» – для голосу і фортепіано на вірші поетів-класиків 

(«Болящий дух врачует песнопенье», «Прощай, світе, прощай, земле», «Белеет парус 
одинокий», «Я встретил Вас», «Выхожу один я на дорогу», «Постлюдія»): образний 
зміст, виразово-стильові аспекти музики, особливості вокальної поетики і техніки 
композиції, будова і драматургія циклу (аналіз трьох пісень за вибором студента); 

5. Валентин Сильвестров: кантата на вірші Г. Айгі («Лісова музика»); кантата для 
мішаного хору а сарреllа на вірші Т. Шевченка; «Диптих» – для мішаного хору а 
сарреllа (І. «Отче наш…» attacca, ІІ. «Заповіт», вірші Т. Шевченка): образний зміст, 
виразово-стильові аспекти музики, композиція творів: образний зміст, виразово-
стильові аспекти музики, трактування жанру, композиції кантат (аналіз двох творів за 
вибором студента). 

Література: основна А: 1; В: 4–6; додаткова А: 4; Б: 4, 10–12, 14–16.  
 

Семінарське заняття 17 
Тема 5.4. Творчість Мирослава Скорика 

1. Творчий портрет М. Скорика (див. прим. до семінару № 1); 
2. Принципи неофольклоризму, неокласицизму, неромантизму та стильової гри в музиці 

М. Скорика 1960–1990-х років (на основі аналізу п’єс для фортепіано «Коломийка», 
«Бурлеска», циклу «В Карпатах», «Гуцульського триптиху» – для симфонічного 
оркестру; Партити № 5 (in modo retro) – для фортепіано); 

3. «Карпатський концерт» – для симфонічного оркестру: образно-ідейний зміст, 
виразово-стильові аспекти музики, принципи використання українського мелосу, 
будова і драматургія концерту; 

4. Концерт для віолончелі та симфонічного оркестру: образний зміст, виразові, стильові 
аспекти музики, особливості техніки композиції; 

5. Прелюдії і фуги для фортепіано: образний зміст, трактування жанру, виразово-стильові 
аспекти музики. 

Література: основна В: 4–6; додаткова Б: 1, 3, 9–11. 
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Семінарське заняття 18 
Тема 5.5. Творчість Євгена Станковича; Тема 5.6. Творчість Лесі Дичко 

1. Творчі портрети Є. Станковича, Л. Дичко (див. прим. до семінару № 1); 
2. Жанр симфонічної музики у творчості Є. Станковича; Симфонії № 1 («Sinfonia larga»), 

№ 3 («Я стверджуюсь»), № 4 («Sinfonia lirica»), Симфонія № 5 («Симфонія 
пасторалей»), Камерна симфонія № 3: образно-ідейний зміст, трактування жанру, 
виразово-стильові аспекти музики, композиції симфоній (аналіз двох творів за вибором 
студента); 

3. Жанр театральної музики у творчості Є. Станковича; фольк-опера «Коли цвіте 
папороть»: образно-ідейний зміст, виразово-стильові аспекти музики, трактування 
жанру, особливості музики та композиція твору; 

4. Хорова творчість Л. Дичко; кантати «Червона калина», «Пори року»; Літургія св. Іоана 
Златоустого: образний зміст, виразово-стильові аспекти музики, трактування жанру, 
принципи хорового письма, будова та композиція творів. 

Література: основна В: 4–6; додаткова Б: 1, 5, 6, 10, 11, 13, 17. 
 
 

6. КОНТРОЛЬ НАВЧАЛЬНИХ ДОСЯГНЕНЬ 
 

6.1. Система оцінювання навчальних досягнень студентів 
Види 
діяль-
ності 
студента 
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Відвіду-
вання 
лекцій 

1 6 6 4 4 2 2 2 2 3 3 

Відвіду-
вання 
семінар-
ських 
занять 

1 6 6 5 5 2 2 2 2 3 3 

Робота на 
семінарсь-
кому 
занятті 

10 6 60 5 50 2 20 2 20 3 30 

Виконан-
ня завдань 
для само-
стійної 
роботи 

5 6 30 4 20 2 10 2 10 3 15 

Виконан-
ня модуль-
ної роботи 

25 1 25 1 25 1 25 1 25 1 25 

Разом     42 25 127 21 104 9 59 9 59 13 76 
                                       Максимальна кількість балів: 544 
                                       Розрахунок коефіцієнта: 5,4 
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7. ЗАВДАННЯ ДЛЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ ТА КРИТЕРІЇ ЇЇ ОЦІНЮВАННЯ 
 

№ з/п Тема Зміст завдань 
Змістовий модуль 1  

Зарубіжна музична культура кінця ХІХ – початку ХХ століття 
(Франція, Австрія, Німеччина, Угорщина, Росія) 

1.1 Європейська музика в 
інтенціональний період 
становлення культури (кінець 
ХІХ–ХХІ ст.) 

За вказаною літературою охарактеризувати 
особливості музики в інтенціональний 
період розвитку культури. Зробити тезаурус 
основних понять. 

1.2 Французька музична культура 
кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
французьку музичну культуру кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. Зробити творчі портрети К. 
Дебюссі, М. Равеля. Прослухати музику 
визначених творів. 

1.3 Австрійська та Німецька музична 
культура кінця ХІХ – початку ХХ 
ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
австрійську і німецьку музичну культуру 
кінця ХІХ – початку ХХ ст. Прослухати 
визначені музичні твори, охарактеризувати 
творчість указаних композиторів. 

1.4 Угорська музична культура кінця 
ХІХ – початку ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
угорську музичну культуру кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. Зробити творчий портрет Б. 
Бартока. Прослухати музику визначених творів.  

1.5 Російська музична культура кінця 
ХІХ – початку ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
російську музичну культуру кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. Прослухати визначені 
музичні твори, охарактеризувати творчість 
указаних композиторів. 

Змістовий модуль 2 
Зарубіжна музична культура середини й другої половини ХХ століття 

(Франція, Австрія, Німеччина, Угорщина, Росія) 
2.1 Французька музична культура 

середини й 2-ої половини ХХ ст. 
За вказаною літературою охарактеризувати 
французьку музичну культуру середини й 
2-ої половини ХХ ст. Прослухати визначені 
музичні твори, охарактеризувати творчість 
указаних композиторів. 

2.2 Австрійська та Німецька музична 
культура середини й 2-ої половини 
ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
австрійську і німецьку музичну культуру 
середини, 2-ої половини ХХ ст. Прослухати 
визначені музичні твори, охарактеризувати 
творчість указаних композиторів. 

2.3 Угорська музична культура 
середини й 2-ої половини ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
угорську музичну культуру середини й 2-ої 
половини ХХ ст. Прослухати визначені 
музичні твори, охарактеризувати творчість 
указаних композиторів. 

2.4 Російська музична культура 
середини й 2-ої половини ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
російську музичну культуру середини й 2-ої 
половини ХХ ст. Прослухати визначені 
музичні твори, охарактеризувати творчість 
указаних композиторів. 
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Змістовий модуль 3  
Українська музична культура першої половини ХХ століття 

3.1 Тенденції та особливості розвитку 
української музичної культури у 1-
й половині ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
особливості розвитку української музичної 
культури у 1-й половині ХХ ст.  

3.2 Творчість композиторів Миколи 
Леонтовича, Кирила Стеценка, 
Якова Степового 

Опрацювати літературу за темою. Зробити 
творчі портрети М. Леонтовича, К. 
Стеценка. Прослухати музику визначених 
творів. 

3.3 Лев Ревуцький, Борис 
Лятошинський та українська 
музична культура середини ХХ ст.   

Опрацювати літературу за темою. Зробити 
творчі портрети Л. Ревуцького, Б. 
Лятошинського. Прослухати визначені 
музичні твори. 

Змістовий модуль 4  
Американська, англійська та польська музична культура ХХ століття 

4.1 Американська музична культура 
ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
американську музичну культуру ХХ ст. 
Прослухати визначені музичні твори, 
охарактеризувати творчість указаних 
композиторів.  

4.2 Англійська музична культура ХХ 
ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
англійську музичну культуру ХХ ст. 
Прослухати визначені музичні твори, 
охарактеризувати творчість Б. Бріттена. 

4.3 Польська музична культура ХХ ст. За вказаною літературою охарактеризувати 
польську музичну культуру ХХ ст. 
Прослухати визначені музичні твори, 
охарактеризувати творчість указаних 
композиторів.  

Змістовий модуль 5  
Українська музична культура другої половини ХХ століття 

5.1 Тенденції та особливості розвитку 
української музичної культури в 2-
й половині ХХ ст. 

За вказаною літературою охарактеризувати 
особливості розвитку української музичної 
культури в 2-й половині ХХ ст. Зробити 
тезаурус основних понять. 

5.2 Творчість Валентина Сильвестрова Зробити творчий портрет В. Сильвестрова. 
Прослухати музику визначених творів. 

5.3 Творчість Леоніда Грабовського Зробити творчий портрет Л. Грабовського. 
Прослухати музику визначених творів. 

5.4 Творчість Мирослава Скорика Зробити творчий портрет М. Скорика. 
Прослухати музику визначених творів. 

5.5 Творчість Євгена Станковича Зробити творчий портрет Є. Станковича. 
Прослухати музику визначених творів. 

5.6 Творчість Лесі Дичко Зробити творчий портрет Л. Дичко. 
Прослухати музику визначених творів. 
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7.1. Знання студентів оцінюється з самостійної роботи за наступними   критеріями: 
 

Макси-
мальна 
кількість 
балів 

Критерії оцінювання 

5 Студент опрацював визначену літературу, засвоїв теоретичний матеріал, орієнтується в 
темі, володіє понятійним апаратом, логічно обґрунтовує основні змістові модулі, 
коректно відповідає на задані за темою питання, демонструє вміння використовувати 
отримані знання для виконання конкретних практичних завдань. 

4 Студент опрацював визначену літературу, засвоїв теоретичний матеріал, загалом 
орієнтується в темі, володіє понятійним апаратом, обґрунтовує основні змістові модулі, 
відповідає на задані за темою питання, демонструє вміння використовувати отримані 
знання для виконання конкретних практичних завдань. Водночас припускається 
незначних помилок. 

3 Студент не повністю опрацював визначену літературу, достатньою мірою не засвоїв 
теоретичний матеріал, не завжди орієнтується в темі, достатньою мірою не володіє 
понятійним апаратом, припускається помилок в обґрунтуванні основних змістових 
модулів та відповідях на задані за темою питання, не завжди демонструє вміння 
використовувати отримані знання для виконання конкретних практичних завдань. 

2 Студент не (повністю) опрацював визначену літературу, не засвоїв теоретичний матеріал, 
не орієнтується в темі, припускається значних помилок в обґрунтуванні основних 
змістових модулів та відповідях на задані за темою питання, не демонструє вміння 
використовувати отримані знання для виконання конкретних практичних завдань.  

 
7.2. Форми проведення модульного контролю та критерії оцінювання 

 
Модульний контроль здійснюється після завершення вивчення програмового 

матеріалу та враховує виконання студентами передбачених певним модулем видів робіт.  
 
Питання до семестрового контролю (програмовий матеріал змістових модулів 1–3): 

 
1. Особливості розвитку музики в заключний – інтенціональний – період становлення 

Європейської культури (кінець ХІХ–ХХІ ст.). 
2. Інтенції на пошук все нових засобів музичної виразовості та пролонгація традицій – 

основні напрями розвитку європейської художньої культури кінця ХІХ–ХХ ст., їхні 
філософсько-естетичні засади, тенденції, форми художніх експлікацій. 

3. Характеристика основних змістових позицій трактату Х. Ортеги-і-Гасета «Дегу-
манізація мистецтва». 

4. Музичний авангард; Авангард-I («міжвоєнний – «1910-і – 1930-і роки»), Авангард-II 
(«післявоєнний» – 1940-і – 1960-і роки), Поставангард (1970–1990 роки). 

5. Модернізм і постмодернізм в європейській музичній культурі кінця ХІХ–ХХ ст.  
6. Характеристика основних стилів європейської музики кінця ХІХ–ХХ ст. 

(імпресіонізм, експресіонізм, символізм, неокласицизм, неофольклоризм, реалізм, 
неоромантизм). 

7. Французька музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст.; музичний імпресіонізм, 
його особливості. 

8. Творчі портрети К. Дебюссі, М. Равеля (характеристика творчості композиторів за 
визначеним планом: місце й значення композитора в національній і європейській 
музичній культурі; митець і епоха; тематика, образно-ідейний зміст музики, провідна 
тема у творчості композитора; жанри творчості, провідні жанри, внесок композитора в 
їхній розвиток; традиції та новаторство у контексті творчої діяльності композитора). 

9. Симфонічна творчість К. Дебюссі; «Післяполуденний відпочинок Фавна»: образний 
зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція твору.  
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10. Клод Дебюссі. Симфонічний триптих «Ноктюрни»: образний зміст, принципи 
імпресіоністичного звукопису, композиція творів (аналіз п’єси «Хмари»). 

11. Фортепіанна музика К. Дебюссі; «Прелюдії» (№ 2, «Вітрила», № 8, «Дівчина з 
волоссям кольору льону», № 10, «Затонулий собор», № 22, «Канопа»); образний зміст, 
виразово-стильові особливості музики, принципи втілення програми в музику, 
імпресіоністична поетика Дебюссі (аналіз двох прелюдій за вибором студента). 

12. Симфонічна творчість М. Равеля; «Болеро», Концерт для фортепіано з оркестром, G-
dur: образно-ідейний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція творів 
(аналіз одного твору за вибором студента). 

13. Фортепіанна музика М. Равеля; «Відображення» (№ 2, «Сумні птахи», № 3, «Човен 
посеред океану», № 5, «Долина дзвонів»): образний зміст, виразово-стильові 
особливості музики, принципи втілення програми в музику, імпресіоністична поетика 
Равеля (аналіз двох п’єс за вибором студента). 

14. Французька музична культура середини й 2-ої половини ХХ ст.; роль французької 
«Шістки» та групи «Молода Франція» в розвитку національної музичної культури. 

15. Артур Онеггер. Симфонічна поема «Пасифік 231»; Симфонія № 3 («Літургійна»): 
образно-ідейний зміст, трактування жанрів, тенденції футуризму, конструктивізму, 
урбанізму, особливості композиції творів. 

16. Франсіс Пуленк. Концерт для органу, струнних та литавр; моноопера «Людський 
голос»: образно-ідейний зміст, трактування жанрів, виразово-стильові особливості 
музики, композиція творів. 

17. Творчий портрет О. Мессіана (характеристика творчості композитора за визначеним 
планом…). 

18. Олів’є Мессіан: «Квартет на кінець часу» (№ 1, «Літургія кристала», № 2, «Вокаліз для 
Ангела, який оголошує кінець Часу», № 9, «Хвала вічності Ісуса»); «Різдво Господнє» 
– 9 медитацій для органа (№ 7, «Ісус, муки приймаючий», № 9, «Бог серед нас»); «20 
поглядів на немовля Ісуса» (№ 1, «Погляд Отця», № 2, № 10, «Погляд Духу радості», 
№ 19, «Я сплю, але моє серце все бачить»): образний зміст, виразово-стильові 
особливості музики, композиції творів (аналіз по одному твору з двох різних циклів за 
вибором студента). 

19. Творчий портрет П. Булеза (характеристика творчості композитора за визначеним 
планом…). 

20. Німецька та австрійська музична культура кінця ХІХ – початку ХХ ст. 
Пізньоромантичні та експресіоністичні тенденції в творчості Р. Штрауса і Ґ. Малера. 

21. Симфонічні поема Р. Штрауса «Тіль Ейленшпігель»: образно-ідейний зміст, виразово-
стильові особливості музики, композиція поеми. 

22. Творчий портрет Ґ. Малера (характеристика творчості композитора за визначеним 
планом…). 

23. Ґустав Малер. Вокально-симфонічний цикл «Пісні мандруючого підмайстра»: 
образний зміст, трактування вокалу, виразово-стильові особливості музики, 
драматургія циклу.   

24. Принципи симфонічної концепції Ґ. Малера; Симфонія № 1; Симфонія № 5: образно-
ідейний зміст, виразово-стильові особливості музики, архітектоніка симфоній (аналіз 
однієї симфонії за вибором студента). 

25. Нововіденська школа; значення творчості А. Шенберґа, А. Берга, А. Веберна для 
розвитку світової музичної культури ХХ ст. 

26. Атональність, додекафонія, серія; принципи композиції з дванадцятьма тонами. 
27. Арнорльд Шенберґ. Опера «Чекання»; вокальний цикл «Місячний П’єро»; кантата 

«Свідок з Варшави»: образно-ідейний зміст, особливості музичної мови, використання 
техніки «мовного співу» / «шпрехгезанг» («Sprechgesang»), композиція творів. 

28. Антон Веберн – «маестро тиші»; Шість багателей для струнного квартету (Opus 9); 
П’ять п’єс для оркестру (Opus 10); Варіації для фортепіано (Opus 27): образний зміст, 
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особливості музичної мови, прагнення до лаконічності висловлювання, 
афористичності письма, колоритність п’єс. 

29. Альбан Берг. Опера «Воццек»: сюжет, образно-ідейний зміст, втілення в музиці стихії 
жаху, жорстокості, поєднання атональності з системою лейтмотивів, драматургія 
опери. 

30. Творчі портрети П. Гіндеміта, К. Орфа (характеристика творчості композиторів за 
визначеним планом…).  

31. Пауль Гіндеміт. Сюїта для фортепіано «1922»; Симфонія «Художник Матіс», Поліфо-
нічний цикл для фортепіано «Ludus tonalis»: образно-ідейний зміст, трактування 
жанру, стильові тенденції, композиція творів. 

32. Творчий портрет К. Штокгаузена (характеристика творчості композитора за 
визначеним планом…). 

33. Бела Барток, З. Кодай – видатні представники угорської музичної культури кінця 
ХІХ–ХХ ст. 

34. Бела Барток. «14 багателей», «Варварське алегро», «П’ятнадцять угорських се-
лянських пісень»: образний зміст, виразово-стильові особливості музики, зв’язок з 
фольклором, фовістські, експресіоністичні аспекти творів. 

35. Бела Барток. Соната для фортепіано; «Музика для струнних, ударних і челести»: 
образно-ідейний зміст, виразово-стильові особливості музики, композиція творів 
(аналіз одного твору за вибором студента). 

36. Музична культура Росії кінця ХІХ – початку ХХ ст.; творчі напрямки, стильові 
тенденції, розвиток жанрів.  

37. Творчий портрет О. Скрябіна (характеристика творчості композитора за визначеним 
планом…). 

38. Фортепіанна творчість О. Скрябіна; 24 прелюдії, Opus 11 (№ 2, № 4, № 5, № 10, № 14, 
№ 15); Етюди, Opus 8 (№ 1, № 12); П’ять прелюдій, Opus 74 (№ 2): образний зміст, 
виразово-стильові особливості музики, трактування жанрів (аналіз однієї п’єси з трьох 
циклів за вибором студента). 

39. Симфонічна творчість О. Скрябіна; «Поема екстазу»: образно-ідейний зміст, виразово-
стильові особливості музики, композиція твору. 

40. Творчий портрет С. Рахманінова (характеристика творчості композитора за 
визначеним планом…). 

41. Фортепіанна творчість С. Рахманінова; 24 прелюдії (Opus 3, № 2; Opus 23, № 5); 
Мелодія, E-dur (Opus 3, № 3); «Музичні моменти» (Opus 16: № 3, № 6): образний 
зміст, виразово-стильові особливості музики, трактування жанрів (аналіз трьох різних 
творів за вибором студента). 

42. Сергій Рахманінов. Концерт для фортепіано з оркестром № 2, c-moll: образно-ідейний 
зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, композиція твору. 

43. Оперна і хорова творчість С. Рахманінова періоду кінця ХІХ – початку ХХ ст.; опера 
«Алеко»; «Всеношна» / «Всеічна» («Всенічнé бдіння»): образно-ідейний зміст, 
трактування жанру, композиція творів. 

44. Камерно-вокальна творчість С. Рахманінова; романси «Полюбила на печаль свою», 
«Не пой, красавица, при мне», «Весенние воды», «Бузок» («Сирень»), «Здесь 
хорошо»; «Вокаліз» для голосу і фортепіано: образний зміст, принципи втілення пое-
тичного тексту в музику, вокальна поетика Рахманінова (аналіз трьох творів за 
вибором студента). 

45. Творчий портрет І. Стравінського (характеристика творчості композитора за 
визначеним планом…). 

46. Ігор Стравінський. Балети «Петрушка», «Весна священна»: образно-ідейний зміст, 
трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, драматургія балетів (аналіз 
одного твору за вибором студента). 
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47. Ігор Стравінський. «Симфонія псалмів»: образно-ідейний зміст, виразово-стильові 
особливості музики, драматургія твору. 

48. Творчий портрет С. Прокоф’єва (характеристика творчості композитора за 
визначеним планом…). 

49. Фортепіанна творчість С. Прокоф’єва; «Миттєвості» (№ 1, № 8, № 10, № 16), 
Фортепіанна соната № 7: образний зміст, виразово-стильові особливості музики 
(аналіз сонати № 7 та двох п’єс із циклу «Миттєвості» за вибором студента).   

50. Симфонічна творчість С. Прокоф’єва; Симфонії № 1, D-dur («Класична»), № 7, cis-
moll: образно-ідейний зміст, виразово-стильові особливості музики, трактування 
жанрів, композиція творів. 

51. Жанр театральної музики у творчості С. Прокоф’єва; балет «Ромео і Джульєтта»: 
образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості музики, 
композиція твору.  

52. Творчий портрет Д. Шостаковича (характеристика творчості композитора за 
визначеним планом…). 

53. Симфонічна творчість Д. Шостаковича; Симфонії № 5, d-moll, № 7, C-dur, № 14, b-
moll: образно-ідейний зміст, трактування жанру, виразово-стильові особливості 
музики, композиція творів (аналіз двох симфоній композитора за вибором студента). 

54. Камерно-інструментальна та камерно-вокальна творчість Д. Шостаковича; 
фортепіанні цикли «24 прелюдії», «24 прелюдії і фуги» для фортепіано; вокальні 
цикли для голосу і фортепіано на вірші О. Пушкіна (Opus 46), М. Цвєтаєвої (Opus 143) 
(загальна характеристика творів). 

55. Композитори-авангардисти А. Шнітке, С. Губайдуліна, Е. Денісов;  
56. Альфред Шнітке: Соната № 2 – для скрипки і фортепіано; Concerto grosso № 1 – для 

двох скрипок, клавесина, підготовленого фортепіано і струнного оркестру; Симфонія 
№ 4 – для солістів / хору, фортепіано і камерного або симфонічного оркестру (аналіз 
одного твору за вибором студента). 

57. Софія Губайдуліна. «Сім слів» – для віолончелі, баяна і струнного оркестру: образно-
ідейний зміст, будова твору, виразово-стильові особливості музики. 

 
Критерії оцінювання модульного контролю  

  21–25 балів – студент логічно розкриває зміст передбачених модулем питань, точно і 
повно дає визначення термінів і понять, аналізує й оцінює різноманітні явища в галузі історії 
музики та їхні взаємозв’язки. Виявляє самостійне, творче ставлення до концептуальних положень, 
переконливо аргументує власну позицію. Студент демонструє здатність до пошуку та 
використання додаткових джерел і матеріалів, розуміння історичних тенденцій розвитку історії 
музики, самостійної пізнавальної діяльності, самоорганізації та саморозвитку. 

16–20 балів – студент розкриває зміст передбачених модулем питань, дає визначення 
термінів і понять, аналізує й оцінює різноманітні явища в галузі історії музики та їхні 
взаємозв’язки. Загалом виявляє самостійне, творче ставлення до концептуальних положень, 
переконливо аргументує власну позицію. Студент демонструє здатність до пошуку та 
використання додаткових джерел і матеріалів, розуміння історичних тенденцій розвитку історії 
музики, самостійної пізнавальної діяльності, самоорганізації та саморозвитку. Водночас 
припускається незначних помилок у відповідях. 

11–15 балів – студент частково відтворює зміст програмного матеріалу. Фрагментарно 
висвітлює теоретичні положення, класифікації, концептуальні ідеї, визначає суть окремих 
термінів і понять. Нелогічно будує свою відповідь та недостатньо її обґрунтовує. Виявляє 
поверхневу обізнаність з основною й додатковою літературою, передбаченою навчальною 
програмою, недостатньо глибоке засвоєння навчального матеріалу.  

0–10 балів – відповіді студента мають репродуктивний характер. Студент поверхнево 
викладає програмний матеріал, що зумовлюється початковими уявленнями про предмет вивчення. 
Нелогічно будує свою відповідь та недостатньо її обґрунтовує. Студент не використовує додаткові 
джерела і матеріали, запропоновані викладачем; має нечіткі уявлення про категоріальний апарат. 
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Пізнавальна діяльність студента характеризується репродуктивним рівнем, неспроможністю 
самостійного пошуку. 
 

7.3. Форми проведення семестрового контролю та критерії оцінювання 
У першому семестрі вивчення курсу «Історія мистецтв: Історія музики» закінчується 

іспитом. У другому семестрі за сумою результатів виконання усіх видів роботи (лекції, 
семінарські заняття, самостійна робота, МКР) виставляється залік. Максимальна кількість 
набраних балів становить 100. 

 
Шкала відповідності оцінок 

 

Рейтин- 
гова  

оцінка 

Оцінка за 
стобальною 

шкалою 
Значення оцінки 

А 90 – 100 
балів 

Відмінно – відмінний рівень знань (умінь) в межах 
обов’язкового матеріалу з, можливими, незначними недоліками. 

В 82 – 89  
балів 

Дуже добре – достатньо високий рівень знань (умінь) в межах 
обов’язкового матеріалу без суттєвих (грубих) помилок 

С 75 – 81  
балів 

Добре – в цілому добрий рівень знань (умінь) з незначною 
кількістю помилок 

D 69 – 74 
 балів 

Задовільно – посередній рівень знань (умінь) із значною 
кількістю недоліків, достатній для подальшого навчання або 
професійної діяльності 

E 60 – 68  
балів 

Достатньо – мінімальний можливий допустимий рівень знань 
(умінь) 

FX 35 – 59  
балів 

Незадовільно з можливістю повторного складання – 
незадовільний рівень знань, з можливістю повторного 
перескладання за умови належного самостійного доопрацювання 

F 1 – 34  
балів 

Незадовільний з обов’язковим повторним вивченням курсу – 
досить низький рівень знань (умінь), що вимагає повторного 
вивчення дисципліни 
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8а. НАВЧАЛЬНО-МЕТОДИЧНА КАРТА ДИСЦИПЛІНИ 
 

3 семестр 
Разом: 90 год.:  лекції – 22 год., семінар. заняття – 20 год.,  самост. робота – 12 год., мод. контроль – 6 год., семестр. контроль – 30 год. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
Модулі 

 
Змістовий модуль І 

 

Змістовий модуль ІІ 
 

Назва 
модуля 

Зарубіжна музична культура 
кінця ХІХ – початку ХХ століття 

(Франція, Австрія, Німеччина, Угорщина, Росія) 

Зарубіжна музична культура 
середини й другої половини ХХ століття 

(Франція, Австрія, Німеччина, Угорщина, Росія) 
К-кість балів 
за модуль 

127 балів 
 

115 балів 

Заняття 1 
 

2 3 
 

4 5 6 7 8 9 10 

Теми лекцій 
(11 балів) 

Єв
ро

пе
йс

ьк
а 

му
зи

ка
 в

 
ін

те
нц

іо
на

ль
ни

й 
пе

рі
од

; Ф
ра

нц
уз

ьк
а 

му
зи

чн
а 

к-
ра

 к
ін

ця
 

Х
ІХ

 –
 п

оч
.  

Х
Х

 (1
 

ба
л)

 

Ф
ра

нц
уз

ьк
а 

му
зи

чн
а 

к-
ра

 к
ін

ця
 Х

ІХ
 –

 п
оч

. 
Х

Х
 с

т. 
(1

 б
ал

) 

А
вс

тр
ій

сь
ка

 т
а 

Н
ім

ец
ьк

а 
му

зи
чн

а к
-

ра
 к

ін
ця

 Х
ІХ

 –
 п

оч
.  

Х
Х

 с
т. 

(1
 б

ал
) 

А
вс

тр
ій

сь
ка

 т
а 

Н
ім

ец
ьк

а 
му

зи
ч.

 к-
ра

 
кі

нц
я 

Х
ІХ

 –
 п

оч
. Х

Х
 

ст
.; 

 У
го

рс
ьк

а 
му

зи
чн

а 
к-

ра
 к

ін
ця

 Х
ІХ

 –
 п

оч
. 

Х
Х

 с
т. 

(1
 б

ал
) 

Ро
сі

йс
ьк

а 
му

зи
чн

а 
к-

ра
 к

ін
ця

 Х
ІХ

 –
 п

оч
. 

Х
Х

 с
т. 

(2
 б

ал
и)

 

Ф
ра

нц
уз

ьк
а 

му
зи

чн
а 

к-
ра

 с
ер

ед
ин

и 
й 

2-
ої

 
по

л.
 Х

Х
 с

т.
 (1

 б
ал

) 

Ф
ра

нц
уз

ьк
а 

му
зи

чн
а 

к-
ра
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ер
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. й

 2
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ї п
ол

. 
Х

Х
 с

т.;
 А

вс
тр

ій
сь

ка
 т

а 
Н

ім
ец

ьк
а 

му
з. 

к-
ра

  
се

ре
ди
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 й

 2
-о

ї п
ол
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Х

Х
 с

т. 
(1

 б
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) 

А
вс

тр
ій

сь
ка

 т
а 

Н
ім

ец
ьк

а 
му

зи
чн

а к
-

ра
  с

ер
ед

ин
и 

й 
2-

ої
 

по
л.

  Х
Х

 с
т.

 (1
 б

ал
) 

У
го

рс
ьк

а 
му

зи
чн

а 
к-

ра
  

се
ре

д.
 й

 2
-о

ї п
ол

. Х
Х

 
ст

.; 
Ро

сі
йс

ьк
а 

му
зи
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а 

к-
ра

  с
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и 
й 
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ої

 
по

л.
 Х

Х
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т.
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) 

Ро
сі

йс
ьк

а 
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зи
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к-

ра
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ер
ед

ин
и 

й 
2-

ої
 

по
л.

  Х
Х

 с
т.

 (1
 б

ал
) 

Семінарські   
заняття 121 
бал) 

10+1 
(семінар) 

10+1 
(семінар) 

10+1 
(семінар) 

10+1 
(семінар) 

(10+1) х 2 
(семінари) 

10+1 
(семінар) 

10+1 
(семінар) 

10+1 
(семінар) 

 (10+1) х 2 
(семінари) 

Самостійна 
робота (60 
балів) 

5  
балів 

 

5  
балів 

5 
балів 

 

5  
балів 

10  
балів 

5  
балів 

5 
балів 

 5 
балів 

5 
балів 

10 
балів 

Поточний 
контроль  (75 
балів) 

Проміжний модульний контроль 25 балів Проміжний модульний контроль 
25 балів 

 

 Всього балів за 1-й семестр – 242   
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8б. НАВЧАЛЬНО-МЕТОДИЧНА КАРТА ДИСЦИПЛІНИ 
4 семестр 

Разом: 120 год., лекції – 28 год., семінар. заняття – 28 год.,  самост. робота – 56 год., модульний контроль – 8 год. 
 Модулі Змістовий модуль ІІІ Змістовий модуль ІV Змістовий модуль V 

Назва 
модуля 

Українська музична культура  
першої половини ХХ століття 

 

Американська, 
англійська та 

польська музична 
культура  

ХХ століття 
 

Українська музична культура  
другої половини ХХ століття 

 

К-кість балів за 
модуль 

65 балів 59 балів 56 балів 

Заняття 1 
 

2 3 4 5 8   

Теми лекцій  
(8 балів) 

Те
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Л
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) 
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. Р
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Л
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й 
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ра
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. 

Х
Х
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т. 

(1
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)  

А
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а 
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зи
чн
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к-
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 Х

Х
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 б
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) 

А
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лі
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а 
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ч.
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Х
Х
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ол
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Х
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Те
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л.
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и 
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Х
Х
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іс
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 В
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; 
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чі
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ь 
Л

. 
Гр
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) 
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чі
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М

. С
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ка
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) 
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чі
ст
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. С
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нк
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а; 
Тв

ор
чі

ст
ь 

Л
. Д

ич
ко

 (1
 

ба
л)

 

Семінарські  
заняття  (77 
балів) 

 10+1  
(семінар) 

10+1  
(семінар) 

10+1  
(семінар) 

10+1  
(семінар) 

 

10+1 
(семінар) 

10+1  
(семінар) 

10+1  
(семінар) 

Самостійна 
робота (40 
балів) 

5  
балів 

 

5  
балів 

5 
балів 

5  
балів 

5  
балів 

 

5  
балів   

 

5 
балів 

5 
балів 

Поточний 
контроль  (75 
балів) 

Проміжний модульний контроль  
25 балів 

Проміжний 
модульний контроль  

25 балів 

Проміжний модульний контроль  
25 балів 

 Всього балів за 2-й семестр – 180 
Разом за 1-й і 2-й семестри – 422 бали. Коефіцієнт –  
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