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ФОРМИ ТА МЕТОДИ ФАХОВОЇ ПІДГОТОВКИ СТУДЕНТІВ УНІВЕРСИТЕТУ 
У КЛАСІ СПЕЦІАЛЬНОГО ІНСТРУМЕНТУ (ФОРТЕПІАНО)

У статті досліджено специфіку фахової підготовки студентів університету у класі спеціального 
інструменту (фортепіано). Науково обґрунтовано та доведено доцільність застосування комплексу мето-
дів і засобів навчання майбутніх піаністів-виконавців та викладачів фортепіано з дотриманням науково-
педагогічних принципів. Проаналізовано науково-методичні праці з проблем фахової підготовки студентів-
піаністів в університетах України. Виявлено специфіку викладання спеціального інструмента (фортепіано) 
у вищій школі та зміст індивідуальних занять з фаху, наведено структуру навчального репертуару та мето-
ди його засвоєння студентами. На основі аналізу освітньо-професійної програми підготовки бакалаврів 
музичного мистецтва зі спеціалізації «Інструментальне виконавство (фортепіано)» та робочих програм 
з фаху визначено завдання та зміст професійної підготовки студентів-піаністів в університеті, а також 
виявлено аспекти, які потребують удосконалення та спеціального дослідження. Визначено основні форми й 
види освітньої діяльності та методи фахової підготовки студентів університету у фортепіанному класі. 
Охарактеризовано освітнє значення запропонованих авторами форм (теоретичних, практичних; індивіду-
альних аудиторних занять, дистанційного навчання, самостійної роботи), методів (загальнонаукових, педа-
гогічних, спеціальних музичних) та засобів навчання (комунікативних, інформаційних, матеріально-техніч-
них), які забезпечують ефективність фахової підготовки студентів у фортепіанному класі. Сформульовано 
висновки про те, що: 1) рівень фахової підготовки студентів-піаністів в університеті залежить від раціо-
нальної організації освітнього процесу у фортепіанному класі відповідно до вимог сьогодення з дотриман-
ням науково-педагогічних принципів; 2) комплексне застосування викладачами спеціального інструменту 
(фортепіано) ефективних форм, методів і засобів навчання у поєднанні з авторськими методиками й оригі-
нальним виконавським стилем сприяє формуванню виконавської школи та забезпечує успішність підготовки 
студентів до професійної діяльності.

Ключові слова: студент-піаніст, фортепіанний клас, форми та методи навчання, фахова підготовка, уні-
верситетська освіта.
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Постановка проблеми. Розвиток сучасного 
фортепіанного виконавства в Україні залежить від 
рівня фахової підготовки піаністів, здатних на висо-
кому професійному рівні популяризувати вітчиз-
няне інструментальне мистецтво серед європейської 
та світової спільноти. А це, своєю чергою, потребує 
новітніх підходів до організації освітнього процесу 
в інструментально-виконавських класах закладів 
вищої освіти, упровадження ефективних форм, 
методів і засобів підготовки студентів до концертно-
виконавської та педагогічної діяльності.

Тому дослідження, наукове обґрунтування та 
практичне впровадження в системі університет-

ської освіти ефективних форм і методів фахової 
підготовки майбутніх піаністів-виконавців та 
викладачів фортепіано є актуальним.

Аналіз досліджень. Різні аспекти фахової 
підготовки студентів-піаністів у закладах вищої 
мистецької та педагогічної освіти вже досліджені 
вітчизняними науковцями й педагогами-практи-
ками, а саме: історико-культурологічні засади та 
тенденції розвитку національної фортепіанної 
школи в контексті загальноосвітніх процесів, нау-
кові технології та інтеграційні процеси в сучасній 
фортепіанній педагогіці (Н. Гуральник); жанрова 
специфіка й типологія фортепіанного виконавства 
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FORMS AND METHODS OF PROFESSIONAL TRAINING OF UNIVERSITY 
STUDENTS IN THE CLASS OF A SPECIAL INSTRUMENT (PIANO)

The article examines the specifics of professional training of university students in the class of a special instrument 
(piano). The expediency of using a set of methods and means of training future pianists-performers and piano teachers 
in compliance with scientific and pedagogical principles has been scientifically substantiated and proven. The scientific 
and methodical works on the problems of professional training of piano students in universities of Ukraine were analyzed. 
The specifics of teaching a special instrument (piano) in higher education and the content of individual classes in the 
subject are revealed, the structure of the educational repertoire and methods of its assimilation by students are outlined. 
Based on the analysis of the educational and professional training program for bachelors of musical arts specializing in 
«Instrumental performance (piano)» and work programs in the specialty, the tasks and content of the professional training 
of piano students at the university were determined, as well as aspects that needed improvement and special research 
were identified. The main forms and types of educational activity and methods of professional training of university 
students in the piano class are defined. The educational value of the forms and types proposed by the authors (theoretical, 
practical; individual classroom classes, distance learning, independent work), methods (general scientific, pedagogical, 
special musical) and teaching aids (communicative, informational, material and technical) that ensure the effectiveness 
of professional training students in the piano class, is characterised. Conclusions were formulated that: 1) the level of 
professional training of student pianists at the university depends on the rational organization of the educational process 
in the piano class in accordance with today’s requirements and in compliance with scientific and pedagogical principles; 
2) the comprehensive use by teachers of a special instrument (piano) of effective forms, methods and means of teaching in 
combination with author’s methods and original performance style contributes to the formation of a performance school 
and ensures the success of preparing students for professional activities.
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(І. Польська); значення фортепіанних штрихів у 
формуванні виконавської майстерності піаніста 
(І. Таран); наукові засади викладання основного 
музичного інструмента в умовах університет-
ської освіти (Т. Пляченко); методи формування 
інструментально-виконавських навичок студен-
тів університету у фортепіанному класі (О. Бур-
ська, Л. Гончаренко, Т. Гризоглазова, О. Шрамко, 
О. Щербініна та інші).

Аналіз проведених наукових досліджень свід-
чить про те, що актуальні для сьогодення форми та 
методи фахової підготовки студентів у класі спеці-
ального фортепіано потребують наукового обґрун-
тування та класифікації відповідно до їх сутності й 
освітнього призначення. Наявність такої проблеми 
обумовила мету і завдання цієї статті.

Мета статті – проаналізувати зміст та науково 
обґрунтувати принципи, форми, методи й засоби 
фахової підготовки бакалаврів музичного мисте-
цтва у класі спеціального інструменту (фортепіано).

Виклад основного матеріалу. Фахова підго-
товка майбутніх піаністів (концертних виконавців 
і викладачів фортепіано) здійснюється в Україні 
у різних закладах вищої освіти (музичних ака-
деміях, консерваторіях, університетах) та має як 
спільні, так і відмінні риси – завдання та зміст 
освіти, професійну зорієнтованість, загальні та 
спеціальні компетентності.

Освітньо-професійною програмою підготовки 
бакалаврів зі спеціальності 025 «Музичне мис-
тецтво» спеціалізації «Інструментальне виконав-
ство (фортепіано)» у класичному університеті 
передбачене ознайомлення із: традиційними кла-
сичними та сучасними інноваційними підходами 
до інструментального виконавства; акустичними 
та цифровими музичними інструментами; різно-
манітними ансамблевими формами в контексті їх 
становлення й розвитку; інформаційно-комуні-
каційними технологіями в галузі фортепіанного 
та оркестрового виконавства. А метою навчання 
є «підготовка високопрофесійних фахівців, здат-
них розв’язувати складні спеціалізовані завдання 
та практичні проблеми у сфері музичного мисте-
цтва, що передбачає застосування певних теорій 
та методів концертно-виконавської, диригент-
ської, музикознавчої, дослідницької, педагогіч-
ної, менеджерської діяльності у сфері музичного 
мистецтва і характеризується комплексністю та 
невизначеністю умов» (Освітньо-професійна про-
грама, 2021: 6).

Організація освітнього процесу у фортепі-
анному класі університету здійснюється відпо-
відно до визначених мети і завдань фахової під-
готовки студентів-піаністів та характеризується 

тим, що: а) заняття із спеціального фортепіано 
проводяться в індивідуальній формі; б) навчаль-
ний репертуар на семестр (навчальний рік) пла-
нується для кожного студента окремо (з урахуван-
ням його природних музичних здібностей та рівня 
доуніверситетської інструментальної підготовки); 
в) модульний і підсумковий контроль з фаху про-
водиться у формі концертного виступу, а рівень 
виконання залікової чи екзаменаційної програми 
оцінює комісія, до складу якої входять викладачі 
цієї дисципліни.

Нормативно визначена індивідуальна форма 
проведення занять з фаху забезпечує всебічний про-
фесійний розвиток студента (його виконавських і 
педагогічних якостей), а також дає викладачу змогу 
варіювати й диференціювати методи і прийоми 
роботи з кожним студентом, спрямовуючи їх на роз-
виток у піаніста творчого мислення, творчої уяви, 
самостійності й наполегливості, формування інди-
відуальної виконавської манери, здатності до ори-
гінальної інтерпретації музичних творів, потреби у 
професійному самовдосконаленні.

Індивідуальне заняття у класі спеціального 
фортепіано ґрунтується на взаємозв’язку усіх 
його структурних компонентів, основними з яких 
є: робота над гамами, вправами та етюдами на 
різні види техніки; засвоєння фортепіанних п’єс 
відповідно до семестрової програми студента; 
робота над поліфонічними творами певного рівня 
складності; вивчення творів великої форми або 
їх окремих частин; педагогічний аналіз та оці-
нювання роботи студента на занятті; постановка 
завдань для самостійної роботи студента.

Навчальний репертуар студента-піаніста мето-
дично й послідовно вибудовуються викладачем 
від семестру до семестру з поступовим усклад-
ненням завдань та має чітко визначену мету фахо-
вого навчання в університеті – «підготовку конку-
рентоспроможного високопрофесійного фахівця, 
який володіє навичками концертно-виконавської 
та педагогічної діяльності у сфері музичного мис-
тецтва» (Освітньо-професійна програма, 2021: 5).

Продуктивність фахової підготовки студентів 
у класі спеціального інструменту (фортепіано) 
забезпечується раціональним поєднанням загаль-
нонаукових, дидактичних і спеціальних музичних 
методів.

Метод навчання у педагогіці вищої школи 
розглядають як спосіб упорядкованої взаємо- 
пов’язаної діяльності викладачів та студентів, 
спрямованої на досягнення поставлених вищою 
школою цілей. Ефективність навчально-пізна-
вальної діяльності студентів значною мірою 
залежить від уміння викладачів вдало обирати й 

Гаркуша Л., Економова О., Бутенко Т. Форми та методи фахової підготовки студентів університету…



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 53, том 1, 2022280

Педагогiка

застосовувати методи і прийоми навчання, трак-
туючи прийом навчання як деталь методу, част-
кове поняття щодо загального поняття «метод» 
(Фіцула, 2006: 105).

У групі методів організації та здійснення 
навчально-пізнавальних дій науковці виокремлю-
ють такі підгрупи: 1) словесні, наочні і практичні; 
2) репродуктивні й пошукові; 3) методи керованого 
і самокерованого навчання. До словесних мето-
дів відносять пояснення, інструктаж, розповідь, 
бесіду, навчальну дискусію тощо; до наочних – 
ілюстрування, демонстрування, самостійне спо-
стереження тощо; практичні методи представлені 
вправами, лабораторними і практичними робо-
тами. Репродуктивні й пошукові методи, а також 
методи керованого й самокерованого навчання 
застосовують для формування самостійності сту-
дента у навчальній, науковій і творчій діяльності 
(Алексюк, 1998: 446–448; Фіцула, 2006: 106–109).

Раціональне поєднання викладачем різних 
методів навчання забезпечує ефективність форму-
вання фахових компетентностей студента.

Аналіз робочих програм різних років, за якими 
здійснюється фахова підготовка студентів у форте-
піанних класах педагогічних і класичних універ-
ситетів, та спостереження за роботою викладачів-
піаністів дають підстави говорити про комплексне 
застосування різних груп методів у поєднанні з 
авторськими методиками та оригінальним вико-
навським стилем викладача і студента.

Однак, деякі викладачі основну увагу зосе-
реджують на практичному, суто виконавському 
аспекті, залишаючи поза увагою важливу тео-
ретичну й методичну інформацію, яку студенти 
мають засвоїти на індивідуальних заняттях з фаху. 
Це спонукало нас до визначення сутності та освіт-
нього призначення основних форм, методів, прин-
ципів і засобів навчання та специфіки їх застосу-
вання в інструментальних класах.

У фортепіанному класі традиційним є застосу-
вання таких загальнонаукових методів, як: 1) ана-
ліз (теоретичний аналіз музичного твору з метою 
визначення його форми, жанру, стилю, розміру, 
тональності, фортепіанної фактури, виконавських 
труднощів тощо); 2) синтез (синтез знань із різ-
них фахових дисциплін, необхідних для аналізу 
та виконання музичного твору); 3) систематизація 
(упорядкування навчального репертуару за рівнем 
складності та жанровими ознаками); 4) конкрети-
зація (чітка постановка викладачем навчальних 
завдань та засобів їх творчого втілення); 5) рефлек-
сія (самоаналіз студентом своєї роботи на занятті; 
формування аналітичного мислення студента засо-
бом критичного аналізу власних дій) тощо.

Фахово необхідним у фортепіанному навчанні 
є застосування педагогічних методів. Осно-
вними з них ми визначили: словесний (коротка 
словесна характеристика музичного твору перед 
його вивченням; пояснення викладачем основ-
них понять фортепіанного виконавства тощо); 
ілюстративний (застосування елементів показу 
окремих прийомів гри на інструменті; ілюстру-
вання викладачем музичного твору в цілому або 
його окремих фрагментів тощо); ілюстративно-
словесний (поєднання пояснень з ілюстрацією 
музично-виконавських прийомів); репродук-
тивний (відтворення студентом прийомів гри 
на інструменті, проілюстрованих викладачем); 
репродуктивно-варіативний (поєднання запро-
понованих викладачем прийомів гри з іншими, 
більш зручними на думку студента); педагогіч-
ний аналіз (аналіз викладачем роботи студента 
на занятті; визначення позитивних зрушень та 
завдань щодо подальшого фахового вдоскона-
лення; аналіз навчальних досягнень студента за 
семестр, навчальний рік).

З метою активізації роботи студента-піаніста 
у підготовці до педагогічної та концертно-вико-
навської практик ми вважаємо доцільним застосу-
вання таких педагогічних методів, як: проблемно-
пошуковий (самостійний пошук студентом 
засобів і способів вирішення педагогічних і твор-
чих завдань; самостійний пошук необхідної мис-
тецтвознавчої та науково-методичної літератури з 
фаху; підбір необхідних аудіо- та відеоматеріалів в 
мережі Інтернет; самостійний підбір навчального 
репертуару для учнів спеціалізованих закладів 
початкової мистецької освіти тощо); педагогічне 
моделювання (імітація на заняттях з фаху педа-
гогічних ситуацій, що мають місце у практичній 
діяльності викладача фортепіано; моделювання 
у класі окремих видів концертно-виконавської 
діяльності піаніста тощо).

У фаховій підготовці студентів-піаністів особ-
ливо актуальними є спеціальні музичні методи і 
прийоми, спрямовані на формування й розвиток 
таких аналітико-теоретичних та інструментально-
виконавських умінь, як: 1) слуховий аналіз та слу-
ховий контроль (розвиток аналітичного музичного 
слуху студента; уміння коригувати власну гру від-
повідно до визначеної динаміки, темпу, агогіки); 
2) звукова асоціація (створення в уяві звукового 
образу музичного твору та здатність його втілити 
в реальному звучанні, що сприяє розвитку образ-
ного мислення, творчої уяви, музичної пам’яті, 
музикальності студента); 3) удосконалення/
коригування апарату піаніста (зручна посадка 
та злагоджена робота усіх функціональних  
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складових – лопатки, плечового поясу, плеча, 
ліктя, передпліччя, зап’ястя, п’ястка й пальців, 
які беруть участь у звуковидобуванні); 4) при-
йоми звуковидобування, які формують індивіду-
альне туше, створюють розмаїття інтонаційних 
і тембрових відтінків (пальцева гра, гра з вико-
ристанням енергії цілої руки від плечового поясу, 
кистьова гра, гра з використанням кистьової та 
пальцевої «ресори», ротаційного руху дугових або 
площинних переносів рук, гра з використанням 
ваги тіла тощо); 5) аплікатурні прийоми (сприя-
ють розвитку піаністичної техніки, забезпечують 
автоматизацію навичок виконання гамоподіб-
них пасажів, акордів тощо); 6) штрихова техніка 
(вільне володіння навичками гри legato, legatis-
simo, non legato, portato, staccato, staccatissimo, 
glissando тощо); 7) артикуляція (володіння та 
доцільне застосування зв’язної (legato), розділь-
ної (non legato) та короткої (staccato) артикуляції 
з відповідною градацією різноманітних відтінків 
усередині кожного виду); 8) педалізація (худож-
ньо доцільне використання педалі відповідно до 
стилю й жанру твору); 9) виконавська інтерпре-
тація (розуміння драматургії фортепіанного твору, 
створення оригінального варіанту його інтерпре-
тації та здатність її втілити у процесі концертного 
виступу).

У роботі з обдарованими студентами ми радимо 
застосовувати методи творчої адаптації музич-
них творів, які не є обов’язковими, але дають 
змогу студентові опанувати основи імпровізації (як 
вищої форми творчості піаніста), перекладення й 
аранжування інструментальних творів.

Означені методи і прийоми фортепіанного 
навчання реалізуються в різних формах роботи 
над навчальним репертуаром. Усталеними в освіт-
ній практиці є: читання з аркуша (ознайомлення 
з нотним текстом нового твору, етюду); ескізна 
робота над твором (загальне ознайомлення з нот-
ним текстом твору з метою поповнення форте-
піанного репертуару студента, необхідного для 
подальшої концертно-виконавської та педагогічної 
діяльності); доскональне вивчення твору (детальна 
робота над складними для виконання місцями, 
визначення зручної аплікатури та логічного фразу-
вання, відпрацювання штрихів, динаміки, агогіки); 
концертне виконання музичного твору (публічне 
виконання твору з дотриманням авторського 
задуму; відтворення художнього образу твору засо-
бами виконавської техніки відповідно до розробле-
ного інтерпретаційного плану).

Методи навчання у фортепіанному класі 
ґрунтуються на принципах: 1) єдності техніч-
ного і художнього аспектів у роботі над творами 

навчальної програми; 2) паралельного розвитку 
усіх складових виконавської майстерності (вправ-
ності пальців, штрихової техніки, навичок звуко-
ведення, фразування, артикуляції, динаміки, аго-
гіки, метроритмічної чіткості, музичного слуху, 
музичної пам’яті, творчого мислення, творчої 
уяви, індивідуальної виконавської манери, сце-
нічної культури); 3) поступовості в опануванні 
виконавської техніки (поступове ускладнення 
навчальних завдань); 4) педагогічної доцільності 
та художньої цінності навчального репертуару; 
5) систематичності аудиторної та самостійної 
роботи студента; 6) взаємозв’язку теорії і прак-
тики (опанування теоретичних положень форте-
піанної педагогіки та виконавства у процесі прак-
тичного засвоєння творів навчальної програми); 
7) міждисциплінарності (застосування знань з 
музично-теоретичних та інструментально-вико-
навських дисциплін у фортепіанній підготовці 
студентів); 8) науковості (формування фахового 
тезаурусу студента-піаніста; володіння спеціаль-
ною термінологією та професійною лексикою).

Означені методи та принципи фортепіанної 
підготовки студентів реалізуються в різних фор-
мах навчання – аудиторній, дистанційній, само-
стійній роботі студента. Аудиторна форма про-
ведення індивідуальних занять з фаху дає змогу 
повною мірою розкрити й розвинути творчий 
потенціал кожного студента відповідно до його 
музичних здібностей, рівня інструментально-
виконавської підготовки, естетичних уподобань, 
темпераменту тощо. Дистанційне навчання не є 
основною формою практичної підготовки студен-
тів-інструменталістів, але в умовах воєнного часу 
та пандемії Covid-19 воно набуло актуальності. 
Дистанційне навчання науковці характеризують 
як спосіб взаємодії між викладачами і студентами, 
ізольованими у просторі (Волкова, 2006:  201). 
У фортепіанному класі таку форму професійно-
педагогічної комунікації застосовують також для 
контролю за самостійною роботою студентів та 
надання їм методичної допомоги. У самостій-
ній підготовці студента обов’язковою є щоденна 
робота над інструктивним технічним матеріалом 
(гамами, вправами, етюдами), опрацювання якого 
сприяє розвитку вправності пальців (К. Черні), 
відпрацюванню різноманітних прийомів звукови-
добування (Ш. Ганон), формує технічно-виконав-
ську свободу рухів піаніста. У самостійній роботі 
над творами навчальної програми на різних ета-
пах вивчення твору ми радимо студентам дотри-
муватись такої послідовності: прослуховування 
твору у виконанні різних піаністів (самостійний 
пошук аудіо-та відеоматеріалів в мережі Інтернет) 

Гаркуша Л., Економова О., Бутенко Т. Форми та методи фахової підготовки студентів університету…
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з одночасним візуальним аналізом нотного тексту; 
аналіз різних варіантів виконавської інтерпретації 
цього твору та визначення свого варіанту; розбір 
твору та детальна робота над окремими епізодами; 
гра в повільному темпі з дотриманням правил зву-
ковидобування та звуковедення, відпрацювання 
штрихової техніки відповідно до поставлених 
художніх завдань; ускладнення завдань залежно 
від етапу роботи над твором (гра у швидкому 
темпі окремих фрагментів; робота над складними 
для виконання місцями у повільному темпі, а 
потім – у швидкому; виконання усього твору без 
зупинок у швидкому темпі); порівняльний аналіз 
свого виконання твору з іншими виконавцями; 
коригування (за необхідності) деяких прийомів 
гри, динаміки, агогіки; постановка завдань щодо 
подальшого самовдосконалення).

Серед видів освітньої діяльності студентів у 
фортепіанному класі ми виокремлюємо теоре-
тичний і практичний. Теоретичний забезпечує: 
а) сприймання, усвідомлення й запам’ятовування 
студентом навчальної інформації у процесі ауди-
торних занять, майстер-класів, академічних 
концертів (заліків, екзаменів); б) теоретичне 
опрацювання нотного матеріалу (музично-тео-
ретичний аналіз фортепіанного твору та визна-
чення методів роботи над ним; осмислення інтер-
претаційного плану тощо); в) критичний аналіз 
власних концертних виступів (аналіз допуще-
них помилок та проєктування способів їх подо-
лання). Практичний аспект реалізуються у фор-
тепіанному класі в процесі: а) аудиторних занять 
та самостійної роботи студента засобами гри на 
інструменті; б) публічних концертних виступів 
під час підсумкового контролю (виконання сту-
дентом екзаменаційної програми, висвітлення 
рівня сформованості технічних навичок, інтер-

претаційних умінь, індивідуальної виконавської 
манери тощо).

Основними засобами навчання студентів у 
фортепіанному класі ми визначили: 1) комуніка-
тивні (вербальна комунікація – пояснення, ана-
ліз, бесіда, переконання, заохочення, спеціальна 
музична термінологія, культура мовлення тощо; 
невербальна комунікація – міміка, жести, візу-
альний контакт зі студентом під час гри тощо); 
2) інформаційні (нотний матеріал, навчальні 
посібники, інтернет-ресурси, за допомогою 
яких студент має можливість оперативно отри-
мати необхідну для фахового навчання інформа-
цію); 3) матеріально-технічні (спеціально облад-
нані навчальні аудиторії, музичні інструменти, 
комп’ютери, концертні зали тощо).

Узагальнюючи результати нашого наукового 
пошуку, зазначимо, що застосування визначених 
нами форм, методів, принципів і засобів навчання 
забезпечить ефективність освітнього процесу у 
класі спеціального інструменту (фортепіано) та 
сприятиме успішній підготовці студентів універ-
ситету до активної концертно-виконавської і педа-
гогічної діяльності.

Висновки. Проведене дослідження дає підстави 
зробити висновки про те, що: 1) рівень фахової під-
готовки студентів-піаністів в університеті залежить 
від раціональної організації освітнього процесу у 
фортепіанному класі відповідно до вимог сього-
дення з дотриманням науково-педагогічних прин-
ципів; 2) комплексне застосування викладачами 
спеціального інструменту (фортепіано) ефектив-
них форм, методів і засобів навчання у поєднанні з 
авторськими методиками й оригінальним виконав-
ським стилем сприяє формуванню виконавської 
школи та забезпечує успішність підготовки студен-
тів до професійної діяльності.
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