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ENTWICKLUNG DER INSTRUMENTALEN UND
DARSTELLERISCHEN FAHIGKEITEN DER SCHULER IM
PADAGOGISCHEN ENSEMBLE

Das moderne Stadium der Entwicklung der Musikkunst in der Ukraine
ist durch eine Kombination verschiedener Formen, Stile und Genres des
Instrumentalspiels gekennzeichnet, was eine angemessene Ausbildung
zukinftiger Instrumentalisten an Hochschulen erfordert.

Die professionelle Ausbildung angehender Instrumentalisten-
Interpreten an einer klassischen Hochschule umfasst alle Glieder des
Ausbildungsprozesses im jeweiligen Fachgebiet und sicht auch die Verkniipfung
der Disziplinen des Instrumental-Auffithrungszyklus (Sonderinstrument,
Orchesterklasse, Instrumentalensemble) vor die Bildung beruflicher
Kompetenzen der Studierenden. Die interdisziplinire Beziehung dieser
Ausbildungsginge ist notwendig fiir die Bildung und Entwicklung
instrumentaler und darstellerischer Féhigkeiten zukiinftiger Lehrer von
elementaren Kunsterziechungseinrichtungen und Solisten-Instrumentalisten,
Ensemble- und Orchesterkiinstlern. Die Bedeutung dieses Aspekts der
Berufsausbildung von Universitétsstudenten bestimmte die Relevanz unseres
Artikels.

Das Problem der Instrumental- und Auffiihrungsausbildung von
Studenten im System der hoheren kiinstlerischen und musikpddagogischen
Ausbildung ist zum Gegenstand der Forschung von in- und auslindischen
Wissenschaftlern und praktizierenden Lehrern geworden. Der kiinstlerische
Aspekt des Soloinstrumental- und Ensemblespiels wird in den Studien von M.
Davydov, 1. Polska, M. Risol und anderen offenbart. Der methodische Aspekt
der Orchester-Ensemble-Ausbildung von Hochschulstudenten wird in den
wissenschaftlich-padagogischen und piadagogisch-methodischen Arbeiten von
V. Voyevodin, M. Golyuchek, O. Ilchenko, Zh. Klymenko, V. Labunets, V.
Lapchenko hervorgehoben , T. Plyachenko, V. Fedoryshyn, M. Shumsky und
andere.

Bestimmte  Aspekte der Entwicklung instrumentaler und
darstellerischer Féhigkeiten von Hochschulstudenten im padagogischen
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Ensemble bediirfen jedoch einer wissenschaftlichen Fundierung und
methodischen Weiterentwicklung, die die Aufgabe unserer wissenschaftlichen
Recherche bestimmt.

Die Entwicklung der instrumentalen und darstellerischen Féhigkeiten
der Schiiler im Bildungsensemble sollte in zwei Aspekten erfolgen -
wissenschaftlich-methodisch und praktisch, was die Einhaltung der Prinzipien
axiologischer, systemischer, Aktivitits- und Kompetenzansidtze sowie deren
Verwendung erfordert Forschungsmethoden wie Analyse (der kiinstlerischen
und wissenschaftlich-methodischen Literatur), Verallgemeinerung (Erfahrung
der Orchester- und Ensembleausbildung von Instrumentalisten), Vergleich
(Strukturen professioneller Féhigkeiten, deren Herausbildung in verschiedenen
Instrumentalklassen erfolgt), Synthese (wissenschaftlich Theorien und
praktische Erfahrungen bei der Bestimmung der Hauptbestimmungen des
untersuchten Prozesses).

Um das Wesen und die Struktur instrumentaler und darstellender
Fahigkeiten zu bestimmen, miissen wir die wissenschaftlichen Definitionen
solcher zusammenhingender Konzepte wie "Fdhigkeiten", "Wissen",
"Féhigkeiten", "darstellende Fahigkeiten", "Kreativitdt", "Ensembleleistung"
usw. analysieren .

Wissenschaftler definieren Féhigkeit als die Féhigkeit, bestimmte
Handlungen richtig auszufiihren, die auf der angemessenen Verwendung von
Wissen und Féhigkeiten basieren, die von einer Person erworben wurden, und
die Féhigkeit zur nonverbalen Kommunikation - als die kommunikative
Fahigkeit eines Lehrers, die in der Verwendung besteht in der beruflichen
Kommunikation  optisch-kinetischer ~ (Gestik, = Mimik, = Pantomime),
paralinguistischer (Stimmgqualitdt, Umfang, Tonalitit) und auBersprachlicher
(Pausen, Lachen, Gerdusche) Zeichensysteme; in der Organisation von Raum
und Zeit im Kommunikationsprozess.?%

Beachten Sie, dass die Féhigkeit zur nonverbalen Kommunikation eine
beruflich notwendige Fahigkeit ist, die eine professionelle Kommunikation der
instrumentalen  Ensemblemitglieder wihrend einer Konzertauffiihrung
gewihrleistet.

Aus psychologischer Sicht ist Geschicklichkeit (nach O. Skrypchenko)
die Fihigkeit einer Person, erworbenes Wissen bewusst auf neue
Tétigkeitsumstdnde addquat anzuwenden. S. Maksimenko interpretiert Konnen
als die Bereitschaft einer Person, basierend auf Wissen und Fahigkeiten, eine
bestimmte Tétigkeit erfolgreich auszufithren. Dies ist eine Zwischenstufe zur

206 Conionoro-neaaroriunuii cnosuuk / ykiaa. C. Y. Tonuapenko, B. B. Pagyn ta in. ; 3a
pen. B. B. Panyna. Kuis : ExkcO0, 2004. C. 276 —277.
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Beherrschung einer neuen Handlungsweise nach bestimmten Regeln (Wissen).
Im Trainingsprozess, der das Losen neuer Aufgaben unter neuen Bedingungen
umfasst, wird die Umwandlung einer Fahigkeit in eine Féhigkeit erreicht.
Gleichzeitig dndert sich die Regel- und Orientierungsgrundlage des Handelns,
und das Handeln selbst wird ohne Korrelation zur Regel (Wissen) korrekt
ausgefiihrt. Der Prozess der Durchfithrung einer solchen Handlung erfolgt in
Form einer automatisierten (unbewussten) mentalen Regulierung 2%’

Als Beispiel hierfiir nennt T. Plyachenko die Féhigkeit, Geige zu
spielen, die auf der gleichzeitigen Ausfiihrung eines Komplexes von
automatisierten und bewussten Handlungen beruht, die komplexer
neurophysiologischer Natur sind: visuelle Abdeckung des Notentextes mehrere
Takte voraus und gleichzeitig Wiedergabe auf dem Instrument unter
Verwendung der erforderlichen Auffithrungstechniken; Bewegungskoordination
der rechten und linken Hand, die jeweils fiir TonhShenintonation, rationelle
Anwendung und Schlagtechnik, Phrasierung und Klangqualitit verantwortlich
sind; emotionale und bildliche Verkérperung der Idee und Kunstfertigkeit des
Autors. Diese Fahigkeit (Geige spielen) wird zu einer Fahigkeit (einer
automatisierten Aktion, die Bestandteil einer hdheren Fahigkeit ist), wenn der
Geiger die Funktionen eines Orchester--oder Ensembleleiters ausiibt — er wird
ein Dirigent, ein Koordinator des Handlungen einer Gruppe von Interpreten, d.
h. er fiihrt seinen Orchesterpart auf dem Instrument aus und fiihrt gleichzeitig
(ohne sein Spiel zu unterbrechen) die Hauptelemente des Dirigierens aus
(Anzeigen der Einfiihrung und des Entfernens des Tons; Regulierung des
Tempos und der Dynamik). des Klangs des Orchesters; sofortige Orientierung in
der neuen Bithnenumgebung und unvorhersehbaren Situationen und Vermittlung
bestimmter Informationen an die Interpreten durch angemessene Gestik und
Mimik; Einhaltung der Regeln der Biihnenkultur und Artistik angemessene
Reaktion auf Publikumsreaktionen etc).2%

Ein derart vielschichtiges Handeln eines Instrumentalisten als Interpret
und Leiter eines Ensembles gibt Anlass zu der Behauptung, dass Féhigkeiten im
Vergleich zu Fihigkeiten durch eine bewusstere Art der Ausfithrung bestimmter
Arten von Aktivititen und die Moglichkeit des Ubergangs zur Kreativitit
gekennzeichnet sind .

207 Makcumenrko C. 1., 3aiiuyk B. O., Kimumenko B. B., [Tanyua M. B., Conogienko B. O.
3aranpHa IICUXOJIOTIS : MiAPYYHHK / 3a 3ar. pea. C. JI. MakcuMenka. 2-¢ Bua. BinHuI :
Hosa Knura, 2004. C. 405.
208 Tnsruenko T. M. Tlpodeciiina AisNIbHICTh KePIBHUKA MYy3HYHO-IHCTPYMEHTAILHOTO
KOJIeKTUBY : HaBu. roci6. Kuis : Kuis. yu-t iM. b. I'pinuenka, 2013. C. 51.
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Wenn wir die Ansichten von Wissenschaftlern zur Interpretation des
Begriffs "Fahigkeit" zusammenfassen, miissen wir feststellen, dass er eng mit
Begriffen wie "Wissen" und "Féhigkeiten" verbunden ist.

In der philosophischen Literatur wird Wissen als ein Produkt sozialer,
arbeits- und geistiger Tétigkeit von Menschen definiert, das die objektiv-
reguldren Zusammenhédnge der praktisch transformierten objektiven Welt in
sprachlicher Form ideal wiedergibt. Im soziologischen und pédagogischen
Worterbuch wird Wissen als Spiegelung der objektiven Eigenschaften der
Realitit im Kopf einer Person interpretiert.2%210

Moderne Psychologen definieren Wissen nicht nur als eine Sammlung
von Informationen tiber die umgebende Welt, sondern auch als die Fahigkeit von
Menschen, sich im System sozialer Beziehungen zurechtzufinden, in
verschiedenen Lebenssituationen den Umstédnden entsprechend zu handeln und
dieses Wissen als Teil davon festzuhalten die instrumentelle Grundlage der
Tétigkeit, steht in engem Zusammenhang mit Fahigkeiten .

Féhigkeiten sind automatisierte Handlungen, die durch Wiederholung
gebildet werden und sich durch einen hohen Grad an Assimilation auszeichnen,
die keiner Regulierung und Kontrolle bediirfen. In der Psychologie werden
Fihigkeiten als durch wiederholtes Uben verbesserte Komponenten von
Féhigkeiten definiert, die sich in‘ der automatisierten Ausfithrung von
Handlungen manifestieren.?!!

Féhigkeiten zu haben, macht es einem Menschen viel leichter, seine
bewussten Aufgaben auszufithren. Eine Person kann sich auch der
automatisierten Komponenten von Aktionen bewusst sein, dh der Bewegungen,
die eine bestimmte Aktivitit ausmachen. Bei Bedarf kann sie ihre
Aufmerksamkeit auf die eigentliche Technik der Ausfithrung von Handlungen
richten (kalligraphisches Schreiben von Buchstaben oder Noten; bewusster
Einsatz musikalischer und darstellender Techniken; Kontrolle iiber die
Bewegungen von Fingern, Hand und Unterarm beim Spielen eines
Musikinstruments in der richtigen Reihenfolge um die Art der Tonerzeugung,
dynamische und klangliche Klangqualititen usw. zu dndern).

Daher konnen wir Wissen, Fertigkeiten und Fahigkeiten als strukturelle
Elemente der beruflichen Tatigkeit eines Musikers betrachten, und das Niveau

209 @inocodis : migpydHKK 1S BUIIOT Koyu / 3a 3ar. ped. B. I'. Kpemens, M. 1. Topnaya.
Xapkis : [Ipamop, 2004. C. 414.
219 Conionoro-neaaroriunuii cnosuuk / ykiaa. C. Y. Tonuapenko, B. B. Pagyn ta in. ; 3a
pen. B. B. Pagyma. Kuis : ExcO6, 2004. C. 84.
211 Maxcumenko C. 1., 3aiiuyk B. O., Kimmmenko B. B., ITantyua M. B., Conosienko B. O.
3arajpHa IICUXOJIOTIs : MApyYHUK / 3a 3ar. ped. C. JI. Makcumenka. 2-e¢ Bua. Binaums :
Hoga Kuura, 2004. C. 406.
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ihrer Ausbildung und die Fihigkeit, sie in verschiedenen Situationen
anzuwenden, bestimmen den Grad der professionellen Beherrschung eines
Instrumentalisten als Lehrer und Interpret.

M. Davydov betrachtet musikalische und darstellende Fahigkeiten als
freie Beherrschung eines Musikinstruments sowie als Selbstbeherrschung, die
eine intonationsverstidndliche, interpretierte, vergeistigte, emotional helle
kiinstlerische Verkorperung eines Musikwerks in echtem Klang wihrend einer
Pop-Performance bietet.?'?

Die Spielfihigkeit eines Instrumentalisten wird im Alltag geformt

selbststandige Arbeit an sich selbst (Auffiihrung eines Komplexes von
Ubungen, Arbeit an musikalischen Werken usw.) sowie im Prozess der
Konzerttitigkeit und manifestiert sich darin als ein hoheres Mal} an erworbenen
Fahigkeiten und interpretatorischer Kreativitit.

Wissenschaftler definieren Kreativitit als eine produktive menschliche
Aktivitét, die in der Lage ist, qualitativ neue materielle und geistige Werte von
gesellschaftlicher Bedeutung zu erzeugen. Die Entfaltung des schopferischen
Tatigkeitspotentials ist eine wichtige Voraussetzung fir den kulturellen
Fortschritt der Gesellschaft und die menschliche Bildung. Kreativitdt wird auch
charakterisiert als die Fahigkeit, die im Arbeitsprozess entstechende Féhigkeit
eines Menschen, aus dem von der Realitdt bereitgestellten Material (auf der
Grundlage der Kenntnis der GesetzmiBigkeiten der objektiven Welt) eine neue
Realitét zu schaffen, die der Realitét gentigt Vielfaltige soziale Bediirfnisse. Die
Grundlage der Kreativitdt sind Kenntnisse und Erfahrungen, die eine Person im
Prozess des Erkennens und praktischen Handelns erworben hat.

In verschiedenen Arten von Aktivitdten manifestiert sich Kreativitét auf
unterschiedliche Weise. So besteht die schopferische Tétigkeit des Leiters/der
Dirigentin einer Musikgruppe darin, Urfassungen der Interpretation
musikalischer Werke zu schaffen, die durch das Arrangieren und Bearbeiten von
musikalischem Material verkorpert und durch Dirigierfihigkeiten im Klang einer
verwirklicht werden Orchester, Chor oder Ensemble. Kreativitit zeigt sich auch
in der Bildung einer nicht standardméBigen Auffiihrungskomposition eines
Orchesters oder Ensembles durch den Leiter, die es ermdglicht, neue,
ungewohnliche,  aber  interessante  Klangfarbenkombinationen  von

212 JTaBunos M. A. My3H4HO-BUKOHABCHKA MAlCTEPHICTh. BHKOHABCHKa MaHCTEPHICTB

MYy3UKaHTIB-IHCTpyMEHTAmicTiB : 30. MaT. Bceyk. Hayk. koH(]. «BuKoHaBChKa

MalCTepHICTh ~ My3M KaHTIB-IHCTPYMEHTAJICTIB:  iCTOpif, Teopis Ta  METOAU

dbopmysanusi». Kuis, 18-20 ksitas 2012 p. Kuis : Bua. uentp KHYKIM, 2012. C. 36.
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Musikinstrumenten zu verwenden, um nicht standardméfBiges Spielen zu
verwenden Techniken usw.?!?

Der Erfolg kiinstlerischer und kreativer Tatigkeit hingt vom
Vorhandensein natiirlicher Begabungen (angeborene anatomische und
physiologische Voraussetzungen fiir die Entwicklung von Fahigkeiten),
besonderen Fihigkeiten (individuelle und psychologische Eigenschaften der
Personlichkeit, die den Erfolg der Tatigkeit bestimmen und den Unterschied in
der Bewiltigung bestimmen die Kenntnisse, Fahigkeiten und Fertigkeiten, die
fur seine Umsetzung erforderlich sind), Talent (Kombinationen von Fahigkeiten,
die es Thnen ermdglichen, ein Aktivitdtsprodukt zu erhalten, das sich durch
Originalitdt und Neuheit, hohe Perfektion und soziale Bedeutung auszeichnet),
Genie (ein hohes Mall an Talententwicklung, das ermoglicht es Ihnen,
grundlegende Verdnderungen in einer bestimmten Art von Kreativitdt
vorzunehmen).

Die Wirksamkeit der beruflichen Tétigkeit eines Musiker-
Instrumentalisten bestimmt den Grad der Entwicklung seiner beruflichen und
personlichen Qualitdten. Letztere definieren” wir als eine Reihe von
Kompetenzmerkmalen eines Individuums, die sich im Lernprozess entwickeln,
in der beruflichen Tatigkeit verbessern und deren Wirksamkeit sicherstellen. Fiir
einen Musiker-Performer sind musikalisch-kreative Qualitdten wichtig, da sie
durch das richtige Entwicklungsniveau musikalischer Fahigkeiten, musikalisch-
darstellender und musikalisch-kreativer Féhigkeiten bestimmt werden. Darunter:
Musikalitdt — die Fahigkeit, Musik emotional wahrzunehmen, zu verstehen, zu
erleben und aufzufiihren; musikalische Hochbegabung als hochste Manifestation
musikalischer Féhigkeiten; Kreativitdt - die Fahigkeit zur Kreativitét als hochste
berufliche Freiheit, die die Variabilitit der Wahl von Methoden und Mitteln zur
Sicherung der Qualitdt des Bildungsprozesses bestimmt;
Musikdarbietungsmobilitdt — die Fahigkeit, ein Musikinstrument (Instrumente)
in verschiedenen Arten von musikpddagogischen und konzertanten
Darbietungstitigkeiten unter Einhaltung der Grundsdtze der solistischen
Instrumental-, Ensemble- und Orchesterdarbietung frei zu verwenden; die
Féhigkeit, verschiedene Darbietungsarten (Gesang, Instrumental, Dirigieren)
entsprechend der Situation, Bedingungen und Aufgaben der beruflichen
Tétigkeit schnell und simultan zu kombinieren; Bithnenanpassungsfahigkeit —
die Fahigkeit, sich schnell in verschiedenen Bedingungen der o6ffentlichen
Musiktatigkeit zu orientieren, was eine hohe emotionale Spannung, die Bildung
von Willenskraft, die Fahigkeit, den eigenen psychophysischen Zustand zu

213 Mnsruenko T. M. Tlpodeciiina AisubHICTh KePIBHUKA MYy3HYHO-IHCTPYMEHTAILHOTO

KOJIeKTUBY : HaBu. roci6. Kuis : Kuis. yu-T iMm. b. I'pinuenka, 2013. C. 49.
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verwalten, eine schnelle Anpassung an die akustischen Bedingungen des
Konzertsaals erfordert; die Fahigkeit, wéhrend einer Konzertauffithrung das
angemessene musikalische und darstellerische Niveau, Biihnenkultur und
Artistik zu offenbaren.

Zusammenfassend zu den obigen Thesen konnen wir festhalten, dass
wichtige Faktoren der instrumentalen und darbietenden Tétigkeit sind: 1) das
Vorhandensein musikalischer Féhigkeiten (musikalisches Gehor — melodisch,
harmonisch, architektonisch, Klangfarbe; musikalisches  Gedéchtnis;
musikalisch-auditive Vorstellungskraft; Sinn fiir Metrorhythmus, Dynamik). ,
agogisch usw.) ; 2) Kenntnis der Besonderheiten und Beachtung der Prinzipien
des Soloinstrumental- und Ensemblespiels; 3) Ausbildung instrumentaler und
darstellerischer Fahigkeiten und entsprechender fachlicher und personlicher
Qualitdten, die Fahigkeit, diese in der Arbeit mit Schiilern (Studenten) und im
Prozess einer konzertanten Auffithrung umzusetzen.

Daher ist die berufliche Tétigkeit eines Instrumentalisten im
Ausbildungsprozess und unter den Bedingungen der Proben- und Konzertarbeit
ohne ausgebildete instrumentale und darstellerische Fahigkeiten nicht moglich.

Instrumental- und Spielkompetenz verstehen wir als integrative Berufs-
und Personlichkeitsbildung, die die Grundlage der Spielkompetenz eines
Instrumentalisten bildet.

Die Beherrschung der instrumentalen und darstellerischen Fahigkeiten
ist ein langer Prozess, dessen Grundlagen in der Zeit der Ausbildung des
zukiinftigen Instrumentalisten in einer Musikschule (Kunstschule, Musikstudio,
Kinder- und Jugendkreativzentrum etc.) gelegt werden.

Die instrumentale und  darstellerische  Befihigung  eines
Instrumentalisten/einer Instrumentalistin an einer kiinstlerischen Hochschule
beruht auf den im Rahmen der Berufsausbildung erworbenen Kenntnissen und
Féhigkeiten; werden in der Klasse eines speziellen Instruments gebildet; in
Orchester- und Ensembleklassen entwickeln; werden in pidagogischen (in
elementaren  Kunsterziechungseinrichtungen) und  konzertanten  (in
musikkreativen Kollektiven, Konzertvereinen) Praxen etabliert und umgesetzt;
wihrend der kreativen Tatigkeit verbessern.

Wir stellen die Struktur der instrumentalen und darstellenden
Fahigkeiten dar, deren Bildung im Prozess der einzelnen Klassen in der Klasse
eines speziellen Instruments mit den folgenden miteinander verbundenen
Komponenten durchgefiihrt wird:

1) die Fahigkeit, das Design, die technischen Féhigkeiten und die
Eigenschaften des Klangregisters des eigenen Musikinstruments fiir die
Entwicklung der eigenen Darbietungsfdhigkeiten zu nutzen;
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2) die Féhigkeit, eine funktionell sinnvolle Aufstellung (und ggf.
Landung) zu bestimmen, die die Wirksamkeit der Gestaltung der Spieltechnik
des Instrumentalisten sicherstellt;

3) Technik des Instrumentalspiels (Fingerbeweglichkeit, Koordination
der Handfunktionen, Rationalitit der Anwendung, Ausdruckskraft und
stilistische Ubereinstimmung der Schlige, dynamische Flexibilitit des Spielers
USw.);

4) Beherrschung musikalischer und expressiver Techniken
(angemessener Einsatz verschiedener Arten der Klangerzeugung und des
Klangmanagements, kiinstlerisch angemessene Kombination von Strichen,
Klangfarbenvielfalt, logische Phrasierung, Agogik, Intonationsbilder usw.);

5) die Fahigkeit, Noten zu lesen;

6) Féhigkeit zu transponieren, Musik nach Gehor auszuwihlen,
Improvisation;

7) die Einheit von technischen und kiinstlerischen Aspekten bei der
Interpretation eines musikalischen Werkes und der Schaffung eines individuellen
Auffithrungsstils;

8) Auffihrungsmobilitdt und Bithnenanpassungsfahigkeit (Fahigkeit,
addquate Auffihrungsmethoden und -techniken in verschiedenen Situationen
anzuwenden, emotionale Stabilitdt, Auffiihrungswille, schnelle Anpassung an
die akustischen Bedingungen des Konzertsaals, Verbindung von Instrumental-
und Auffithrungstechnik mit Artistik und Bihnenkultur).

Die Ausbildung von ‘Instrumental- und Darbietungsféhigkeiten von
Schiilern im Bildungsensemble hat aufgrund der Besonderheiten des
Ensemblespiels seine eigenen Besonderheiten.

I. Polska definiert die Ensembleauffithrung als das Phinomen der
Entstehung einer bestimmten kiinstlerischen Integritdt eines geschlossenen
Kontinuums im Prozess der konsolidierten und vereinbarten gemeinsamen
Auffithrung von Musik durch mehrere (von zwei bis zehn) Interpreten, deren
Stimmen nicht dupliziert werden. Bei der Bildung des Ensembles als
kiinstlerischer Gesamtorganismus hebt die Forscherin zwei Hauptkonzepte
hervor: 1) Die Entstehung der Ensembleeinheit erfolgt durch gegenseitige
Selbstbegrenzung des individuellen Ichs der Partner; 2) Das Entstehen von
Ensembleintegritit wird durch die aktive Manifestation der personlichen Natur
jedes Ensemblemitglieds erleichtert.?'*

Unter solchen Bedingungen offenbart die Ensemblekoordination die
Leistungsfihigkeit jedes Teammitglieds und lenkt sie auf ein einziges

214 Tlonbekas Y. Y. KamepHblii aHcaMOIib: TEOPETUKO-KYJIBTYPOIOTHYECKHE ACTIEKTHI :
Iuc. ... n-pa uckyccrBoBenenus : 17.00.03. Xapskos, 2003. C. 319.
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gemeinsames Ziel. Nach 1. Polska sind diese Konzepte der Ensemble-Interaktion
nicht gegensitzlich, sondern ergénzen sich und stehen in einer dialektischen
Einheit. Das allgemeine Konzept der Ensemble-Interaktion sollte auf der
Synthese beider Trends basieren. Die Notwendigkeit, die Einheit dem Ganzen
unterzuordnen, behindert nicht nur nicht, sondern férdert auch die Manifestation
der kiinstlerischen Individualitit der Partner, deren Vorhandensein
Voraussetzung fiir die Bildung der gemeinsamen ,,Individualitidt® des Ensembles
ist.21

Die gemeinsame Performance spiegelt die Balance des Kollektiven und
des Individuell-Personlichen wider: 1) den Prozess der emotional-
psychologischen, kiinstlerisch-interpretativen, akustisch-auditiven, motorisch-
technologischen Anniherung der Performer, das Entstehen einer korporativen
Gemeinsamkeit des Horens zwischen ihnen , Wahrnehmung, Geschmacker, die
Bildung eines ganzen Ensemble-Organismus; 2) der Prozess des kreativen
Selbstausdrucks jedes Mitglieds des Ensembles, die Manifestation seiner
individuellen und persénlichen Natur.

Im Instrumentalensemble agieren die Mitglieder des Teams und sein
Leiter als gleichberechtigte Partner, die in der Gruppe nicht nur durch
gemeinsame personliche Qualitdten, sondern auch durch das Niveau der
instrumentalen und darstellerischen Féhigkeiten verbunden sind, die erforderlich
sind, um das Ziel einer konzertanten Auffithrung zu erreichen . "Je reicher und
heller die kreative Individualitiat der Orchesterspieler, desto reicher und heller
das Orchester selbst", bemerkte M. Rizol in "Aufsidtze zur Arbeit in einem
Ensemble von Akkordeonisten". - Die eigene Individualitit einem gemeinsamen
Plan zu unterwerfen, sie in die allgemeine Richtung kollektiver Kreativitdt zu
lenken, sich in den Gesamtklang einzufiigen und dabei das eigene kreative
Gesicht zu bewahren - das ist die Besonderheit und gleichzeitig die Komplexitét
der Position von ein Ensemblemitglied».?'®

Die Entwicklung der Instrumental- und Darbietungsfihigkeiten von
Universitdtsstudenten  erfolgt in pddagogischen Instrumentalensembles
verschiedener Arten und Arten - homogen (Ensembles von Akkordeonspielern,
Gitarristen, Banduristen, Geigern, Blasinstrumentenensembles usw.) und
gemischt (verschiedene Folk-Instrumental-Ensembles). Ensembles, Pop, Jazz
usw.), kleine Formen (bei denen jede Stimme von einem Interpreten gespielt

215 Tlonbckas Y. Y. KamepHbIii aHCaMOITb: TEOPETUKO-KYIETYPOJIOTHYECKHE ACTIEKTHI
JWC. ... I-pa nckyccrBoBenenus : 17.00.03. Xapskos, 2003. C. 322 — 323.
216 Puzons H. Y. Ouepku o paGote B ancambiie Gasuuctos. Mocksa : COB. KOMIIO3HTOD,
1986. C. 21.
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wird) und groBe Instrumentalensembles (bei denen jede Stimme von mehreren
Teilnehmern gespielt wird - wie in Orchestern).

In kleinen Formen von pddagogischen Ensembles (Duette, Trios,
Quartette, Quintette etc.) gilt der Grundsatz der Stimmengleichheit (eine Stimme
— ein Interpret), wenn die individuellen instrumentalen und darstellerischen
Fahigkeiten und das kreative Potenzial jedes Ensemblemitglieds beriicksichtigt
werden maximal manifestiert sind.

Beachten Sie, dass die Bildung von Ensemblefdhigkeiten unter den
Schiilern auf der Grundlage individueller instrumentaler und darstellerischer
Féhigkeiten erfolgt, die in der Klasse eines speziellen Instruments erworben
wurden und unter den Bedingungen des kollektiven Musizierens aktualisiert und
entwickelt werden.

Wir entdeckten gewisse Besonderheiten in der Titigkeit des
padagogischen Instrumentalensembles. Wir sehen sie in der Tatsache, dass: ein
Ensemble im musikalischen Sinne eine Organisation von Interpreten ist, die sich
bewusst zum Zweck der gemeinsamen Auffithrung musikalischer Werke
vereinen, und der Status "Bildung" impliziert die Anwesenheit eines Lehrers,
eines klaren Leiters professionelle Leitung des Musizierens und Orientierung vor
allem auf die Ausbildung professioneller Kompetenzen bei Ensembleschiilern.
Kollektive ~ Mitgestaltung,  die < gegenseitige = Abhédngigkeit  jedes
Ensemblemitglieds (Darsteller einer bestimmten Partei), die positive und
kreative Atmosphédre der Zusammenarbeit, die von musikalischen Werken
inspiriert ist, ist einer der Faktoren, die den starken Einfluss des Kollektivs auf
den Einzelnen bestimmen, der in der Lage ist berufliche und personliche
Qualitidten anzupassen und zu verbessern, individuelle instrumentale und
darstellerische Fahigkeiten zu entwickeln, die Fahigkeit, die Liebe zur Kunst und
zum gewéhlten Beruf zu vertiefen.

Charakteristisch fiir das Ensemblespiel ist, dass im Prozess der
gemeinsamen Auffithrung musikalischer Werke die Fahigkeit zur ,,gemeinsam
intuitiven schopferischen Reinkarnation” von grofler Bedeutung wird. Die
Fahigkeit, den Leistungsplan eines Partners und seine Stimmung einzufangen,
den Gedankengang eines anderen Teammitglieds zu reflektieren und gleichzeitig
seine eigene Vision anzubieten, schafft die Voraussetzungen fiir einen
einheitlichen visuellen Plan. Die Fihigkeit zur Empathie und Mitgestaltung
entsteht durch enge exekutive und personliche Interaktion, die wiederum durch
langfristige Kommunikation unter den Bedingungen praktischer Proben und
Konzertauftritte entwickelt wird.

Vor diesem Hintergrund sollten der Exekutivprozess und alle seine
strukturellen Elemente aus der Perspektive der sozialen Beziehungen betrachtet
werden - der Einfluss des Individuums auf das Kollektiv und des Kollektivs auf
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das Individuum, was wiederum zur Bildung studentischer spezifische berufliche
Qualitdten und instrumentelle und ausfithrende Fahigkeiten, die der kollektiven
Co-Creation innewohnen.

O. Ilchenko betonte die Kombination von Individuum und Kollektiv bei
der Bildung und Entwicklung von Instrumental- und Auffithrungsfihigkeiten
von Studenten der Musik- und Padagogikfachrichtung, wobei der Schwerpunkt
der Arbeit in der Orchesterklasse auf der Beherrschung der Féhigkeiten des
Spielens von Orchesterinstrumenten und der Bildung von Ensemblefahigkeiten
lag Entwicklung von interpretativen und kreativen Qualitdten und Fahigkeiten.
Der Wissenschaftler als Lehrer-Praktiker sah die Wirksamkeit der
Schiilerausbildung in der Orchesterklasse in der Erzielung eines hohen
Leistungsniveaus durch das Bildungsorchester - der Technik des Orchesterspiels
(die Technik des Ausfiithrens von Schldgen, gleichzeitige Wiedergabe des ersten
Tons). s kollektive Harmoniewiedergabe, Tempowiedergabe,
Nuancenwiedergabe und rationale Nutzung der dynamischen Féhigkeiten jedes
Instruments und des gesamten Orchesters, Dynamik der funktionalen Beziehung
von Orchesterstimmen usw).?!”

Die wissenschaftliche Arbeit von V. Fedoryshyn widmet sich dem
Problem der Bildung der Auffithrungsfihigkeiten der Schiiler im Prozess des
kollektiven Musizierens. Die Grundlage der von der Forscherin vorgeschlagenen
Methodik ist: die Ausbildung der Auffithrungskompetenz der Schiiler, die
Sicherstellung einer kreativen Interaktion zwischen dem Orchesterleiter und
seinen Mitgliedern einerseits’ und der Interaktion der Orchestermitglieder
untereinander andererseits ; die Ermutigung der Orchestermitglieder, gemeinsam
kiinstlerische Probleme zu 16sen, die Ausrichtung der Schiiler darauf, eine
Einheit zwischen dem Bewusstsein fiir den Inhalt eines musikalischen Werks
und der Verwendung von Mitteln seiner Auffithrungsinterpretation zu erreichen.
Der auf solchen Prinzipien aufgebaute Prozess des kollektiven Musizierens
ermdglicht laut Autor die produktive Leistungsentwicklung jedes Schiilers und
aktiviert die Bildung von Spielunabhéngigkeit wund individuellem
padagogischem Stil der Schiiler.

Basierend auf der Analyse der Inhalte der padagogischen Arbeit in
padagogischen Instrumentalgruppen haben wir spezifische Ensemblefdhigkeiten
identifiziert, deren Bildung und Entwicklung in der professionellen Ausbildung
eines Instrumentalistenstudenten notwendig ist. Darunter: die Fahigkeit zur
kollektiven Mitgestaltung und nonverbalen Kommunikation; emotionales und

217 Mnbuenko A. A. Tosblmenne >pQeKTHBHOCTH 0OYy4YEHHUs CTYIEHTOB My3bIKAIbHO-
MeJarornaeckux (aKynbTeTOB IEJANHCTUTYTOB B OPKECTPOBOM Kiacce : aBToped. Auc. ...
Kaua. ned. Hayk : 13.00.01. Kues, 1980. C. 5-10.
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intuitives Empfinden eines Partners aus dem Ensemble; Synchronisation der
internen metrorhythmischen Pulsation mit dem allgemeinen Klang;
multifunktionale Horsteuerung; gestrichelte und technische Mobilitit;
Unterordnung  der  exekutiven  Handlungen der  Mitglieder des
Bildungsensembles unter die vom Lehrer formulierten kreativen Aufgaben.

Die Entwicklung der instrumentalen und darstellerischen Fahigkeiten
der Schiiler im Bildungsensemble erfolgt mit wissenschaftlichen Ansétzen:
axiologisch, systemisch, Aktivitdt und Kompetenz.

Die Anwendung des axiologischen Ansatzes bei der Organisation des
Bildungsprozesses in paddagogischen Instrumentalensembles beruht auf der
Tatsache, dass die axiologische Komponente einen besonderen Platz in der
Struktur der beruflichen Tétigkeit eines Lehrers und Musikers einnimmt, da
Werte sind spirituelle Phdnomene, die eine personliche Bedeutung haben und
Richtlinien fiir menschliches Verhalten und die Gestaltung von Lebens- und
Berufseinstellungen sind

Die Axiologie wird Werttheorie —genannt. Werte sind die
Hauptbestandteile der Personlichkeitsstruktur. “Sie bestimmen Orientierung,
Aktivitit, Aktivitit, Wille; eine Person auf bestimmte Ziele ausrichten und das
Sozialverhalten von Menschen regulieren. Sie manifestieren sich in persdnlichen
Einstellungen (Anweisungen), Eigenschaften, Qualititen und spiegeln die
Einstellung des Individuums zur Gesellschaft, zur Natur und zu sich selbst wider.

Besondere Bedeutung erlangen Werte in der beruflichen Téatigkeit von
Kiinstlern und Musikpddagogen sowie im Ensemblespiel, das sowohl die
zielgerichtete Herausbildung von Wertorientierungen und instrumentalen
Féhigkeiten der Studierenden als auch die kiinstlerische und kreative Entfaltung,
allgemeine Kultur und Asthetik sicherstellt schmeckt. Aber das Wichtigste in
diesem Prozess ist die kreative Kommunikation und die Bildung spiritueller
Werte.

Auf dem Gebiet der Musikkunst werden in den wissenschaftlichen
Arbeiten von O. Oleksyuk die wesentlichen, strukturellen und funktionalen
Komponenten des spirituellen Potenzials eines Individuums griindlich erforscht,
die den Inhalt des organisatorischen und methodischen Systems zur Bildung des
spirituellen  Potenzials offenbaren von Studenten der Musik- und
Piadagogikfachrichtung und definieren die Wertpriorititen der Modernisierung
der Musikausbildung in der Ukraine. Die vom Forscher betrachteten Funktionen
des spirituellen Potentials des Musikerpiddagogen bilden eine Struktur, in der die
kommunikativ-dialogische Funktion das Gute verwirklicht, die heuristisch-
kognitive Funktion der Wahrheitssuche in gemeinsamer schopferischer Aktivitt
mit dem Schiiler entspricht, und Die wertorientierten und titigkeitspraktischen
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Funktionen zielen darauf ab, Schonheit in Modellen der kiinstlerischen Welt zu
schaffen.?!8

Padagogische Bedingungen fiir die Bildung der moralischen und
asthetischen  Erfahrung von Studenten kultureller Institutionen in
Orchestergruppen werden in der Abschlussarbeit des Kandidaten von O.
Oleksyuk begriindet. Der Forscher beweist, dass der Erfolg des erwihnten
Prozesses von der Aktivierung der gemeinsamen Aktivitdt der Studenten im
kiinstlerisch-kreativen Team abhdngt, die darauf abzielt, die Erfahrung der
musikalischen Wahrnehmung zu formen, die Kategorien der Asthetik, der
Bewertung und der wertorientierten Aktivititen in Ubereinstimmung zu meistern
mit folgenden piddagogischen Bedingungen: 1) Organisation der Wahrnehmung
und Bewertung musikalischer Werke auf der Grundlage der Bildung
musikalischer und auditiver Erfahrungen; 2) Bildung der Fahigkeit, die
moralische und dsthetische Essenz der Kategorien der Asthetik durch den Erwerb
der Fahigkeiten des Vergleichs, der Gegeniiberstellung, der Analyse und der
Synthese im Prozess des Studiums musikalischer Werke zu assimilieren; 3)
Ubereinstimmung der Bildung moralischer und-isthetischer Erfahrung mit dem
Charakter der professionellen Leistung der Teilnehmer kiinstlerischer und
kreativer Kollektive. Der Autor versteht das Konzept der ,moralisch-
asthetischen Erfahrung® im Bereich der Tonkunst als ganzheitliche spirituelle
Bildung, die Wahrnehmungserfahrung, Aneignung &sthetischer Kategorien,
Bewertung und wertorientiertes Handeln beinhaltet.2!”

Die Einhaltung des' axiologischen Ansatzes im Unterricht des
Bildungsensembles bestimmt die Bildung von Schiilern, Teammitgliedern,
positive Motivation fir musikpddagogische Tétigkeit und Ensembleleistung;
Erkennen des eigenen kreativen Potentials bei der Interpretation von
Ensemblewerken; Aktualisierung der im Unterricht erworbenen Kompetenzen in
den Berufsdisziplinen; Entwicklung der eigenen instrumentalen und
darstellerischen Fahigkeiten mit Orientierung in der padagogischen Tétigkeit am
Berufsbild - die besten Instrumentalisten, Musikpddagogen, Leiter von
Musikgruppen; Selbstentwicklung und Selbstverbesserung gemidl dem
geschaffenen Ideal;, Erwerb kinstlerischer und dsthetischer Erfahrungen im
Prozess der Wahrnehmung und Auffithrung musikalischer Werke; Bildung von
Allgemein- und Biihnenkultur etc.

218 Onekcrok O. M., Tkau M. M. Ilenarorika JyXOBHOIO OTEHL{ay 0COOUCTOCTI: cepa
MY3HYHOTO MHUCTEITBA : HaBd. roci6. KuiB : 3nanns Ykpainu, 2004. C. 98.
219 Onexcrok O. H. @opMUpOBaHue HPABCTBEHHO-)CTETHYECKOTO OTIBITA CTY/IEHTOB By30B
KYJILTYPbl B XyI0XKECTBEHHO-TBOPYECKUX KOJUIEKTUBAX : aBTOped. AKC. ... KaH. el
Hayk : 13.00.01. Kues, 1988. 15 c.
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Der Systemansatz ist die methodische Grundlage, die zur Untersuchung
des piddagogischen Prozesses als Ganzes mit all der Vielfalt der
Wechselbeziehungen zwischen seinen Komponenten beitrdgt, deren
Wirksamkeit von dem endgiiltigen Ziel, auf das er gerichtet ist, und von seiner
inneren Struktur abhéngt.

In Anbetracht dessen haben wir die systemischen Merkmale des
Prozesses der Orchester-Ensemble-Ausbildung von
Instrumentalistenstudierenden und des Bildungsensembles als kreatives Labor,
in dem die Grundlagen musikalischer und kreativer Tétigkeit gelegt werden,
berticksichtigt. Diese Merkmale sind darauf zuriickzufithren, dass das
Bildungssystem als offen betrachtet werden kann, in dem es einen stindigen
umgekehrten Prozess des Informationsaustauschs (Wissen, kognitive
Strukturen) zwischen Lehrer und Schiiler gibt, der die Entstehung neuer Ziele
mafgeblich bestimmt, Methoden und Mittel des Lernens wéhrend dieses
Prozesses.

Bei der Analyse der Systemmerkmale des Bildungsensembles stiitzen
wir uns auf die von einheimischen Wissenschaftlern und praktizierenden Lehrern
entwickelten Bestimmungen.

Betrachtet man das musikalisch-instrumentale Team (Orchester,
Ensemble) aus organisatorischer Sicht, definiert T. Plyachenko es als: 1) ein
selbstbestimmtes System mit einer klaren organisatorischen und funktionalen
Struktur (Asset, darstellendes, = Personal, kiinstlerischer Rat); 2) ein
sozialpddagogisches System (gleichaltrigen oder unterschiedlichen Alters), das
sich selbst entwickelt, selbst'organisiert und stindig in Bewegung ist.

Auf der Aktivititsebene charakterisiert der Autor ein padagogisches
Orchester- oder Ensembleteam als: 1) ein System, dessen Funktion durch das
mehrstufige Zusammenspiel seiner Subsysteme — ,Dirigent — Orchester®,
,Dirigent — Solist — Orchester, ,,Solist® — erfolgt - Orchester", "Dirigent -
Orchester" Gruppe - Orchesterspieler”, "Orchestergruppe - Orchestergruppe",
"Orchester - Orchestergruppe”, "Orchester - Orchesterspieler”, "Orchester -
Dirigent"; 2) eine gesellschaftlich bedeutende Gruppe von Menschen, die durch
ein gemeinsames Ziel vereint sind und deren koordinierte Aktivitdt darauf
abzielt, ein bestimmtes Ziel zu erreichen; 3) ein sozialpddagogisches System, das
seine eigenen Merkmale, Organisations- und Téatigkeitsprinzipien hat und
bestimmte Funktionen erfiillt; 4) ein universelles pddagogisches System, in
dessen Rahmen erzieherische, erzieherische und musikalisch-erzieherische
Aktivitdten von Schiilern (Studenten) durchgefiihrt werden; 5) ein paddagogisches
System, in dem der Dirigent und die Orchesterdarsteller Subjekte der
padagogischen  Tétigkeit sind und das Musikstiick, in dessen
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Bewiltigungsprozess Lernen und Bildung durchgefiihrt werden, Gegenstand der
pidagogischen Titigkeit ist.?2

Daher sollte das untersuchte Problem im Kontext eines
Aktivitdtsansatzes  betrachtet ~werden, der zur Organisation des
Bildungsprozesses im Bildungsensemble beitragen wird auf der Grundlage von:
demokratischem Kommunikationsstil; kreative Selbstverwirklichung in
kollektiver Aktivitdt; Interesse an der Beherrschung neuer Kenntnisse und
Techniken des Ensemblespiels im Rahmen gemeinsamer padagogischer und
konzertanter Auffithrungsaktivititen; Geselligkeit und Toleranz; Ermutigung zur
Selbstentwicklung und Selbstverbesserung.

Der aktive Ansatz in der Bildung wird als eine Reihe von separaten
Bildungstechnologien oder methodischen Techniken betrachtet, als methodische
Grundlage, auf der verschiedene Lernsysteme mit ihren spezifischen
Technologien, Techniken und theoretischen Merkmalen aufbauen. Ein aktiver
Ansatz ist eine alternative Methode der Wissensiibersetzung und passiven
Assimilation. Seine Umsetzung tragt zur Erreichung von Bildungszielen bei, die
die Belange von Gesellschaft und Staat verkdrpern.

Es ist charakteristisch fir die  pddagogische Titigkeit, dass die
grundlegenden Arbeitsmittel hier hauptséchlich psychologische Formationen
subjektiver menschlicher Erfahrung sind - Kenntnisse, Fertigkeiten, Féhigkeiten
sowie der Entwicklungsstand von beruflich bedeutsamen personlichen
Qualitdten, kognitiven Funktionen und kommunikativen Féhigkeiten der
Personlichkeit des Lehrers .

Jede Form musikalischer Aktivitit hat einen subjektiven Charakter,
daher manifestiert sich im Prozess der Interaktion des Individuums mit Musik
(und insbesondere im Prozess ihrer Auffiihrung) die Dialektik von Objektivem
und Subjektivem deutlich in Form der Interpretation eines Musicals Arbeit.

Betrachtet man beispielsweise die berufliche Téatigkeit eines Orchester-
oder Ensembleleiters als musikalisch-pddagogisch, so kann auch ihr praktischer
Aspekt nicht materiell und subjektiv genannt werden, da die einzelnen
Tétigkeitsarten, aus denen sie sich zusammensetzt (organisatorische,
padagogische, musikalisch und darstellend) zielen nicht auf die objektive Welt,
sondern auf die geistige Welt, auf die Sphére des menschlichen Bewusstseins.
Aber das Produkt der gemeinsamen Tatigkeit von Lehrer-Dirigent und Schiiler-
Orchester ist die klangliche Verkorperung eines musikalischen Werkes - eine
rdumlich und zeitlich begrenzte materielle Substanz, die durch

220 TInguenko T. M. IligrotroBka MaiGyTHHLOTO BUMTENS MYy3HKH J0 poOOTH 3
YUHIBCBKUMU OpKECTPaMH Ta IHCTPYMEHTQJIbHHUMH aHCaMOIAMM : MOHOrpadis.
Kiposorpan : «Imexc-JITdy», 2010. C. 29-30.
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Auffithrungstechniken im Prozess des Musizierens geformt wird (Material
Objekte).??!

Eine der Aktivitdten eines Lehrers und Musikers ist Kreativitdt. In der
Arbeit des Bildungsensembles werden die Besonderheiten der kollektiven
Kreativitit von Lehrern und Schiilern deutlich, die durch die Besonderheiten des
Orchesterensemblespiels und die Aufgaben dieser Art der professionellen
Ausbildung von Instrumentalistenstudenten bestimmt sind. Diese Merkmale
werden in der Arbeit von padagogischen Ensembles und Orchestern verfolgt.

Ein kompetenter Ansatz in der professionellen Ausbildung von
Instrumentalmusikern wird in der Ausrichtung von Bildungsprogrammen und
padagogischen Technologien auf die Bildung von Kompetenzen der Schiiler
umgesetzt, die fiir eine erfolgreiche berufliche Tétigkeit erforderlich sind. Der
Kern des Kompetenzansatzes besteht darin, dass das Hauptergebnis der Bildung
die Fahigkeit und Bereitschaft einer Person zu effektiver und produktiver
Tétigkeit in verschiedenen gesellschaftlich bedeutsamen Situationen sein sollte.
Dabei geht es im Rahmen des Kompetenzansatzes nicht so sehr um die
Wissensvermehrung, sondern um das Sammeln von Erfahrungen in der
beruflichen Tatigkeit.

Diese Aspekte spiegeln sich” in den von uns entwickelten
Arbeitsprogrammen fiir das Instrumentalensemble wider, in denen entsprechend
dem Bildungs- und Berufsausbildungsprogramm des Bachelor of Musical Arts
an der Universitét die Bildung von Kompetenzen vorgesehen ist: allgemein - das
Ko6nnen miindlich und schriftlich in der Staatssprache kommunizieren; Kenntnis
und Verstindnis des Fachgebiets und Verstindnis der beruflichen Tétigkeit;
Féhigkeit zu abstraktem Denken, Analyse und Synthese; die Féhigkeit, Probleme
zu erkennen, aufzuwerfen und zu l6sen; die Fahigkeit, Informationen aus
verschiedenen Quellen zu suchen, zu verarbeiten und zu analysieren, kritisch und
selbstkritisch zu sein, Wissen in praktischen Situationen anzuwenden, modernes
Wissen zu erlernen und zu beherrschen, die Qualitit der geleisteten Arbeit zu
bewerten und sicherzustellen; spezial (spezialist) - die Fahigkeit, ein ausreichend
hohes Mal3 an darstellender Fahigkeit zu demonstrieren, eigene kiinstlerische
Konzepte in der darstellenden Tatigkeit zu erstellen und umzusetzen, sich des
kiinstlerischen und  &sthetischen  Charakters der Musikkunst, der
Zusammenhinge und Wechselwirkungen zwischen Theorie und Theorie bewusst
zu sein Praxis der Musikkunst, die Kenntnis der Grundgesetze und modernen
Errungenschaften in Theorie, Geschichte und Methodik der Musikkunst zu

21 TInsuenko T. M. IligrotoBka MaiGyTHHLOTO BUMTENS MY3HKH J0 poOOTH 3

YUHIBCBKUMU OPKECTPaMHM Ta IHCTPYMEHTQJIbHHUMH aHCaMOIAMM : MOHOrpadis.
Kiposorpan : «Imexc-JITI», 2010. C. 227.
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nutzen, professionelle Kenntnisse und Féhigkeiten im Prozess der kreativen
Tétigkeit anzuwenden, einen wissenschaftlichen und analytischen Apparat zu
besitzen und professionelles Wissen praktisch anzuwenden Aktivitdten
verstehen, die wichtigsten Arten der Interpretation eines kiinstlerischen Bildes
verstehen, Grundkenntnisse fithrender musiktheoretischer Systeme und
Konzepte anwenden, mit Fachterminologic umgehen, kiinstlerische
Informationen sammeln, analysieren, synthetisieren und im Prozess der
praktischen Titigkeit anwenden, ein breites Spektrum nutzen von
interdisziplindren Zusammenhéngen, demonstrieren grundlegende
kaufménnische Fiahigkeiten Kommunikation, wenden traditionelle und
alternative innovative Technologien der Musikwissenschaft, Auffithrung,
Komposition, Dirigieren, Pddagogik an, kombinieren bewusst Innovationen mit
etablierten einheimischen und weltweiten Traditionen in Auffithrung,
Musikwissenschaft und Musikpadagogik.

Auf der Grundlage wissenschaftlicher Errungenschaften und
gesammelter wissenschaftlich-methodischer und praktischer Erfahrungen auf
diesem Gebiet haben wir die Prinzipien der Organisation des Bildungsprozesses
in der Ensembleklasse festgelegt. Die Hauptprinzipien sind:

- wissenschaftlich (Organisation der Tétigkeit des Bildungsensembles
auf wissenschaftlicher Grundlage unter-Beachtung der Grundbestimmungen der
Piadagogik und Psychologie, Anatomie und Physiologie, Theorie und Methoden
der musikalischen Darbietung);

- Systematik (RegelmafBigkeit des padagogischen Ensembleunterrichts,
Systematik der selbststindigen Arbeit der Schiiler);

- Zugénglichkeit (unter Beriicksichtigung der individuellen Fahigkeiten
und des Niveaus der allgemeinen musikalischen Entwicklung der Schiiler bei der
Planung des pddagogischen Repertoires und der Auswahl von Methoden seiner
Aneignung);

- Interdisziplinaritit (Anwendung im Bildungsensemble von Wissen u

Féhigkeiten, die von Studierenden in Lehrveranstaltungen
verschiedener Fachrichtungen erlernt werden);

— Kreativitdt (Umsetzung in der Ensembleklasse von solchen Formen
der Arbeit am padagogischen Repertoire, die die kreative Suche der Schiiler im
Bereich des Instrumentalspiels anregen);

—  Asthetisierung  (Beachtung der modernen  Asthetik  des
Instrumentalspiels — Klangqualitit, Spielweise und spezifische Techniken des
Instrumentalspiels, Arbeit mit modernen tontechnischen Mitteln usw.; Auswahl
eines hochkiinstlerischen Bildungsrepertoires; Entwicklung des &sthetischen
Geschmacks und der kreativen Vorlieben der Schiiler );
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- kollektives Musizieren (Kohdrenz und Interdependenz von
Auffithrungshandlungen der Partner aus dem Ensemble; kollektives Mitgestalten
der Beteiligten und des Leiters des Ensembles in Ubereinstimmung mit der
Intention des Autors des Komponisten; Kollegialitdt bei der Losung kreativer
Aufgaben; das Interesse an der Lehrer und Schiiler an den Ergebnissen
gemeinsamer Aktivititen, der Fokus der gemeinsamen Bemiihungen der
Teilnehmer und des Leiters des Ensembles auf das Erreichen eines hohen
musikalischen Leistungsniveaus des Teams).

Basierend auf der Analyse des Inhalts der Arbeit von padagogischen
Instrumentalteams und der von uns festgelegten Prinzipien ihrer Tatigkeit haben
wir die Definition eines der Schliisselkonzepte unserer Forschung formuliert. Die
Instrumentalensemblepddagogik ist eine der Formen der Berufsausbildung des
angehenden Instrumentalisten, die auf den Prinzipien des kollektiven
Musizierens aufbaut und die Beherrschung der Féhigkeiten des Spielens von
Orchesterinstrumenten, den Erwerb von Erfahrungen im Ensemblespiel und die
professionelle Kommunikation sicherstellt , ' die Entwicklung kreativer
Féhigkeiten sowie fachlicher und personlicher-Qualitdten der Studierenden.

Forscher der Orchester-Ensemble-Ausbildung von Studenten im
Hochschulsystem bestimmen das Wesen des pddagogischen musikalisch-
instrumentalen Teams vom Standpunkt ecines systemischen Ansatzes und
charakterisieren seine Merkmale,~ Funktionen, Organisationsmuster und
Arbeitsprinzipien als aktives sozial- piddagogisches System. Das padagogische
Studentenorchester (Ensemble) an der Hochschule wird von T. Plyachenko als
kreatives Labor betrachtet, in dem zukiinftige Bachelors der Musikkunst die
Moglichkeit haben: die Besonderheiten der Orchester- und Ensembleauffiihrung
zu studieren; zur Entwicklung kreativer F#higkeiten und individueller
instrumentaler und darstellerischer Fiahigkeiten; die fiir Orchester- und
Ensembletitigkeiten erforderlichen beruflichen Kenntnisse und Féhigkeiten
beherrschen (pddagogisch, darstellerisch); Erfahrungen in der praktischen Arbeit
mit einem musikalisch-instrumentalen Team sammeln.???

Zu den Hauptmerkmalen eines musikalisch-instrumentalen Teams, die
sowohl Schiilerorchestern als auch Schiilerorchestern und -ensembles
gemeinsam sind, zéhlt der Autor: 1) Merkmale (gemeinsames Ziel; gemeinsame
Aktivitdt; kreative Traditionen; spezifische und typische Merkmale, die durch
die quantitative und qualitative Zusammensetzung bestimmt sind des Orchesters
oder Ensembles; Stil- und Gattungsmerkmale; Altersmerkmale); 2) Funktionen
(organisatorisch, kulturell und erzicherisch, erzicherisch, erzieherisch,

222 Mnstaenko T. M. Tlpodeciiina AisubHICTh KePIBHUKA MYy3HYHO-IHCTPYMEHTAILHOTO

KOJIeKTUBY : HaBu. roci6. Kuis : Kuis. yu-t im. b. I'pinuenka, 2013. C. 6.
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entwicklungsfoérdernd, anregend, kommunikativ); 3) Organisationsprinzipien
(freie Wahl eines musikalischen Teams in Abhdngigkeit von der Richtung der
individuellen Instrumentalausbildung des Schiilers/Studenten und seinen
Priferenzen; hierarchische Struktur des Orchesters und Ensembles; Instabilitit
der auffithrenden Komposition; Berticksichtigung der Altersmerkmale und
korperlichen Fahigkeiten der Interpreten; Kombination von individuellen,
Gruppen- und kollektiven Arbeitsformen im Orchester/Ensemble; offentliche
Berichterstattung tiber Teamleistungen); 4) Prinzipien der Tatigkeit
(wissenschaftliche; péddagogische ZweckmaiBigkeit von Formen, Methoden,
Techniken und Mitteln der Orchester- und Ensemblearbeit; Systematik;
Zuginglichkeit; Gradualismus; Einheit von Theorie und Praxis; Kollegialitt,
kreatives Miteinander; Spiritualitidt, Toleranz; Interesse der Manager und
Teilnehmer an den Ergebnissen gemeinsamer Aktivitdten).

Unter  Berticksichtigung der gesammelten  wissenschaftlich-
methodischen und eigenen praktischen Erfahrungen in der Arbeit mit
studentischen Bildungsensembles zur Entwicklung der instrumentalen und
performativen Fahigkeiten der Studierenden bieten wir eine Kombination der
folgenden Formen und Methoden im Bildungsprozess an, die allgemein
wissenschaftliche, pddagogische Erkenntnisse sammeln und besondere
musikalische Aspekte und sind an’die Besonderheiten der Arbeit eines
piadagogischen Ensembles angepasst:

—  theoretische Analyse eines Ensemblewerks (Bestimmung des
kiinstlerischen Werts, der padagogischen ZweckmaBigkeit, des Stils und der
Gattung eines Musikwerks; Analyse von Tonalitdt, GroBe, harmonischer Textur
und Melodielinie jeder Stimme; Skizzierung von instrumentalen und
auffithrungstechnischen Schwierigkeiten und Moglichkeiten, sie zu iiberwinden
);

—  Probentechnik (Bildung von nonverbalen
Kommunikationsfihigkeiten, die fiir die Proben- und Biihnenarbeit in einem
Instrumentalensemble erforderlich sind, Anwendung des Systems der
Dirigiergesten, Mimik, Fahigkeiten des gleichzeitigen Spielens und Dirigierens
mit einer Hand usw.);

—  TIllustrieren (Zeigen der korrekten Techniken des Spielens von
Orchesterinstrumenten; Illustrieren der Bewegungen, Mimik, Gestik, Halten von
Instrumenten usw., die fiir die Biihnentdtigkeit erforderlich sind, was zur
Entwicklung von Auffiihrungstechnik, Bithnenfertigkeit, Artistik beitrégt);

—  Horanalyse und Horregulation (Entwicklung des analytischen
musikalischen Gehors der Schiiler; Bildung der Féhigkeit, den Klang von
Musikinstrumenten mit unterschiedlichen Klangfarben zu korrelieren; die
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Fahigkeit, das eigene Spiel anzupassen, ein rhythmisches, melodisches und
harmonisches Ensemble mit anderen Interpreten aufrechtzuerhalten );

— Klangassoziation (Erschaffen eines Klangbildes eines Musikstiicks in
der eigenen Vorstellung und die Féhigkeit, es im realen Klang des eigenen
Instruments oder Ensembles zu verkorpern; fordert die Entwicklung von
fantasievollem Denken, kreativer Fantasie, Vorstellungskraft, musikalischem
Gedéchtnis, Emotionalitat, Musikalitét) ;

— Kollektivinterpretation (kollektive Erstellung und Besprechung des
Interpretationsplans eines Ensemblewerks);

— gegenseitiges Lernen von Studierenden mit unterschiedlichem Niveau
der voruniversitdren Instrumental- und Konzertausbildung;

—padagogisches Design (Erstellung von Bildungsaufgaben, Erlduterung
des Zwecks und der Methoden ihrer Umsetzung; Entwicklung origineller
kreativer Aufgaben fiir die Teilnehmer des Bildungsensembles);

— péddagogisches Modellieren (eine der aktiven Methoden zur
Entwicklung instrumentaler und darstellerischer Féhigkeiten und entsprechender
beruflicher und personlicher Qualititen von Schiilern durch Nachahmung
verschiedener padagogischer und konzertanter Situationen und bestimmter Arten
der beruflichen Téatigkeit des Ensembleleiters);

— vergleichende Analyse (Entwicklung der Féhigkeit der Studierenden,
ihr eigenes Spiel mit dem Spiel anderer Studierender zu analysieren, zu bewerten
und zu vergleichen und ihre eigenen Instrumental- und Darbietungsfahigkeiten
mit dem Idealmodell eines Spezialisten zu vergleichen);

- Diskussion (gemeinsame Diskussion neuer Begriffe und
Konzepte im Zusammenhang mit Ensemblespiel);

- Reflexion (Analyse von Unterrichts- und Konzertsituationen
durch Lehrer und Schiiler; Skizzierung der Aspekte der padagogischen Tétigkeit
der Schiiler, die verfeinert und verbessert werden miissen).

Die praktische Umsetzung der von uns definierten Prinzipien, Formen
und Methoden der Entwicklung der instrumentalen und darstellerischen
Fahigkeiten im pddagogischen Ensemble erfordert eine entsprechende
Ausbildung des Lehrers der Ensembleklasse, der ein hochqualifizierter
Instrumentalist, ein begabter Mensch, an ein erfahrener Lehrer, ein kompetenter
Methodiker, ein effektiver Organisator, ein kreativer Inspirator, ein
professionelles Ideal fiir Studenten

Der Lehrer der Ensembleklasse soll alle seine fachlichen und
personlichen Qualitdten darauf richten, die Schiiler auf eine selbststindige
padagogische und musikalisch-gestalterische Titigkeit vorzubereiten.

Der amerikanische Lehrer, Schriftsteller und Forscher auf dem Gebiet
der Erziehungsphilosophie J. Steiner (G. Steiner) stellt fest, dass zuverlédssig zu
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lehren bedeutet, das zu beriihren, was fiir eine Person lebenswichtig ist. Es ist
eine Suche nach dem Zugang zu dem, was fiir ein Kind und einen Erwachsenen
am sinnlichsten und personlichsten ist. Schlechter Unterricht, padagogische
Routine, zynisches Lernen (bewusst oder unbewusst) sind destruktiv in ihren
utilitaristischen Absichten, sie entwurzeln die Hoffnung. Schlechte Lehre ist fast
buchstidblich Mord, und metaphorisch ist es eine Siinde. Schlechte Lehrer konnen
sich unwissentlich an ihrer MittelméBigkeit richen.??3

Z. Konaszkiewicz, ein polnischer Forscher auf dem Gebiet der
Musikpadagogik, glaubt, dass unter den Personlichkeitsmerkmalen eines
Lehrers, einer anerkannten Autoritdt und sogar eines Meisters Folgendes
hervorgehoben werden kann: innere Autonomie, die es dem Lehrer ermoglicht,
nicht dem AuBeren zu unterliegen Druck; Authentizitit, die den Lehrer ermutigt,
er selbst zu sein und keine Maske zu tragen; Empathie, die die Grundlage einer
guten Einstellung gegeniiber anderen ist; Verantwortung fiir sich selbst und fiir
die Schiiler.?**

Daher hingt der Erfolg der Ausbildung der instrumentalen und
darstellerischen Fahigkeiten der Schiiler im pddagogischen Ensemble von der
fachlichen Kompetenz des Lehrers und seiner Féhigkeit ab, padagogisch
angemessene Prinzipien, Formen und Methoden des Unterrichts von Schiilern
umzusetzen.

Die Untersuchung der Problematik der Entwicklung instrumentaler und
darstellerischer Fahigkeiten von Studierenden im piddagogischen Ensemble gibt
Anlass zu folgenden Schlussfolgerungen: 1) Die Bildung und Entwicklung
instrumentaler und darstellerischer Féhigkeiten ist ein wichtiger Bestandteil der
professionellen ~ Ausbildung  zukiinftiger  Instrumentalisten in  der
Hochschulbildungssystem; 2) die Einhaltung der von uns festgelegten
Grundsitze der Organisation des Bildungsprozesses im Bildungsensemble
sichert die erfolgreiche Ausbildung der instrumentalen und darstellerischen
Fahigkeiten der Schiiler durch gemeinsames Musizieren; 3) Die komplexe
Anwendung péadagogisch angemessener Formen und Methoden des Lernens
durch den Lehrer der Ensembleklasse trigt zur effektiven Vorbereitung der
Instrumentalistenstudenten auf die berufliche Tatigkeit in Institutionen der
kiinstlerischen Grundausbildung und in musikkreativen Kollektiven bei.

223 Steiner G. Nauki Mistrzow / thum. J. Lozinski. Poznan : Wydawnictwo Zysk i S-ka,
2007. S. 25 - 26.

224 Konaszkiewicz Z. Szkice z pedagogiki muzycznej. Warszawa : Akademia Muzyczna
im. F. Chopina, 2002. S. 25 — 26.
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Die durchgefiihrte Forschung erschopft nicht alle moglichen Aspekte
des aufgeworfenen Problems. Die Erforschung methodischer Grundlagen der
Orchester-Ensemble-Ausbildung von Instrumentalstudierenden im
Hochschulsystem erachten wir als erfolgsversprechend.

Rakhmanova Oksana

Kandidatin der Pddagogischen Wissenschaften,
Kunstlehrerin an der Privaten Hochschule fiir allgemeine
Sekundarbildung II-11I Abschliisse "Gymnasium A+"

BESONDERHEITEN DER AUSBILDUNG EINES ANGEHENDEN
MUSIKLEHRERS ZUR ENTWICKLUNG DER SYNASTHESIE BEI
JUNGEREN SCHULKINDERN

Im Laufe des 20. Jahrhunderts hilt das synisthetische
Paradigma allmdhlich Einzug in den wissenschaftlichen Apparat der
Kunstgeschichte und Musikpddagogik und manifestiert sich im &sthetischen
Aspekt dieser Wissenschaften. Die Relevanz ihres Studiums wird durch die
Tatsache bestimmt, dass Synésthesie die Grundlage des imaginativen Denkens
ist, dh sie liegt der kiinstlerischen Kreativitdt und kiinstlerischen Wahrnehmung
zugrunde. Die Anndherung an -das Verstindnis der Natur und der
Funktionsprinzipien des Phdanomens wird zu einer notwendigen Bedingung fiir
die Entwicklung von Problemen der Musikpéddagogik im Zusammenhang mit der
Entwicklung des musikalischen Denkens und der musikalischen Wahrnehmung.
Das Studium der Genese, Theorien und Methoden der Entwicklung der
Synisthesie wird durch Anderungen in der wissenschaftlichen Meinung
bestitigt, die sich mit dem Problem der Personlichkeit befassen. Der
Anthropozentrismus moderner wissenschaftlicher Paradigmen aktualisierte das
Problem des Menschen, der Intermodalitit seines Wahrnehmens und Denkens,
und fithrte zur Suche nach integrativen Methoden, die uns erlauben, ihn als
Ganzes zu verstehen.

Die moderne pédagogische Erfahrung der Musikpddagogik umfasst
psychologische und psychophysiologische Komponenten der Theorie der
Musikwahrnehmung, um Kindern zu helfen, sich an die Schule anzupassen und
ihr Interesse am Unterricht zu entwickeln. Bei der Wahrnehmung von Kunst
entwickeln  jingere  Schiilerinnen und  Schiiler =~ Metaphern  der
Sinneswahrnehmung, die verschiedene Sinnessysteme vereinen. Laut B. Haleev
umfasst Synidsthesie: a) poetische Tropen und Stilfiguren, die mit
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