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von O. Zeloti Werke von 1. S. Bach sind, arbeitete er mit dem Material sowohl
seiner Vorgiinger als auch seiner Zeitgenossen, ohne seine Aufmerksamkeit den
Werken von Komponisten der jiingeren Generation wie S. Rachmaninov und O
Skrjabin.

Im Zuge der Recherche analysierten wir die Werke von Vertretern
verschiedener Autorengenerationen, Epochen und Stilrichtungen, denen sie
angehédren, einschlieBlich unverdffentlichter Werke, die nur in Form von
Archivmanuskripten in der Bibliothek der University of Maryland erhalten sind,
nimlich : ..Vokalisierung® von S. Rachmaninov und ,Priludium®™ von A.
Lyadova. Es wurde festgestellt, dass die Hauptmerkmale des redaktionellen Stils
von O. Zeloti in allen Ausgaben enthalten waren, Zuniichst einmal ist es cine
groffe Anzahl von Anweisungen des Herausgebers, die darauf abzielen, dem
Interpreten den Weg der Interpretation so genau wie mdglich aufzuzeigen,
unabhiingig von den pianistischen Fahigkeiten des Interpreten. Sogar das
bedingte "Skript" der Pedalisierung, das der Pianist normalerweise nach elgenem
Ermessen erstellt und der Herausgeber nur in Schliisselfragmenten hervorhebt
und nur den Vektor der Pedalverwendung festlegt, schreibt O. Ziloti fast in jedem
Takt aus. Zweitens behilt sich O. Ziloti das Recht vor, den dynamischen und
agogischen Plan des Werks wesentlich zu éndern, insbesondere in den Klavier-
Originalen, die als "revidiert von O. Ziloti" gekennzeichnet sind. Kleine
Anderungen nimmt er auch direkt im Notentext vor, indem er eigene Fragmente
hinzufiigt, die wir am Beispiel der Etiide von F. Liszt, der ,.Vocaliza™ von S.
Rachmaninov und der ,Lezginka® von A. Rubinstein schitzen konnten. Aber
auch solche Eingriffe in das Material des Autors klingen ganz organisch, ohne
die Intention des Komponisten zu zerstdren. Der Interpret sollte sich daran
erinnern, dass, obwohl alle Empfehlungen von O. Zilota darauf abzielen, den
Interpretationsprozess detailliert darzustellen, sie nur ein vorgeschlagener
Rahnien des ,.Bildes* des Werks fiir den Interpreten bleiben, der diese Leinwand
entsprechend mit interpretativen JFarben* fiillen muss auf seine eigene
pianistische Art.

So kommen wir nach der Analyse der Werkausgaben von O. Ziloti von
verschiedenen Komponisten und Epochen zu folgenden Schlussfolgerungen. O.
Ziloti beschrinkte sich bei der Auswahl des Materials fiir die Bearbeitung nicht
auf die Raffinessen der Vertreter der Romantik, die bei seinen zeitgendssischen
Transkriptoren beliebt war. Kostproben Alter Musik, darunter micht nur I. S.
Bach, sondern auch Werke von Klassikern, Impressionisten und natiirlich
Romantikermn des vergangenen Jahrhunderts, bildeten die Grundlage fiir die
Editionen. Die Aufmerksamkeit des Herausgebers wurde auf die Werke von
Komponisten aus Léndern wie Deutschland, Frankreich, Ungam, England,
Osterreich. Polen und Russland gelenkt. Obwohl der Lowenanteil der Ausgaben
von 0. Zeloti Werke von 1. S. Bach sind, arbeitete er mit dem Material sowohl
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DIE KREATIVITAT EINES MUSIKERS IM KONTEXT
MNEMONISCHER KULTURWISSENSCHAFTEN

Dn? Erweiterung des Verstindnisses der Gedichtnisarbeit, die
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Der Kulturwissenschaftler K. Kislyuk betont, dass die Wahrnehmung
des Gedichtnisses als umfassendes Phinomen, das durch soziokulturelle
Funktionen kompliziert ist, als Ergebnis der intellektuellen Evolution in der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts entstanden ist: ,,Bis zur ersten Hélfte des 20.
Jahrhunderts. Wihrend der Dominanz des klassischen, rationalistischen
Weltbildes riickte das Gedichmis in den Hintergrund des wissenschaftlichen
Interesses. Das Gedichtnis wurde als zu emotional und rdumlich und zeitlich
begrenzt angesehen, daher wurde sein theoretisches Verstandnis der Psychologie
und Biologie iiberlasseny.'"”

Dadurch, dass wir stindig mit unsercr Vergangenheit in Kontakt
kommen und in engem Zusammenhang mit ihr leben, haben wir den Wunsch,
unsere Eindriicke und Erinnerungen, auch wenn sie diffus sind, auf verschiedene
Weise zu bewahren. Wir crfassen sie auf Papier oder in Form digitaler Spurcn
(Blogeintriige, soziale Netzwerke ete.), sammeln sichtbare Spuren und matericlle
Uberreste der Antike. Dariiber hinaus erméglicht Thnen die Erinnerung, tief in
die Weltanschauung von Kiinstlern der Vergangenheit einzutauchen. Damit
rckonstruieren wir die Vergangenheit, bekriftigen also unsere ,,Identitét®,

Menschen, Ereignisse, also ,Bewertungen und Bedeutungen
menschlicher Existenz®, ,,Zusammenhang von Ereignissen™ (nach dem
Kulturwissenschaftler P. Gurevich) — all dies wird vom Erzihler in Form von
Erinnerungen, von thm neu erlebt, bewahrt und stindig weitergegeben. Chagalls
Bild einer Person, die sich mit zurlickgewandtem Gesicht vorwirts bewegt, ist
die Quintessenz des Bildes und der eigentlichen Gattung mnemotechnischer
Texte. Wenn wir anfangen, von der Vergangenheit zu erzéhlen, ist sie als solche
nicht mehr da, und es gibt auch keinen Text dariiber als solchen. Daher ist die
Fixierung (Erzdhlung, Aufzeichnung) ecine bestimmte Manifestation der
"lebendigen Vergangenheit", "der Wahrheit der lebendigen Erinnerung an dic
Vergangenheit". Durch die Erinnerung haben wir die Moglichkeit, die gesamte
Erfahrung iiber uns selbst neu zu erleben, zu verstehen, warum und wie, und
auch, was es laut dem Erzihler bedeuten und die gesammelten Erfahrungen im
spiteren Leben nutzen kann. Auch durch den Blick auf die Zeit kénnen wir uns
dem Individuum ndhern und versuchen, ihn zu verstehen.!!?

Allerdings ist der Gedenktext nicht wie ein Foto, nicht alles auf die
Sekunde unverinderte Foto gibt den realen Eindruck der Situation/des
Geschehens wieder, es mag erst eine gewisse Vorstellung vom eigenen Bild
geben, und daraus entsteht dann eine Erzidhlung es. Die Vergangenheit ist mit

19 Cyyacna KysbTyposioris © HaBY. 10cid. aag crya. BrmL vasy. 3akn. / K. B. Kucnok,
B. A. Cyxosata, 3.I1. Angsoposa, O.B.Turap, I'.II. Kosaiwopa / 3a 3ar. pen.
K. B. Kncnroka, K. : Konpop-Biygasuuurso, 2018. 342 ¢. C. 167.
10 Typesiu T1. C. KynbTyponorys : yuebnuk amt By3os. M. : [Tpoekr, 2003. 336 ¢.
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ciner Art Schleicr bedeckt, sic wird ohne Sclbstbewusstsein verwischt. Wie viel
von dem, was aus alten Zeiten hervorgegangen ist, ist Wahrheit, und wie viel ist
cin Produkt der Fantasie der Person, die dariiber erziihlt / schreibt? Daher wirkt
die Methodik der Gedéchtnisforschung, die Methodik der Memorial Cultural
Studies als Tdentifikation (wer bin ich?), Selbstauthentifizierung (wer bin ich
wirklich?).

Kulturelle Erinnerungen sind die Reproduktion im Bewusstsein (in
Gedanken, in Geschichten) von Ereignissen und Bildern der Vergangenheit
sowie von jenen sozialen Handlungen, in denen sich Erinnerungen manifestieren.
Die Erinnerungskultur ist eine Sammlung von sowohl verbalen als auch
nonverbalen Méglichkeiten, die historische Vergangenheit der Menschheit
darzustellen.!'"

Dic Erinnerungen der Kultur direkter Zeugen und Teilnehmer des
Geschehens in einer fixierten Form, die ihre weitere Stabilitit bestimmt, konnen
im Falle ihrer Aktualisierung in die Erinnerungskultur iibergehen. .

Der Sozialpsychologe M. Halbwaks hat als Erster zwischen dem
»autobiografischen  Gedichtnis*  (persdnliches  Gedichtnis) und dem
sozialgeschichtlichen Gedichmis (kollektives Gedachtnis) unterschieden. Der
Forscher fiihrt das Konzept des ,Frame of Reference* ein, was aus dem
Englischen iibersetzt einen bestimmten Standpunkt, einen kulturellen Rahmen,
eine metakommunikative Definition einer Situation, eines Ereignisses oder eines
Phdnomens bedeutet.

Laut Ya. Assman, einem Forscher alter Kulturen, kann Erinnerung
»kommunikativ** (relevant) und ,kulturell** sein. Hervorgehoben wird das von
den Kulturwissenschattlern Jan und Alayda Assman entwickelte Konzept des
kulturellen Gediichtnisses — eine Form der Weitergabe und Modernisierung
kultureller Bedeutungen, die fur jede Kultur spezifisch sind. Diese Forscher
betrachten ,,Grounded Memiories* als Inhalte des kulturellen Gedichtnisses,
analysieren die Dynamik von Erinnerungen, Rekonstruktionsprozesse der
Vergangenheit, Modellierung der Vergangenheit in der Gegenwart. Ihre
Arbeiten beriicksichtigen auch die komparativ-historischen Aspekte der Formen
der Aufzeichnung, Speicherung und Weitergabe von Erinnerungen; Methoden
und Prinzipien der Auswahl und Kanonisierung von Erinnerungsbildern;
Besonderheiten der Erinnerungsorganisation in verschicdenen Kulturen: dic
Tiefe der erinnerten Vergangenheit, dic Formen der Erzihlungen iber die

U us.: Masmiruira M. B, Haeutidmusawionnsii pecype KysabTYypHOI ManMsiTh @ OT
«IOMISAILCH KVABTYPBI» K «KyIbType 3abBenusy // KynsTypa H obpasosaHte ; HavHHO-
UHQOPMALMONKRIA  KYPHAT BY30B KYALTYPBI H  HCKyccTB, M. : MockoBekHii
rOCYJApPCTBEHHBIN HHCTHTYT KyabTypsl, 2013. Ne 1(10). C. 40-46.
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Vergangenheit, die Sattigung von Ereignissen aus verschieden?n Perioden der
Vergangenheit, die in der Erinnerung dargestellt werden, usw.'!*

A. Assman in der Arbeit ,Erinnerungsriume. Formen und
Transformationen des kulturellen Gediichtnisses™ reflektiert Erinnerungen wie
folgt: ,.Erinnerungen entstehen nur, wenn die Erfahrung, auf die sic s.ich
bezichen, abgeschlossen und in die Vergangenheit tibergegangen ist™ und zitierl
die Gedanken des Forschers Pierre Nore zu diesem Thema: Erinnerung wird
von fiir die angesprochen Zweck der Heilung. Anklage, Schutz. Erinnerung ist
zu  cinem wichtigen Bestandteil der individuellen und kollektiven
[dentititsbildung geworden und wird zum Schauplatz von Konflikten und
Identifikation».!"?

Ukrainische Wissenschaftler (I. Golubovych, O. Dovgopolova, V.
Zhadko, K. Kislyuk, L. Starodubtseva usw.) erweitern ihre Forschung auf dem
Gebiet der Gedichtnisforschung  (Soziologie  des Gediichtnisses,
Gediichtnispsychologie, Phinomenologie des Gediichtnisses). In der Ukraine
werden wissenschaftliche Zentren fiir das Studium des Gedéchtnisses gebildet -
dies ist Kiew. das vor allem durch die Aktivititen der Redaktion "Geist und
Buchstabe", Odessa und Charkiw représentiert wird.

Die Kharkiv-Forscherin L. Starodubtseva stellte das Problem, ein neues
Feld des humanitiren Wissens zu bilden - mnemonische Hermeneutik der Kultur
(beachten Sie, dass die Anwendung des mnemonischen Paradigmas aul das
Studium der literarischen Kreativitit von der deutschen Philologin Renate
Lachmann vorgeschlagen wird). In ihrer Forschung untersucht L. Starodubtseva
die Kulturen des alten Agypten, Mesopotamiens, des alten Indiens, des alten
Chinas, des alten Griechenlands und anderer Kulturen durch das Prisma
kultureller ,,Mnema* und ,Amnesie”. Dieser Ansatz hilft zu verstehen. wie diese
Kulturen aus dem Vergessen herauswachsen; aufbliithen, sich an ihren Ursprung
crinnern, nur um wieder in Vergessenheit zu geraten. Erinnern und Vergessen
wirken also als kulturschaffende Mechanismen.'

Der Philosoph A. Bergson fiihrt zwei unterschiedliche Zeitbegriffe ein:
die eigentlich physikalische, messbare  Zeit, die in  Mathematik und

12 Jlys.: Bacuases A.T".  CospemenHble  memory studies n  Tpancthopmats
KIACCHYECKOrO Hacaeiua // Jlpanorin co BpeMeHeM : MaMsTh O MPOLUIOM B KOHTECRCTE
ucropun / nox pes. JI. I1. Penunoid. M. : Kpyrs, 2008. C. 19-50.

13 Tam camo. C. 24.

14 CraponyGuesa JI. B. Tlast’ats i 3a0yrrs 8 icTopii izeil : MuCMOMIMHA FEPMEHEBTHRA
KYNIBTYPH | aBTOpEd), IMC, HA 3000y TTA HAYK. CTYNEHA JOKT, thimoe. nayx : cnew, 09.00.04
«®inocodicska antpornonoris, Qinocodia KyALTYPHY. Xapkie : Xapkip. Hau. yH-T
in. B. H. Kapasina, 2004. 36 c.
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Naturwissenschaften verwendet wird (lineare Zeit), und die Fluiditit, Dauer —

Echtzeit, die reine Zeit des Lebensflusses, die Zeit wir Erfahrung.''

Zwischen diesen Zeitkonzepten klafft eine uniiberwindbare Kluft. Wie
unterscheidet sich die Dauer von der Zeit? Die Zeit, die als Einheit von
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft verstanden wird, verschwindet einfach:
Die Vergangenheit existiert nicht mehr, die Zukunft existiert noch nicht, und die
Gegenwart ist ein fliichtiger Moment, der nicht erfasst werden kann. Der
Wissenschaftler nennt diese Erfahrung Zeitdauer.

Betrachten wir den Zeitbegriff von A. Bergson genauer.

Nach A. Bergson sind Dauer nicht mehr nur Momente, die sich
gegenseitig ersetzen, Dauer ist die Durchdringung von Bewusstseinszustdnden
mit der allmahlichen Bereicherung unseres Selbst (dynamische Entwicklung):
,Dic Summe ergibt sich aus der sukzessiven Priifung verschiedener Elemente,
aber es ist dennoch notwendig, dass jedes dieser Elemente im Gedéchtnis bleibt

. es ist notwendig, dass es sozusagen auf seine Verbindung mit anderen
Elementen wartet ..." und weiter: "wenn wir Einheiten hinzufligen, operieren wir
nicht auf genau diesen Elementen, weil sie fiir immer verschwunden sind, aber
auf dieser bleibenden Linie, die sie ... im Raum hinterlassen haben, indem sie ihn
durchquerten. Wenn man sich die Noten einer Melodie im Kopf eines
Individuums vor Augen fiihrt, scheinen sie zu einer einzigen Einheit zu
verschmelzen. 1hre Gesamtheit gleicht gewissermafien einem ,,Lebewesen® mit
seiner Modifikation durch ein emotionales Aquivalent. Das heiBt, es gibt eine
allmiihliche  Organisation aufeinanderfolgender ~Empfindungen  eines
Individuums, eine Einheit, die der unteilbaren Organizitdt wéhrend der
Entfaltung einer musikalischen Phrase entspricht. So vermittelt uns eine
Sternschnuppe am Himmel ein Gefiihl von Mobilitit: Die ,,Trennung zwischen
dem bereisten Raum® spiegelt sich in unserem Bewusstsein durch einen
,feurigen Strich® oder ,.ein absolut unteilbares Bewegungsgefiihl* wider (ein
Wendepunkt, weil es bewegt sich stindig). Dauer und Bewegung befinden sich
also immer in einem Prozess der kontinuierlichen Verdnderung.'!®

Aber was bedeutet dann die Kontinuitit der Einheit? A. Bergson, der
dic Moglichkeit beriicksichtigt, die Einheit in beliebig viele Teile zu unterteilen,
fiihrt die Kategorie der Lange ein: ,,Wir bewegen uns von der vorherigen Einheit
zur nichsten mit [scharfen intermittierenden] Spriingen. Wenn wir nun diese

115 Tus.: Beprcon A. Teopueckast osBomouss; nep. ¢ ¢p. B. ®neposo#, eTym.  cT.
H. Bray6epr. M. : TEPPA-Kinokusiit kay; KAHOH-npece-11, 2001. 384 c. (Kazon
¢bustocodru)
16 Bepreon A. HemocpeacTsenHble AaHHBIC CO3HAHMA : Bpems u ceobona oy, Ilep. ¢
dp. Uan. crepeotu. M. : JEHAHJL, 2020. 224 c. (M3 nacneaus MupoBoi druiocodekoii
Mbicay: HeTopus Gunocodun) C. 58-59.
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Zahl mit Hilfe von Hilften, Vierteln, ... konstruieren, dann sind diese Einheiten,
da sie zur Bildung dieser Zahl dienen, voriibergehend unteilbare Elemente ... um
eine Zahl zu erhalten, ist es notwendig, unsere Aufmerksamkeit zu fixieren auf
jede seiner konstituierenden Einheiten der Reihe nachy.

Wir haben also eine Abfolge in Form einer durchgehenden Kette, deren
Teile kollidieren, aber nicht ineinander eindringen.

Wenn es um Bewusstseinszustéinde geht, sind sie nicht ausgedehnt und
kénnen daher nicht nebeneinander verortet werden (Bewusstseinsstrom).

A. Bergson spricht von einem qualitativen Unterschied, nur dank ihm
kénnen Bewusstseinszustdnde nicht als materielle Objekte gemessen und
berechnet werden: ,,Wir halten jede dieser aufeinanderfolgenden Empfindungen
fest, um sie mit anderen zu organisieren und eine Gruppe zu bilden, die mich an
eine Arie erinnert oder ein bekannter Rhythmus; aber dann zihle ich keine
Gerdusche, sondern beschrinke mich auf die Wahmehmung, sozusagen auf
cinen qualitativen Eindruck." Was unsere Natur nicht beherrschen, assimilieren
kann, vergessen wir. Nur das Unausléschliche, Hochwertige bleibt.

Der Forscher betont, dass das Leben einen zeitlichen und keinen
rdumlichen Charakter hat: "Die von unserem Bewusstsein hergestellte Synthese
zwischen der realen Position und dem, was unsere Erinnerung friithere Positionen
nennt, ldsst diese Bilder sich gegenseitig durchdringen, erginzen und gleichsam
fortsetzen".!"7

Die Entfaltung des Geschehens in der Zeit erfolgt durch die
Beweglichkeit der Eindriicke in den Tiefen des individuellen Bewusstseins (das
innere Selbst, das ,fithlt, sich Sorgen macht* und das Selbst, das ,.denkt und
zbgert*) und die Projektion der Zeit im Raum. Wie wir sehen kénnen, achtet A.
Bergson bei der Betrachtung der Kategorie Zeit nicht auf einen Aspekt wie ihre
rein physikalische Eigenschaft. Aspekte wie Zeitqualitdt und Zeitquantitit sind
fiir einen Wissenschaftler wichtig. Im ersten Fall findet die Entfalhing des
Ereignisses statt, im zweiten - Projektion.

Wenn der modermnistische Schriftsteller M. Proust die Zeit {iberwindet,
indem er sich der Ewigkeit durch die Schaffung eines Kunstwerks anschlief3t,
dann kann der Kiinstler fiir den Philosophen A. Bergson der Offentlichkeit nur
etwas aus dem Gesicht des abgebildeten Individuums offenbaren, einen Teil von
ihm "komplexer und widerspriichlicher Fluss des Innenlebens"”, aber dies ist nur
ein Schatten seiner wahren Natur.

Je nach Anlass und Raum veréindert sich unser Zeitgefiihl: Stauchung /
Dehnung. In Erinnerungen kann die Nichtlinearitt der Zeit verfolgt werden - sie
kann einfrieren, zuriickdrehen, brechen oder sich in erstaunliche Spiralen drehen,

17 Tam camo. C. 61.
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und es ist flr eine Person nicht einfach, in diesen Spiralen das Gleichgewicht zu
halten.!'% 'Y

Memoirenbelege mit ihrer hohen informativen Kompaktheit, Dichte,
wie Briefe (Briefe), Tagebiicher, Memoiren, Autobiographien, Biographien von
Musikern, geben dem Autor, dem Erzihler, die Mdglichkeit, Kultur an einem
Punkt des Bewultseins zu akkumulieren, dem nédher zu kommen Primérzeit
durch einc Erinnerung, die "aus dem Bereich Sinneszeichen kommi».'?0

Betrachten wir die Arten von mnemotechnischen Texten genauer.
Bricfe sind Aufzeichnungen von Ereignissen und Eindriicken, mit nur eincr
leichten "Verzbégerung" von dem tatsdchlichen Moment, in dem sie passierten
und crlcbt wurden. Erinnerungen sind das, was in der Erinnerung bewahrt wird,
die Reproduktion in der Erinnerung dessen, was frither von ihr festgehalten
wurde. Eine Erinnerung ist dasselbe wie eine Erinnerung. Eine Abhandlung ist
eine nicht-fiktionale (dokumentarische, ,unfiktionale) Prosageschichte des
Autors iiber reale historische, soziale, kulturelle usw. Ereignisse, an denen er
personlich teilgenommen oder miterlebt hat, und iber herausragende Menschen,
mit denen ihn das Schicksal zusammengefiihrt hat. Autobiographie ist eine
literarische Gattung, in der eine Beschreibung des eigenen Lebens anhand von
Erinnerungen prisentiert wird. Notizen sind eine literarische Gattung, die mit
Reflexionen {iber Erfahrungen verbunden ist und die personliche Einstellung des
Autors oder Erzihlers zum Beschriebenen zum Ausdruck bringen. Der Text der
Notizen kann nicht in einer strengen biographischen Reihenfolge, sondem
beliebiger angelegt werden. Memoiren, Tagebiicher und Bekenntnisse haben
zwar ihre cigene Gattungsdefinition, sind aber teilweise mit der Gattung der
Notizen verwandt.

Der Philosoph, Literaturkritiker M. Bakhtin im Abschnitt "Alte
Biographie und Autobiographie" seiner Arbeit "Formen der Zeit und des
Chronotops im Roman" verkorpert das aus der Antike erhaltene Material
biographischer Natur - autobiographische und biographische Formen, die auf a
neue Art der biographischen Zeit und ein neues spezifisch konstruiertes Bild
eines Menschen, der sein Leben lebt. Grundlage des platonischen Typus (Platons
Apologie des Sokrates) ist das Chronotop (Zeitraum) — der Lebensweg eines
Wahrheitssuchers, Zeit — abstrakt und mythisch. Die rhetorische Autobiographie

U8 Hajimopd M. M. Jlexums «IlamsiThb M Bpems Kak (yHKUHH —KymIbTypsi» //
Mexaynapoasas neruss wkona «Urban Studiow. 2011, Erextponnnit pecype.  Pewun
gocryny; http://www.youtube.com/watch?v=NAB4qQp2Nq0 (08 cepnas 2022).
19 Arecsa B. Okcana 3abyxKo 8 «Mysei»  VYITA // 3epkano Hemenu :
MEXAyHAPOAHBIN 0BlIcCTBEHHO NonuTHYecKHE excHeaensHik. 2010. Ne 1. C. 13,
120 Mus.: Jdenes K. Mapcens [Ipyer u 3Haku. [lepes. ¢ ¢panu. E. I'. Cokonosa. CII6 :
ATIETEHSI. 1999. 189 c.
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(Biographie), vertreten durch die erste antike Autobiographie in Form eciner
Verteldigungsrede - die Autobiographie von Isokrates - zeichnet sich durch ein
echtes Chronotop aus - die Agora (der Bereich, in dem Volksversammlungen
stattfanden, d.h. kontinuierliches Erscheinen). Unter den Bedingungen der Agora
gab es keinen Unterschied zwischen dem Umgang mit fremdem Leben und dem
eigenen, das heiBt, es gab keine Unterscheidung zwischen den antiken
biografischen und autobiografischen Gesichtspunkten. Die  rémische
Autobiographie (Biographie) wird in einem anderen realen Chronotop gebildet,
dessen wesentliche Grundlage die rémische (Patrizier-) Familie ist. In den reifen
biografischen Formen der romisch-hellenistischen Ara beginnt die klassische
offentliche Integritét einer Person zu zerfallen und es kommt zur Differenzierung
von biografischen und autobiografischen Formen.'*'

Dic mittelalterliche Autobiographic ist als Antwort auf die
Anforderungen der damaligen Lebensumstdnde zu verstehen: den Heiligenkult
und die alltdgliche Praxis der Heiligkeit. Wic der Autobiografieforscher Yu
Zaretsky feststellt, musste sich der Mensch in Erinnerung an das Erreichen der
ewigen Glickseligkeit stindig seinem eigenen "lch" zuwenden und scine
Handlungen und Gedanken mit den Geboten des Evangeliums vergleichen.!??

In den XIV-XVI Jahrhunderten. Texte liber das Leben von Humanisten,
Kiinstlern und Wissenschaftlern erscheinen auf dem Territorium der
italienischen Renaissance ("Brief an die Nachkommen" von F. Petrarca,
"Biographie" von B. Cellini usw.). Gleichzeitig verfassen italienische Kaufleute
und "Geschiftsleute" autobiografische Texte, die sich auf die Tradition der
Geschéttsbuchfiihrung bezichen (Umstinde hauptsiichlich der
soziobkonomischen Ordnung).

Im XVI Jahrhundert eine biografisch orientierte Studie wurde in dem
Werk "Biografien der beriihmtesten Kiinstler, Bildhauer und Architekten" ("Le
Vite" - italienisch) von J. Vasar durchgefiihrt. Darin identifizierte der Autor die
Hauptmerkmale der damals bekannten kiinstlerischen Stile und verwendete die
Methode der Stilanalyse, um dic Grundlagen der Kunstgeschichte als
Wissenschaft zu legen. Es war J. Vasari, der in ,Le Vite™ den Begriff
,,Renaissance® (,,Rinascita*) einfiihrte.!>

21 BaxTen M. M. PopaMbl BpCMEHH H XPOHOTOMA B poaane. QUepKi M0 HCTOpHUECKOli
nootike // Borpocsl nutepartypsl i actetiku. M. : Xyaoxk. nur., 1975, C. 234-407.

122 3apeukuit I0. Hcropugn u  asrobrorpadun // Poccuiickuit rocymgapcreeriiit
FYMAaHHTAPHLIT YHHBepcHTeT. YueOHO-HAYYHBI LEHTP BH3YWILHOIH aHTPONONOruH o
srouctopuu., 2011. URL: http://visantrop.rsuh.ru/article. html?id=1167090  (xata
oOpaenus: 10.08.2022).

123 Credanosuy 1. Jlitonucens enoxy Biapomxenns Jxopmxo Basapi // Hauionanshuii
TCXHIYHHI yHIBepenTeT YKpaiun «KuiBCokui nomitexsiuvmii iHCTHTYT iMcHi lrops
Cikopebkoroy. 2011. URL: https://kpi.ua/vazari (mata 3sepuenns: 10.08.2022);
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Das Interesse, die Ercignisse der Vergangenheit zu bewahren und dic
Zeit zu kontrollieren, filhrte zur Entstehung von Memoiren (im 17. und 18.
Jahrhundert von Frankreich aus in Europa verbreitet). "Frankreich war fast das
erste, das in die ... Ara der leidenschaftlichen, akribischen, fast obsessiven
Erinnerung eintrat”, bemerkt K. Kislyuk.'*

Das Konzept der Autobiographie des New Age korreliert mit der
Entstchung der neuen européischen individualistischen Kultur des 18. bis 20.
Jahrhunderts. ("Gestindnis»'*® Zh.-Zh. Rousseau, ,,Aus meinem Leben. Poesie
und Wahrheit»'?® Y.-V. Goethe usw.). "Gedenkzeit" (K. Kislyuk), "die grofc
Saga der Selbstbildung” (R. Porter) mit seinen "Ego-Dokumenten" (J. Presser),
Selbstbescheinigungen, Urkunden personlicher Herkunft, Biografien endgiiltig
in Kraft tritt.

Aus der Perspektive des Studiums personlicher Gedenktexte ist ¢
wichtig, die Zeiterfahrung des Einzelnen zu verstehen — ein komplexes Bild von
Zeitbezichungen und Gefiihlen, die einen Moment aus der Vergangenheit
wicderholen. Durch das Prisma der Kategorien "Zeit", "Dauer / Umfang”,
"Erinnerungen"”, "Eindriicke” werden wir dic Schnittmenge der kreativen
Schicksale von M. V. Lysenko und H. K. Chodorovsky betrachten. Die Quelle
der Studie waren die Briefe von M. Lysenko an seine Verwandten aus dem Jahr
1868, die in russischer Sprache verfasst und mit farbenfrohen ukrainischen
Sprachphrasen und Humor gesprenkelt sind, die kurze Mitteilungen tber die
alltiiglichen Phinomene des Musikers und ihr Erscheinen in der Wahrnehmung
des Lesers sind.

Zeit (lat. tempus) charakterisiert cine so grundlegende philosophische
Kategoric wic das menschliche ,,Sein® durch Zeitparameter, zeigt dic
wUnumkehrbarkeit' aller stattfindenden Ereignisse und diec Verdnderung ihrer
Wahrmehmungen (die drei Zeitmodi nach dem Theologen Augustinus ,, dic
Gegenwart der Vergangenheit st Erinnerung, die Gegenwart der Gegenwart
seine unmittelbare Kontemplation, die Gegenwart der Zukunft seine
Erwartungy.'*’?

Bdpoc A. Basapyn — mucarens 1 cTopur HekyceTs // Basapu [k, JKusnconwcanns
nandosec 3HAMEHHTBIX JKNBOUHCLEB, BasTenell H zomuux. M. : JI. : Academia. 1933.
C. 55-98.
124 KybTypoIoriss : XpecToMaTist ; HaB4. 0OociB. Ui caMoCT, poGOTH Ta CeM. 3aHATh /
yinan. : K. B. Knemox, I'. JI. ITaakos. K. : Kounop-Bunasunurso, 2017. 186 ¢. C. 85,
123 Pycco W.-3K. Hcnosens ; nepesoa ¢ ppanuysckoro, peaaxrop C. C. Tpy&aues. CII6 :
Tun. 6parees ITanteneeswix, 1901, 512 ¢,
126 Tére M. B. TMoosust v npasa: 13 mocit anu3am / niep. ¢ iem. M. : PUTIOJ-kmaccuk, 2016.
332 c. (Cepus «Librariumy)
137 ITue.: Aspeniii Asrycrun, Crosigs ; nepexnanay FOpiit Mymwax. Jlssis : Ceivano, 2021,
Knura X1, Posgin XX. 356 c.
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Dauer, Dauer, Dauer (lat. duratio) ist ein Attribut der Persénlichkeit
selbst, also ihrer Zeit mit einem Kaleidoskop bunter Wahmehmungen,
Stimmungen und Eindricke; lebendige, reale, konkrete Zeit als Essenz ihres
Lebens (nach A. Bergson). Sie ist das Ergebnis von Durchdringung, endlosem
Werden, kontinuierlichem Wechsel von Bewusstseins- und
Unbewusstheitszustinden (innere Zeit). Die Dauer manifestiert sich im
Gedéchtnis (lat. memoria).

Konzentrieren wir uns auf zwei Formen des Gedichtnisses: freiwillig
(Franzésisch volontaire) und unfreiwillig (Franzdsisch involontaire), sie sind
jeweils implizit und explizit.

Das erste ist das Geddchtnis flir dic Abfolge von Handlungen,
motorische "mechanische Erinnerungsgewohnheit", unbewusst, nur eine
Moglichkeit, Eindriicke festzuhalten. Ein anschauliches Beispiel flir diese Form
des Gedichtnisses gibt der Philosoph B. Russell in seinem Werk: ,,Eine Person
soll sich an ein Gedicht erinnern, wenn sie es auswendig wiederholen kann, d. h.
wenn sie sich eine bestiminte Gewohnheit oder einen bestimmten Mechanismus
angeeignet hat ermdglicht es ihm, zuvor ausgefiihrte Aktionen zu wiederholen,
Aber sie konnte zumindest theoretisch in der Lage sein, das Gedicht zu
wicderholen, ohne sich an die fritheren Male zu erinnern, als sie es zuvor gelesen
hatte. Daher beinhaltet diese Art der Erinnerung kein Bewusstsein fiir
vergangene Ereignisse».'?*

Das zweite ist die Erinnerung an das Wahrgenommene, die Wiedergabe
gespeicherter Eindricke. Es besteht aus der episodischen (autobiografischen)
Erinnerung an Ereignisse im eigenen Leben und der semantischen (spirituellen)
Erinnerung an kulturelle und zivilisatorische Ereignisse. Die Betonung liegt hier
auf der Analyse von Ereignissen und Bildemm der Vergangenheit und dem
Nachdenken dariiber, also auf der Reflexion, dem ,,Riickblick®.

Es sind die Erinnerungen (frz. mémoires), die durch unwillkiirliche
Erinnerung erzeugt werden, die es ermdglichen, "die Vergangenheit in ihrem
Wesen zu erfahren”, zu wichtigen Schlussfolgerungen zu kommen, immer mehr
neue Details des Falls / Ereignisses, Assoziationen, Analogien an diec Oberfldche
zu bringen , innere Verbindungen (Konvergenz). : "Erinnerungen crscheinen ...
in Form von separaten, separaten, aber visuell unterschiedlichen Momenten, die

128 Paccen B. UcTopus 3ananHoii Gaocogsu 1 e CBA3M ¢ IOMNTHYCCKIMH H COLHAbHBIMM
YCAOBHAMM OT AHTIHHHOCTH A0 HAIUMX JHET : B Tphox kuHrax. M. : AxaaesMireckiii npoekT :
Doun «Mnpy, 2004, 1008 ¢. (Cepust «Korueniu») C. 948-949.
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plotzlich in der Erinnerung aufblitzen, #dhnlich den Standbildern cines
Lauffilms».'?

Eindruck (franzésischer Eindruck) ist ein Bild (Effekt) oder cine
Erinnerung (Spur), die mit einem erhdhten Ton verbunden ist, einen Moment aus
der Gegenwart / Vergangenheit zu erleben, der wie immer wieder erscheint; das
heifit, es ist verbunden mit einem emotionalen Bewusstseins- /
Bewusstlosigkeitsschub  als  Folge eciner tiefen, lang  anhaltenden
(unausldschlichen) Sinneswahrnehmung. Ein Beispiel dafir kann Swanns
Eindruck sein, Venteuils Sonate in M. Prousts Roman ,,Auf der Suche nach der
verlorenen Zeit™ (Buch I ,,Auf Swanns Seite”) zu héren: ,,Diese Geige nahm
mehrere hohe Téne und zog sic weiter, als ob sie in Vorfreude, so vehement, als
hitte sie das Erhoffte bereits gesehen, und aus der Haut eilend bemiihte sie sich,
den Klang bis zu seiner Ankunft fortzusctzen, um Zeit zu haben, thm zu
begegnen, bevor sie angestrengt den Geist rief ihre restliche Kraft, damit der Weg
vor ihm frei war - so halten wir die Tiir fest, damit sie nicht zunagelt Und bevor
Swann nachdenken und sich sagen konnte: ,Das ist eine Phrase aus einer
Venteille-Sonate — die hore ich mir nicht an!*, waren all seine Erinnerungen an
die Zeit, als Odefte in thn verliebt war, Erinnerungen, die ihm gerecht wurden
Augenblick nach Belieben unsichtbar in die Tiefe seines Wesens, getduscht von
diesem unerwarteten Liebesstrahl aus léngst vergangener Zeit, Liebe wie
auferstanden, erzitterte, brach hervor und sang, gleichgiiltig gegeniiber seinem
gegenwirtigen Ungliick, ruhelos vergessene Gliickshymneny.!3°

Die oben genannten Kategorien erweitern die Mdoglichkeiten der
Erforschung der Erinnerungen von M. Lysenko mit ihren sozialpsychologischen
/ soziokulturellen Motiven, Fragen der Zeit, ermdglichen es, den Lebenslauf von
M. V. Lysenko (1842-1912) und H. K. Chodorovsky (1853 —1927), Schnittpunkt
ihrer Schaffensbiographie

Zu welcher Zeit arbeiteten diese beiden auflergewdhnlichen Musiker?
Beide waren Vertreter der Kiewer Klaviermusikschule, deren Aktivititen mit der
Entstchung der ukrainischen Berufsmusik am Ende des 19. und im ersten Drittel
des 20. Jahrhunderts zusammenfielen.

Dauer, Fluiditit der individuellen Bahn der lebensschaffenden
Bewegung. Der Nachname des Pianisten Hryhori Kostyantynovich wurde in

129 Ins.: Bepuununa H. 51, «Non-fiction» ¢ xommenTapiier / MysbikambHas akaiemis:
CACKBAPT. HAYMIL, 11 KPHITIKO-TYOTNUHCT, Kypit. 0 My3bike. M. : Kommosutop, 2020, Ne |
(769). C. 188-192.
10 Mpyer M. Y nowrykax ytpayesoro gacy. Ha CBaHHOBY CTOPOHY : POMaH; riep. 3 (pasL, Ta
npunitkn AL Tlepenani; nepeasosa [, C. Hammmadika. K. : 3onoti sopora, 2012, 380 c,
C.299.
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zwei Versionen wissenschaftlich verwendet: Chodorovsky-Moroz oder Moroz-
Khodorovsky.'?!

Er wurde im Dorf Kohnivka, heute Svichkivka, Gouvernement Poltawa,
in der Familie eines Gutsbesitzers geboren. Unter der Leitung des Kapellmeisters
des Gutshoforchesters lernte er ab seinem sechsten Lebensjahr Klavier spielen.
Im Alter von sieben Jahren (1860) spielte er in Kiew in Anwesenheit des
ukrainischen Pianisten, Komponisten und Lehrers Y. Vytvytskyi (1840-1865
unterrichtete er Klavier und Ensemble am Kiewer Institut fir edle Médchen). Er
riet seinem Vater, seinem Sohn ernsthaft Musik beizubringen. Daraufhin nahm
der Vater, ein leidenschaftlicher Musikfan, den Neunjihrigen zum Studium nach
Leipzig.

1863-1865 S. H. Chodorovsky nahm privaten Musikunterricht bei
Professor L. Plaidy in Leipzig. Anschlieflend studierte er (1865-1869) am
Leipziger Konservatorium bei 1. Moscheles und K. Reineke (Klavier), M.
Hauptmann und E. Richter (Musiktheorie).

In Leipzig lemte H. Chodorovsky den jungen M. Lysenko kennen und
freundete sich mit ihm an, einem ukrainischen Pianisten, Lehrer, Komponisten,
Dirigenten und spiteren Griinder der ukrainischen Komponistenschule, der
1867-1869 ebenfalls am Leipziger Konservatorium studierte.

Korrespondenz von M. Lysenko mit seinen Verwandten als Beweis fiir
die unbezahlbaren Erinnerungen des Kiinstlers, Reflexion iiber sich selbst und
seine Wahrheit, "VorstoB in die Vergangenheit" (Brieffragmente in ukrainischer
Ubersetzung von A. Romanenko). M. Lysenko kommunizierte wihrend seines
kreativen Lebens in Leipzig mit der Familie von K. Chodorovsky. Offensichtlich
spielte Mykola Vitaliyovych eine wichtige Rolle bei der Bildung des Weltbildes
von Grigoriy Kostiantynovich.

G. Chodorovsky beschrankte sich ebenso wie M. Lysenko nicht auf die
Rolle des Pianisten und Lehrers. Er bereitete und prisentierte Dutzende von
Konzertprogrammen und arbeitete mehr als vierzig Jahre lang hart an der
Musikschule  der Kiewer Zweigstelle der Kaiserlich  Russischen
Musikgesellschaft (wie die Galaxie bekannter Musikerstudenten beweist - L.
Revutskyi, K Kvitka, O. Horovyts, L. Syrota usw.), nahm regelmifig an
Symphonie- und Quartetttreffen unter der Schinmherrschaft der Kiewer
Zweigstelle der Russischen Musikakademie teil, unterrichtete am Institut fiir edle
Médchen und am Ende seines Jahren trat er der Organisation des
Volkskonservatoriums in Sewastopol bei. Gleichzeitig trat er als Chor- und
Sinfoniedirigent auf, leitete Opemnproduktionen, versuchte sich als Komponist
(Autor von ,Ukrainian Rhapsody*, ,Barcarola“, Romanzen, Walzer,

131 Knun B. T'puroprii Xonoposckwit // O myssixe. K. : My3suuna Ykpaina, 1985.351 c. C. 27—
32.
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Arrangements ukrainischer Volkslieder (300), Volkstinze , Herausgeber einer
Sammlung ukrainischer Volkslieder A. Kotsipinsky, erschien in der Presse unter
dem Pseudonym Kostiantynov).

In einem Brief an seine Verwandten vom 11. Februar / 29. Januar 1868
schreibt M. Lysenko mit einem Hauch von Nostalgie flir seine Heimat: ,,Ich bin
immer traurig und manchmal sehr traurig, Sie werden nur Spafl haben, wenn Sie
zu den Chodorovskys gehen ... Chodorovsky [Senior] und ich haben sechs
Monate lang "Wort von Lemberg" in zwei Hilften geschrieben ...".'3?

Zu dieser Zeit war H. Chodorovsky erst 15 Jahre alt. Trotz des
Altersunterschieds von fast 12 Jahren hérten M. Lysenko und der kleine Hrytsky
gemeinsam Opem. So besuchten sie beispielsweise eine Auffithrung von L.
Beethovens Oper ,,Fidelio®. ,,...trotz der vermeintlichen absoluten Schlichtheit
lauscht man angestrengt dem Charme der Melodie und einer solchen
Orchestrierung, die nur Beethoven haben kann“, so der Eindruck der Oper, den
M. Lysenko in einem Brief vom 26. Januar an seine Familie vermittelt / 14,
1868.134,

Sie besuchten auch Konzerte. Wir lesen iiber einen der Abende, an
denen der Cellist K. Davydov "sein Konzert mit dem Orchester und einer
Fantasie" auffiihrte und das Orchester erfolgreich die Auffithrung der Symphonie
von H. Berlioz nach einer byronischen Handlung in M Lysenkos Brief an seine
Familie vom 1. Miérz / 18, Februar 1868: ,,Der kleine Chodorowski und ich
standen Tauzig und Dawydow Nase an Nase an der Balustrade. Der zweite Teil
des Konzerts wurde von Berlioz' riesiger Symphonie "Harald in Italien"
eingenommen ... Ein so erstaunlicher Eindruck hinterldsst diese erstaunliche
Originalitét, diese kolossale Orchestrierung und ihre Bildsprache».'¥*

Leipzig im 19. Jahrhundert. beginnt sich auszudehnen und zu
verwandeln. M. Lysenko erwihnt das neue, "luxurigés dekorierte" Opernhaus,
den jéhrlichen Frithlingskarneval, wie in Venedig. Unter den Unterhaltungen
gewinnt das Skaten an Popularitdt. In einem Brief vom 10. Januar 1868 / 30.
Dezember 1867 an seine Verwandten stellt Mykola Vitaliyovych fest, dass K.
Chodorovsky jeden Tag seinen Hrytsky zum Schlittschuhlaufen schickte.'?

Nach Leipzig verbesserte H. Chodorovsky scine Fahigkeiten in Moskau
(1869—1870) bei K. Klindworth und M. Rubinstein, zog dann nach St.
Petersburg, wo er zwei Jahre spéter (1870—1872) am Konservatorium, Klasse
von T .Leshetytskyi (Vertreter des Wiener Zentrums der europdischen

132 Tucenko Mukona Bitaniiosna. Jluctw; ymopsn. P.M. Ckopynbcbka, ronos. pex.
A.TT. JTamenrko. K. : Mysuuna Yxpaina, 2004. 680 c.
133 TTys.: TaM camo.
134 JTus.; Tam camo,
135 ITuB.: TaM camo.
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Klaviervirtuosenschule), mit der Groflen Silbermedaille. So hatte er die
Maoglichkeit, sowohl an den fuhrenden Schulen fur darstellende Kunst in Leipzig
als auch in Wien aufgenommen zu werden. In der Uberzeugung, dass die Studien
fortgesetzt werden sollten, reiste G. Chodorovsky zu F. Liszt nach Weimar, wo
er fiir den Komponisten seine ,,Spanische Rhapsodie* auffiihrte. F. List hatte eine
herzliche Haltung gegeniiber dem ukrainischen Musiker. H. Chodorovsky war
fast die ganze Spielzeit (1873) als Kantor in Weimar titig. Dann folgte der
Umzug ins gemiitliche Leipzig, und 1873—1875 pp. Auftritte mit Konzerten in
Leipzig, Magdeburg und anderen Stddten Deutschlands sowic des Russischen
Reiches.

1875 erhielt G. Chodorowski eine Einladung von L. Albrecht, dem
Direktor der Kiewer Musikschule, eine speziclle Klavierklasse an der Schule zu
leiten. Begabt, mit einer griindlichen musikalischen Ausbildung, nimmt er die
Einladung an, geht in die Ukraine, nach Kiew. Was auch die Beziehung zum
patriotischen Lebenscredo von M. Lysenko zeigt.

Dabher hat sich die Wiederbelebung der Vergangenheit von M. Lysenko
und G. Hodorowskij wiahrend ihres Studiums am Leipziger Konservatorium in
den Briefen von Mykola Vitaliyovytsch an seinen Verwandten im Jahre 1868
widergespielt. Dank der Gedenktexte ist es gelungen, in den Bewusstseinsstrom
einzutauchen, die Eindriicke von den Kiinstlern, es erscheint die Empfindung der
Verschmelzung mit dem Sinn des Eindrucks. Dariiber hinaus lassen sich
zwischenmenschliche Kommunikation und fruchtbare Beziehungen zweier
herausragender Musiker vom Ende des 19. Bis zum ersten Drittel des 20.
Jahrhunderts nachvollzichen.

Achten wir auf Kindheitserinnerungen, die unter Umstinden dic Ticfen
der Gedanken des Zeitzeugen / Erziihlers erschiittern konnen, als Interesse an
erlésender Erinnerung (Erkennen des Wertes des Vergessens und Versuch, ihn
in die Gegenwart zu libertragen). Schliellich sind sie oft verborgen, ungewiss im
Hinblick auf die ,Zerbrechlichkeit“ der Erinnerung (etwas wird ersetzt,
aufgeschoben und in Reserve gehalten/Vergessen). ,,Wir haben keine Ahnung,
was unsere Nachkommen tiber uns wissen miissen, um uns selbst zu verstehen,
sagt K. Kislyuk.!¥

Es stellt sich die Frage: Wie kann man herausfinden, was in
Vergessenheit geraten ist, dh bereits vergessen ist? Wir finden dic Antwort in der
Freudschen Psychoanalyse. Dieses wissenschaftliche Konzept widmet der
Kindheit besondere Aufinerksamkeit, da die Eindriicke der ersten Lebensjahre
eines Menschen fast vollstindig dem Unbewussten angehdren und in der
Kindheit alle Bindungen zukiinftiger innerer Konflikte entstehen, die das Wesen

136 KynpTyponoris : XpecTonaria : Hapd, Tocif. Ans caMocT. poGOTH Ta Con, 3aHATE /
yrnax. : K. B. Kucnok, I'. JI, [Tanxos. K. : Koszop-Buuassuurso, 2017. 186 c. C. 86.
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des Individuums bestimmen. die sich in der Dynamik seiner Bezichungen und
seines Verhaltens im sozialen Umfeld manifestiert. Das heif}t, wir sind praktisch
durch die Bedingungen unserer Existenz bestimmt, die wir nicht ahnen, die wir
nicht kennen,

In der Zeit von 1895-1896 bis 1906—1907 fihrten Z. Freuds
Innovationen zur Entwicklung der Theorie der Psychoanalyse. Wissenschaftler
haben ein Drei-Ebenen-Modell der Psyche entwickelt: unbewusst — vorbewusst
— bewusst. Z. Freud erlduterte dieses Modell in seinen Vorlesungen aus
,.Einfithrung in die Psychoanalyse” wie folgt: ,,Wir vergleichen das System des
Unbewussten mit einem groflen Flur, in dem sich wie einzelne Wesen seelische
Vorginge tummeln. Angrenzend an diese Halle ist ein weiterer Raum, schmaler,
dhnlich cinem Wohnzimmer, in dem auch das Bewusstsein wohnt. Aber an der
Schwelle zwischen den beiden Réumen steht ein Wiichter [das Vorbewusste], der
Jeden mentalen Vorgang einzeln untersucht, zensiert und nicht ins Wohnzimmer
ldsst, wenn es ihm nicht gefillty.!¥

Z. Freud mterpretiert das Unbewusste als eine ,erbliche® mentale
Raumsphiire, die sich ,,von angeborenen Instinkten emihrt, dic jeden Menschen
mit der symbolischen Geschichte der gesamten Menschheit verbinden und die
Ebenen der urspriinglichen ,,Hohle® erreichen. '*®

Im Kontext der hervorgehobenen Themen analysieren wir das
Erinnerungsbuch von Volodymyr Vyacheslavovich Puhalskyi (1848-1933)
~Notizen zu meinem Leben®, das als Elemente der Erinnerungskultur eine der
unschétzbaren Primédrquellen der Geschichte der Musikkultur der 50er—70er
Jahre des 19. Jahrhunderts, Erinnerungskulturen Sie haben einen Musiker mit
den hochsten Qualifikationen und einem breiten kreativen Spektrum, einen
einzigartigen Trager kultureller Traditionen, einen talentierten Lehrer, den
Griinder der Kiewer Klavierschule, einen Komponisten, einen Musikkritiker,
einen der Griinder der hoheren Musikausbildung in der Ukraine , eine
Schliisselfigur im komplexen Prozess der Umstrukturierung der Kiewer
Musikhochschule in  eine hdhere Bildungseinrichtung - Das Kiewer
Konservatorium zeigt die Ereignisse, das Leben und die Gewohnheiten der
"Provinz"- und "Hauptstadt"-Leute Mitte des 19. Jahrhunderts. Die
Personlichkeit des Autors selbst, der damals noch ein junger Musiker war, wird
in ,,Notes* ungewohnlich reizvoll dargestellt. Seine Erinnerungen ermdglichen
es, die unterbrochene Verbindung zwischen dem moralischen, ethischen und

137 Ppeiix 3. Beexeune B ncuxoananns : mexkuuu. M. : Hayka, 1989. 455 ¢, (Knaccuku
gaykn) (TTamsrugn veropun vayk : TIMH) C. 188.

' P
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kiinstlerischen Wertesystem der Vergangenheit und der modermen Rezeption
(Modellierung) dieser Vergangenheit wiederherzustellen.'>

Ahnlich wie das Leben des kleinen Marcel, des Helden von ,»Combray*
(erster Teil des ersten Bandes von M. Prousts epischem Roman ,,Auf der Suche
nach der verlorenen Zeit"), ist das Leben des jungen V. Puhalsky otfen fir eine
unbekannte Zukunft - gleichzeitig ist diese Zukunft bereits bekannt und erfahren,
an dic Vergangenheit gerichtet; dic prospektive Bewegung  wird der
retrospektiven Bewegung {iberlagert. Memoirenvermichtnis des Kiinstlers
"Notizen tUber mein Leben” ist eine Kulturform, die zum Leben erweckt werden
kann. Bei thm verwirklicht sich die Erinnerung als eine Substanz, die die
Vergangenheit wiederbeleben kann. Dies ist eine Geschichte {iber Kindheit und
Jugend, iiber seine "schéne Kindheit", durchdrungen von der Beschreibung der
Gefiihle eines Kindes, das in die Liebe seiner Lieben getaucht ist. Die Legicrung
des Erlebten in Kindheit und Jugend wird zum Ausgangsmaterial fir die
autobiografischen Erinnerungen des erwachsenen V. Puhalskyi.

Die retrospektive Form der Memoirenerzdhlung erlaubt es, die
Ercignisse aus einer doppelten Perspektive zu schildern: cinerseits durch die
Augen eines Kindes, das die Welt meist direkt und offen wahmimmt, und
andererseits durch die Augen eines Erwachsenen, dessen Lebensweisheit die
Wahrnehmung des jungen Helden erginzt und korrigiert. Die Philosophin Aida
Fuentes Medina macht auf diese Besonderheit des persénlichen Textes tber die
Kindheit aufmerksam: ,,Die in die Gegenwart tbertragene Erfahrung ist nichts
anderes als die Erinnerung eines Erwachsenen, dessen Getiihle iber das Erzéhlte
den Filter der Zeit durchlaufen haben, der sich verindert und veridndert gibt der
Vergangenheit neue Gefiihle und Bedeutungeny. '#

Z. Freud analysiert in der Arbeit "Psychopathologic des Alltagslebens"
die ersten Funken-Erinnerungen, die in uns seit frithester Kindheit auftauchen.
Bereits in den ersten Monaten kann der allererste Eindruck entstehen, der spéter
zu einer lebendigen Kindheitserinnerung wird. Aber nicht alle Menschen haben
diese, einige haben ihre erste Kindheitserinnerung erst im Alter von sechs bis
acht Jahren. Sowohl im ersten als auch im zweiten Fall kann sich niemand an die
Kindheit als eine zusammenhingende Abfolge von Ereignissen erinnern, als ecine
angemessene Anordnung bestimmter Momente des eigenen Lebens. Der

139 Pomanenxo A. P. KyneTypa crorafis i crorafs KyasTypd : MEMyapHA CITafuiina
B. [Tyxanecekoro : asToped. AHC. Ha 3700yTTs HAyK. CTYUEHS KAUJ. KyILbTYPOJOrii :
coen. 26.00.01 «Teopis Ta icTopis KyasTypu (Kymstyposoris). K.: Haniomwrinna
My3MuBa aKkajgemis Ykpainu iMeni [1. I. Yaiikosenkoro, 2018, 19 ¢,

"0 Medina Aida Fuentes. Autobiografia: infancia, memoria y olvido desde una
perspectiva filosofica // Childhood & philosophy. Rio de Janciro : Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, vol. 14, niim. 31, set.-dez. 2018, pp. 659-670 ISSN 1984-5987. P. 660.
DOI: 10.12957/childphilo.2018.36060
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Mechanismus des Gedichtnisses funktioniert so, dass von einem mehr oder
weniger lebhaften Eindrucksbild zu einem anderen gesprungen wird, was eine
erhebliche mentale Anstrengung des Individuums erfordert. Spiter bildet sich ¢in
Bewusstseinsstrom aus, in dem es keine nennenswerten Liicken mehr gibt, selbst
auf Kosten des erfundenen, vorgetiduschten, ein mehr oder weniger vollstindiges
Bild unserer Lebensgeschichte erscheint, das uns ein Gefiihl der Kontrolle {iber
unserc gibt Vergangenheit, unsere Erinnerungen. !

In den Erinnerungen von V. Puhalsky lassen sich die primiren Impulse
nachvollziehen, die zur Entwicklung der natiirlichen musikalischen Fihigkeiten
des Autors beitrugen und die Art seiner zukiinftigen Tétigkeit bestimmten.
Wolodja zeigte grofles Interesse an Musik, beherrschte stindig die Kunst der
Musik, die fir ihn von frither Kindheit an absolut notwendig wurde. Er spielte
Klavier, Geige, Orgel und tendierte zur Trompete. Eine seiner Kindheitstriume
war es, sich als Stadtorchester auszugeben. Er setzte sich ans Klavier und stellte
sich vor, er sei im Garten, spielte cinen Teil des Repertoires des Orchesters, das
im Gouverneursgarten von Minsk auftrat, und ahmte mit seinen Lippen die
Trompete entsprechend ihrer Rolle im Orchester nach. Diese Improvisationen
waren nicht umsonst: Einerseits trugen sie zu einer besseren Beherrschung des
Klaviers bei, andererseits weckten sie das musikalische Denken der Kinder.
Volodymyrs Vater, ein Musikliebhaber, griindete Blas- und Ballorchester. Wenn
das Ballorchester bei Tanzabenden zu Hause spiclte, verfolgte der Junge mit
besonderem Interesse jedes einzelne Instrument — das Orchester zog ihn wie ein
Magnet an. In Zukunft hirte V. Puhalskyi nicht nur zu - er verglich die Orchester
von Minsk, Moskau, Wien, Paris und analysierte dic Besonderheiten ihres
Klangs.

Der wichtigste Bestandteil von V. Puhalskyis Weltanschauung war scin
auflergewdhnliches  Gedichtnis, das von seinen Zeitgenossen als  scin
charakteristischstes Merkmal anerkannt wurde. Das phidnomenale Geddéchtnis
von V. Puhalsky kann als integraler Bestandteil des Modells seiner kreativen
Personlichkeit betrachtet werden. '

Als V. Puhalskyi acht Jahre spater (um 1857) nach Minsk zuriickkehrte,
erkannte er alle Orte wieder, die er als einjihriges Kind besucht hatte, und die
Stadt war nichts Neues fir thn. Mit einem guten Gedédchtnis konnte sich der
kleine Wolodja mithelos das gesamte Repertoire an Tanzmusik merken, das er
im Stadtgarten von Minsk gehort hatte.

4! ®peita 3. Tenxonatonords odbmeddoit xusin ; pen. A. K. Oronesa. M. : BDkemo,
2020. 192 c. (Bemkie 1acH)
41 Anpmsanr A. Tlam’sti B. B. Ilyxanscekoro // CoBerckas myseika, 1948, Ne 43,
C. 75-76.
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Im Winter 1866 wurde in St. Petersburg im Mariinsky-Theater cine
neue Oper von O. Serov "Rogneda” aufgefiihrt. Am Tag der Auflihrung bat V.
Puhalskyis Freund Dmytro Kaigorodov den achtzehnjihrigen Volodymyr, die
Musik der wichtigsten Momente der Oper fiir ibn nach Gehdr aufzunchmen. Am
Tag nach der Premicre nahm Wolodymyr aus dem Gedichtnis die Ouvertiire,
cinen Teil des zweiten Bildes mit den heidnischen Choren, den Tanz der
PossenrciBer, die Aric von Ruald, dic Aric von Izyaslay . Die Mutter der
Prinzessin“, Rogncdas Varangianisches Lied ,Das blaue Meer stohnte",
Fragmente der Jagd, sowic die Tanzmadehen Die aufgenommene Musik wurde
cinem Freund gegeben. Die reproduzierten Nummern von "Rogneda” erwiesen
sich als schr nah am Original, wic D. Kaigorodov selbst Wolodymyr vicle Jahre
spiter dariiber informierte.

Es sei darauf hingewiesen, dass die Fahigkeit, sich cine grofic Menge an
Material aufergewohnlich schnell zu merken und genau zu reproduzieren, hiufig
bei herausragenden Personlichkeiten festgestellt wird, dic gleichzeitig als hoch
entwickeltes professionelles Gedédchtnis fungieren (musikalisch - bei den
Komponisten V. Mozart, O. Glazunov, D. Schostakowitsch, im Dirigenten A.
Toscanini: visuell - vom Schriftsteller F. Dostojewski). Und tatsichlich sind
"Notizen iber mein Leben” selbst die Frucht von V. Puhalskyis brillantem
Gedichtnis, da er nie ein Tagebuch geschrieben hat.

Offensichtlich war V. Puhalskyi mit einer besonderen Art von
Gedichtnis  ausgestattet, dem sogenannten "figurativen" - eidetischen
Gedichtnis. Dank der gesittigten eidetischen Modalititen (visuell, auditiv, taktil,
motorisch, gustatorisch, olfaktorisch) nimmt das Individuum, sclbst wenn es der
Quelle des Bildes beraubt ist, weiterhin auf Kosten sciner physiologischen Basis
wahr - der Resterregungen des Analysators. '+

In seinen letzten Lebensjahren (1932-1933) schrieb V. Puhalsky n
Kiew einen Band seiner Memoiren ,,Notizen iiber mein Leben (Notizen meines
Lebens)“: von der Geburt bis zum Beginn des Studiums an der St. Petersburger
Konservatorium. Er hatte keine Zeit, sein weiteres Leben zu beschreiben. Das
Manuskript besteht aus zwei Teilen, die jeweils 208 bzw. 129
maschinengeschriebenc  Textseiten umfassen. Der auf diesen 337 Sciten
priisentierte Memoirentext ist fortlaufend, nicht in Abschnitte oder Absitze

U3 Nypust A, P. TToTepsiemblii st Bo3BpAlLCHHEBIT Mitp. Manctbras KuH#Ra 0 Gonbwoii
naastita. [T, @ [Twrep, 2022, 352 c.
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unterteilt.  Aut Russisch verfasste Memoiren wurden nie ins Ukrainische
{ibersetzt, 4 143

Dic Struktur der Memoiren von V. Pubalskyi umfasst einen Anfang,
cinen Hauptteil und einen Schluss. Elemente der Handlung (Ausstellung -
Geburt, Krawatte - Treffen mit dem Komponisten S. Monyushko, Entwicklung
der Ereignisse - Beherrschung des Berufs ohne systematische musikalische
Ausbildung, Hohepunkt - Verduderung der Weltwahrnehmung des jungen
Mannes vor dem Hintergrund des Militirs Ausbildung, Auflésung - Berufswahl
als Mustker, Epilog - Aufnahme in das St. Petersburger Konscrvatorium) in den
Erinnerungen des Kiinstlers sind mit der allmihlichen Entwicklung der
Geschichte  iiber seine Kindheit und Jugend und der Definition von
Zukunftsplinen im Finale verbunden Teil.

Memoiren "Notizen iiber mein Leben" von V. Puhalskyi ist cin
facettenreicher Text, der verschiedene Kompositionsformen umfasst: die
Geschichte des Autors, Urteil, Portriit, Beschreibungen von architektonischen
und natiirlichen Ensembles und Naturphiinomenen, Landschaft, Kulturlandschaft
von St. Petersburg, Phantom von diec Metropole, Abbild des antiken Original-
Kiew, Vorstellung von Orten der Erholung, Zitate aus Zeitungsartikeln,
vielfdltige Themenbeschreibungen, die ein typisches Merkmal der kindlichen
Weltanschauung erkennen lassen - Neugier, der Wunsch, die Welt in ihrer
Gesamtheit zu verstehen, Reflexion des Autors, Emotionen, Erfahrungen usw.

Die Wirkung personlicher Prisenz im Werk des Autors von Kindheits-
und Jugenderinnerungen manifestiert sich in der Verbindung von kindlichem
Bewusstsein und nicht-kindlicher Sprache, in der ,,Unwissenheit eines Kindes™
und ,Allwissenheit eines Enwvachsenen”, im Ausdruck eines persénlichen
Standpunkts (emotionaler und bewertender Ausdruck, Ironie, Rhetorik, sogar
Publizistik), Monologizitit der Worte des Autors, in der minimalen Prisenz von
Dialogen, in kritischen Urteilen,

In den Erinnerungen von V. Puhalskyi kristallisieren sich die
semantischen Bilder von Heimat, Familie, Vater, Mutter, Weg im Wertesystem
seiner Kindheit heraus.

Ein gliickliches, erfolgreiches Leben eines Kindes (und spiter cines
Erwachsenen) ist auBlerhalb des Heims undenkbar. Vater, Mutter und Kind

4 Tyxanpckuii B. B. 3anuckn o Moeit susmi. Pykomitcs // Tocynapersennnii Jos-
myselt 1. M. Hadikosexoro, Kmun (CAMY, M3, Ne 40). 208 a.

3 Myxanscoi B. B, 3anucky o aoeil  ausun.  Pykomuce  (npojomkenie) /7
Tocynapersennwiii Jom-nyseit I . Haiikosekoro, Kana (FIMY, AM3, Ne 40). 129 .
N6 Crenanosa H, C. TIpoGnesa  AyXOBHOFO CTAHOBNGHUS TBOPHYECKOI AWYIIOCTH B
ABTOOHOTpAdITuecKoll 1po3e NepBOH BOJIHLI PYCCKOIT dMUrpamui @ asToped. e,
COMCKaHIIC Y4, CTCACHY A0KT. uaoa. nayk : cned. 10.01.01 «Pycckas nutepartypar, M. :
MIY, 2013.35 ¢.
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bilden eine Familie — also die Seele des Hauses. Die Archetypen von Familie,
Vater und Mutter strukturieren die Welt, in der die Bildung und Entwicklung des
Individuums stattfindet. Laut dem Kulturwissenschaftler Y. Lotman muss man,
um die Persénlichkeit zu verstehen, verstehen, dass die Geschichte ,.durch das
Haus einer Person, durch ihr Privatleben geht*, nicht , Titel, Orden®, sondern
»die Unabhingigkeit einer Person“. macht sie¢ zu einer historischen
Individualitit,'¥?

Der Weg, cines der bedeutendsten Universalien der Kultur, fungiert
semantisch als eine Form des spirituellen Aufstiegs, verbunden mit korperlichen
und moralischen Priifungen, symbolisiert Sehnsucht und Sehnsucht, die Suche
nach dem eigenen Platz im Leben. Die Notwendigkeit, die Miéngel und Probleme
zu Uberwinden, die V. Puhalskyi innewohnten und in seinem Leben als Kind und
Jugendlicher auftraten, crwies sich als die treibende Kraft im Kampf um den
Erfolg bei der Arbeit an der eigenen Verkérperung Wesen.

Ungewdhnlich sind auch Manuskripte von "Netes" von V. Puhalskyi.
Schliefilich entstanden in der Anfangsphase die cigentlichen Memoiren des
Autors - der lange und komplexe Text des ersten Bandes. Aber spiter versuchten
die Schiller von Volodymyr Vyacheslavovych, dieses Material fiir die
Verdffentlichung zu arrangieren, es wurde eine verkiirzte Version entwickelt,
aber diese Version verliert stattdessen den gesamten reflektierenden Teil des
ersten Bandes — nur die Handlung der Geschichte. Die Memoiren von V.
Puhalsky blieben weder vollstidndig noch in gekiirzter Form unverdffentlicht.

Dank der Kurzfassung lisst sich jedoch die Arbeit der Redaktion
nachvollziehen: Kiirzung des Originaltextes: Einflihrung einer Reihe von
Bemerkungen und Korrekturen mit Erliuterungen, die V. Puhalsky nicht liefert:
Verteilung nach Unterabteilungen, Verfligharkeit eines Einfihrungsartikels.
Ausziige aus seinen Memoiren, insgesamt 100 maschinengeschriebene und 7
handschriftliche Seiten, wurden zur Verdffentlichung vorbereitet. Auf der
Titelseite des Dokuments steht, dass das Material von P. M. Yarova zur
Veroffentlichung vorbereitet wurde: dic Passagen aufgegriffen, bearbeitet,
notiert und in Abschnitte unterteilt und ihnen Titel gegeben, H, M, Kogan; die
Einleitung wurde von A. O. Alshwang geschrieben. Ubrigens haben G, Kogan
und A. Alshwang mit dem maschinengeschriebenen Text von "Note" gearbeitet,
Alle ihre Notizen werden darin von Hand gemacht,

Wie oben erwihnt, gelang es Wolodymyr Vyacheslavovych, einen
Band Memoiren zu schreiben, wie er auf der letzten, 337. Seite der "Notizen"
bezeugt: "Ende des ersten Bandes". Eine solche bewusste Unvollstindigkeit der

147 Nor™an 0. M. Becensi o PYCCKO# KYABTYpE. BEIT U TPagMUHH pyccKOro JBOPSHCTBA
(XVIII - pavano XIX Beka). CII6 : ckyceTso, 1994, 758 ¢,
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Memoiren gibt Anlass zu einem Diskurs iiber das Erscheinen des nichsten
Bandes, falls es einen solchen gegeben hat.!*

V. Puhalskyi, der den Ersten Weltkrieg, dic Revolutionen, den
Biirgerkrieg, den stindigen Wechsel von Regimen und Behérden {iberstanden
und tiberstanden hatte und bis ins hohe Alter lebte, wollte sich nicht um etwas
Fliichtiges und Unbedeutendes vom Standpunkt der Ewigkeit kiimmemn, Die
Berichterstattung  seiner Kindheits- und Jugendjahre, einer entscheidenden
Station seines Schaffens, in seinen Memoiren, war ein Akt der Selbsterhaltung
vor der grausamen Realitit, ein Akt der Rechtfertigung des Lebens: ,.Zweifellos
hat auch das Sowjetsystermn nicht vergessen die adelige Herkunft von Volodymyr
Pubalsky oder dic Beteiligung seines Enkels Volodymyr Sivert (erschossen
1938) im Jahr 1917 an den Aktivititen der monarchistischen Organisation
Ostrussischer Jugendverbandy.!*

So wurde "Notes" fiir Volodymyr Vyacheslavovych zu einer vom Autor
liberarbeiteten und “autorisierten" Version der Vergangenheit. Sein Enkel
Volodymyr Alfonsovich Sievert (4. Juli 1902 — 7. Mai 1938) ist der Sohn des
talentierten Arztes A. K. Sievert (geb. 1872) deutscher Herkunft, der als Erster
das Sievert-Kartagener-Syndrom in der Medizin beschrieb Tochter von V. V.
Puhalskyi. Neben Volodymyr hatte die Familie von A. K. Sievert zwei weitere
Kinder - Maria und George.'¥

Der ilteste Sohn, Volodymyr Alfonsovych, absolvierte das Erste
Kiewer Gymnasium und trat in die St. Volodymyr's Kyiv University ein, wo sein
Vater arbeitete, aber nicht an der medizinischen Fakultit, sondern an der
juristischen Fakultit. In den Jahren 1917-1919 interessierte er sich fiir die
Stidrussische Jugendunion, eine Organisation junger Monarchisten, die sowohl
gegen die Bolschewiki als auch gegen ukrainische Nationalisten war, und wurde
zu ciner prominenten Persdnlichkeit (er war sowohl Sekretir als auch
Vorstandsmitglicd). 1919 wurde er zum ersten Mal verhaftet, die Gewerkschaft
wurde aufgeldst. Dank der Firsprache des Vaters wurde der Fall jedoch
beigelegt. Wolodymyr konnte eine héhere Ausbildung erhalten und absolvierte
das Kiewer Institut fiir Auslandsbeziehungen. Vater 1920-1921 S. wurde Leiter
der Abtcilung der therapeutischen Fakultéitsklinik an der medizinischen Fakultiit

¥ Kryvosheya Tetyana, Romanenko Anastasita. Study of the memoir heritage of
V. Pukhalsky in the context of memorial cultural studies methodology / Bicunk
Hauionansmol akagemii kepisHitx kaapis KyabTypH i MECTENTS : Hayk. xypuan. K. : TOB
IAEA-TIPUHT, 2019. No 2. 489 c. C. 87-91.
19 Kymux B. yxarsebkuil § JTMceHKO : 110 18a 60Ky My3ukH? // Ypaincukui inTepuer-
aypnan «Mysikan, 2018. Enextpounnii  peeype. Pestam JOCTYIY:
http://mus.art.co.ua/puhalskyj-i-lysenko-po-dva-boky-muzyky/ (15 cepring 2022).
! Ouepin ieropun seanummbL Buorpadmseckue scce / J1, 1T, Uypios, 10. 1. Ctpocs,
M. C. Axsanos. CII6 : CnewTnr, 2015, 447 ¢. C, 332-337.
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der Universitat Kiew. Die Spannungen in der Gesellschaft und die harte Arbeit
in der Abteilung provozierten jedoch den fiithen Tod des Vaters. Sein halbes
Jahrhundert Jubilium erlebte er nicht mehr (er starb 1921 oder 1922). Zu dieser
Zeit wird Volodymyr zur Stiitze der Familie, da er als Anwalt arbeitet (Marias
Schwester hat es nur geschafft, einen Job als Chauffeur zu bekommen), Der
bolschewistische Hammer holte den jungen Juristen cin, V. Sievert wurde erneut
verhaftet (1929), nach Sibirien deportiert (1932) und erschossen (1938).

Der Moment des Wiedererlebens (Traumen und nicht nur), des
Erinnerns durch Schreiben (die damit verbundene Tradition des Aufzeichnens /
Verkorperns) ist wichtig. Das heifit, alles, was wir gedacht, gewiinscht und
gefithlt haben, womit wir gelebt haben (unsere denkwiirdige Erfahrung), sogar
aus der fernsten Kindheit, wird auf fast ,zeitlose® Weise (nach Aida Fuentes
Medina) erzihlt. Was aber tun, wenn extrem wenig Informationen in unserem
Gedichtnis gespeichert sind und wir unsere Aktivititen nur mit einer kaum
wahmehmbaren ,,Abstaubung“ des Erlebten durchfiihren? Die Antwort liegt in
den Besonderheiten der Funktionsweise des Gedichtnismechanismus:
»[Erinnerung] trigt etwas in die Gegenwart, das fiir die aktuelle Wahrnehmung
niitzlich ist und uns helfen wird, Entscheidungen zu treffen ... wihrend uns das
eine bewegt, hilft uns das andere zu entscheiden, wie wir es tun sollen
Bewegung".'>’

Dank der so unterschiedlichen Gedenktexte, wahrscheinlich weil die
Lebensschdpfungen der Zeitzeugen so unterschiedlich waren, und jeder Text als
Verkorperung der Essenz des Bewusstseins des Erziihlers cinzigartig und
unwiederholbar wurde, konnen nun unterschiedliche Phinomene und
Kulturbereiche entstchen neu betrachtet und in ein neues Verhiltis gesctzt
werden. Die Verwendung eines Arsenals kultureller Praktiken ermoglicht es, das
kulturelle Bild der Zeit, die mit Hilfe von Bildern beschrichbenen Wahrheiten zu
rekonstruieren, indem das Memoirenerbe des Kiinstlers studiert wird. Am Ende
bietet es die Gelegenheit, eine Antwort auf die Frage des Philosophen I, Deleuze
zu finden: Wie bewahren wir die Vergangenheit, wie sic in uns selbst existiert?
Die  traditionellen  Problemstellungen  von Wissensgebicten  wie
Kulturwissenschaften, Kunstgeschichte, Philosophie, Psychologie werden im
Lichte des "Memorial Paradigmas", der "Auferstehung der Erinnerung", neu
gedacht. )

Die Erfahrung der Erinnerung wird zur Erfahrung der Interaktion mit
der Zeit, das heiBt, das Offnen der Erinnerung in der Vergangenheit gibt

5 Medina Aida Fuentes. Autobiografia : infancia, memoria y olvido desde unma
perspectiva filosafica // Childhood & philosophy. Rio de Janeiro : Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, vol. 14, nim. 31, set.-dez. 2018, pp. 659-670 ISSN 1984-3987. P. 661.
DOL: 10.12957/childphilo.2018.36060
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Errungenschaften in Form von Lemnergebnissen in der Zukunft, die die Erfahrung
des Verstehens der Erfahrung / des Grundes fiir die Wahl bilden, die Deutung
bestimmter Formen des Lebensverhaltens.
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KONZEPTIONELLE ANSATZE ZUR KUNSTLERISCHEN
WEITERBILDUNG

Kultur, Kunst und kulturell-kiinstlerische Bildung, die Schaffung und
Entwicklung von Wertorientierungen, Idealen, soziokulturellen und ethischen
Priorititen der modemen Gesellschaft spielen auf allen Ebenen ihrer
Lebenstitigkeit einc entscheidende Rolle. Denn in diesen Spharen konzentrieren
sich spirituelle, religidse, soziale und persdnliche Einstellungen und Normen des
individuellen, Gruppen- und Massenverhaltens. I[hre Bewahrung und ihr
Wachstum von Generation zu Generation bilden einerseits den ethnisch-
zivilisatorischen Raum, ausgeprigte nationale und kulturelle Dimensionen, die
mit unterschiedlichem Erfolg in die Weltkultur integriert werden. Andererseits
ist ihr erfolgreiches Funktionieren in jeder Phase der Eckpfeiler der Integration
des Staates in den Weltraum und der Popularisierung seiner eigenen innovativen
Ideen. Daher ist die Entwicklung dieses Bereichs eine der strategischen
Aufgaben erfolgreicher Staatsbildung, die wiederum vom effektiven
Funktionieren eines qualitativ hochwertigen und effektiven
Kunstvermittlungssystems abhédngt. Sie ist die Grundlage fiir die Geburt
kreativer Ideen, spintueller Konzepte der menschlichen und gesellschaftlichen
Entwicklung, der Ausbildung zukiinftiger kiinstlerischer Generationen und eines
Publikums, das in der Lage ist, ihre Leistungen als hohe spirituelle . und
kiinstlerische Werte wahrzunehmen: "... in der Gesellschaft seit Anbeginn der
XXI Jahrhundert.

Eine besondere Verantwortung im Bereich der Spiritualitit fallt dem
Bildungsbereich zu: Es ist notwendig, nicht nur das System der sozialen
Bezichungen zu demokratisicren, sondern auch cine neue Generation
ukrainischer Biirger vorzubereiten - denkende, aktive, sozial verantwortliche,
kreative Menschen, die von ihnen geleitet werden universelle Werte. Die alten
Vorstellungen iiber die Ziele und Aufgaben der Schule werden durch ein

113




Synergie der Kultur bei der Entfaltung des individuellen Potenzials
Bearbeitete Monographie Prof. Olga Oleksjuk

beruflicher Ausbildung impliziert die Anerkennung der Titigkeit als Suche nach
einem einzigartigen, ungewdhnlichen, innovativen Ansatz.

Entsprechend der Tatsache, dass Wissenschaftler die Notwendigkeit
einer wiederholten Einflussnahme auf die Bildung bestimmter Richtlinien
angeben, wird eine Richtlinie flir Kreativitit gebildet und aktiviert, wenn
kreative Initiative, Originalitit kiinstlerischer Interpretationen, Mobilitiit, nicht
standardisierte Urteile stindig und aktiv unterstiitzt werden Der Prozess der
pédagogischen Aktivitit sowie Methoden und pidagogische Technologien zielen
auf dic kreative Entwicklung des zukiinftigen Musiklehrers ab.

Die Belebung der Wertorientierungen zukiinftiger Musikpadagoginnen
und Musikpidagogen in Bezug auf die Entfaltung kreativer Potenziale zielt daher
darauf ab, durch den Aufbau toleranter und demokratischer Beziehungen aller
ein persdnlich determiniertes Setting  zukiinftiger Musikpiidagogen zur
Entfaltung ihres ecigenen kreativen Potenzials zu schaffen Teilnelhmer an
kiinstlerischen und pidagogischen Interaktionen, eine respektvolle Haltung
gegeniiber allen Arten von kreativen Manifestationen von Studenten und die
Anerkennung eines kreativen Ansatzes fiir pidagogische und berufliche
Aktivititen als das wertvollste und effektivste.

Daraus  lisst sich schliefen, dass Werteorientierungen im
Hochschulsystem ein duflerst wichtiger Bestandteil der beruflichen Entwicklung
zukiinftiger Fachkrifte sind, insbesondere im Prozess der Entwicklung des
kreativen Potenzials eines zukiinftigen Musiklehrers.
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