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ВСТУПНЕ СЛОВО 

 

Останнім часом одним з домінуючих напрямів наукових дослі-

джень в українському музикознавстві постало звернення до різнома-

нітних аспектів регіональних музичних культур. Така тенденція ціл-

ком природна, адже панорама цілісної культури нації включає регіо-

нальні складові. Детальне вивчення регіональних культур сприяє по-

глибленню уявлення про багатогранну сутність цілісної музичної ку-

льтури України – масштабність, колоритну множинність відтінків, 

ґенезу та еволюцію розвитку в цілісному контексті – як загальнонаці-

онального явища. Адже відома історична нерівномірність і неодно-

значність як політично-економічного, так і культурного розвитку гео-

графічно віддалених, колись розпорошених регіонів, що перетерпіли 

різновекторні впливи на своє музичне середовище. 

Дніпропетровщина – край запорізької козаччини – як ні один з 

інших регіонів, є історично першопричетним до ґенези, самобутності, 

функціонування, розвитку і збереження кобзарства і музичного фоль-

клору, має специфічні особливості також і щодо становлення профе-

сіоналізму, оригінальності академічної музичної культури, сформо-

ваної в контексті багатогранних культурологічних взаємозв’язків, ін-

теграцій, – в контексті українсько-російських, взаємоєвропейських 

впливів, цілком може претендувати на національно-державну іденти-

фікацію і самовизначеність.  

Разом з тим, дивно, що саме бандурне мистецтво утворило «білу 

пляму» в системі мистецтвознавчих досліджень – це засвідчено тота-

льною проігнорованістю сучасними дослідниками історичного зна-

чення ХІІІ Археологічного з’їзду, проведеного в 1905 році у Катери-

нославі, у справі вивчення історії кобзарства, а також продовження 

аналогічних бандурницьких ідей Харківського – ХІІ Археологічного 

з’їзду, що був проведений 1902 року. Не висвітлюються також події 

кобзарства на Дніпропетровщині, зокрема напрацювання уславленого 

вченого, збирача традицій національного українського музичного ін-

струментарію Д. Яворницького.  
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Ці та інші прогалини з історії української інструментальної фольк-

лористики автор долає у другому розділі монографії, в доцільному 

розгляді самодіяльного мистецтва Дніпропетровщини – вже у ХХ сто-

літті, цілком вірно розставляючи парадигмальні акценти на історич-

них процесах і конкретиці мистецьких подій.  

Вельми резонно й слушно бандурництво розглядається в роботі 

як дві взаємопов’язані форми виконавства – сольна й ансамблева, адже 

в народному побуті сакральний тип виконавства існував, як відомо, 

лише в найдавніші періоди, – за часів Аристотеля; тепер, вже тради-

ційно, воно функціонує розмежовано, – у вигляді окремих процесів: 

виготовлення інструмента, сольне, ансамблеве і колективне виконав-

ство, композиція. 

Автором рельєфно виділено дві найвидатніші персони дослі-

джуваного періоду: Дмитро Яворницький – видатний вчений, який 

найбільше зробив для збереження, пропаганди та музейної фіксації на 

Дніпропетровщині здобутків кобзарства, та Лідія Воріна – педагог і 

музична діячка, яка протягом понад 50 років у другій половині ХХ ст. 

присвятила відродженню різновекторного виконавства, становленню 

та розвитку сучасної музичної педагогіки у своєму жанрі, підготовила 

саме на Дніпропетровщині плеяду висококласних фахівців всеукраїн-

ського масштабу. Підкреслимо послідовність дослідницької діяльності 

Тетяни Чернети, яка, крім захисту дисертаційного дослідження (2012), 

у рамках серії «Видатні музиканти Дніпропетровщини», започаткованої 

Дніпропетровською консерваторією ім. М. І. Глінки, 2009 року ви-

пустила книгу «Лідія Воріна».  

Дослідження Т. О. Чернети ґрунтується на вельми солідній нау-

ковій базі – широкому спектрі тематики літературних джерел, прис-

вячених історії й теорії народно-інструментального виконавства. Ши-

роко використана документальна база державних та приватних архі-

вів – бібліографічні матеріали, архівні документи, періодика, епісто-

лярій, а також спогади очевидців тощо. Не можна не відмітити залу-

чення значної кількості неопублікованих документів, зокрема, листів 

кобзарів до Д. І. Яворницького. Значна колекція бандур і кобз Дніпро-

петровського історичного музею майже не висвітлена у наукових колах, 
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тож подані у додатках фотографії та здійснений авторкою опис техніч-

них характеристик інструментарію, на нашу думку, також представ-

ляють значний інтерес для фахівців.  

Заслуговує на позитивну оцінку пошукова робота, здійснена ав-

торкою монографії при складанні додатка А «Бандуристи, кобзарі і 

лірники Дніпропетровщини», адже джерелами біографічних відомос-

тей про місцевих митців стали не тільки доступні кобзарські реєстри, 

довідники і словники, а й наукові та приватні архіви, преса, спогади 

очевидців, анкетування. Крім того, в одинадцяти додатках представ-

лено чимало автографів, афіш початку ХХ ст., фотодокументів тощо. 

Досягнуті в монографії здобутки вперше складають цілісну кон-

цепцію щодо переконливості й самобутності функціонування кобзар-

ства і бандурного виконавства на Дніпропетровщині. Тож, пропонова-

на праця являє собою вельми солідний доробок до обов’язкової літе-

ратури з фахових предметів музичних навчальних закладів ІІІ–ІV рів-

нів акредитації, що визначає її вагому практичну цінність.  

Проведене дослідження дає підстави для висновку про вагомість 

бандурного мистецтва Дніпропетровщини і в сольному, і в ансамбле-

вому жанрах, у національній музичній культурі України сьогодення. 

 

 

Доктор мистецтвознавства,  

академік Міжнародної академії інформатизації, 

заслужений діяч мистецтв України, 

професор кафедри баяну та акордеону 

НМАУ ім. П. І. Чайковського,     М. А. ДАВИДОВ
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ПЕРЕДМОВА 
 

Бандурне мистецтво є невід’ємною складовою сучасної україн-
ської культури. Його історія залишила великий список імен, який 
охоплює постаті видатних митців-виконавців на бандурі: інструмен-
талістів і вокалістів, професіоналів та аматорів. Із давніх часів кобзарі 
й бандуристи впливали на формування української самобутності та 
етнічної самосвідомості. Попри наступ цивілізації у містах, чому 
сприяла спрямована русифікація (у тому числі Валуєвський цирку-
ляр, Емський указ), в українських селах більш консервативні селяни 
зберігали традиційні форми духовної культури.  

У ХХ столітті з ярмарків та майданів бандура перейшла на кон-
цертну естраду, професійну сцену та до аудиторій спеціалізованих мис-
тецьких навчальних закладів. У середині минулого століття бандурне 
мистецтво в Україні пережило значне піднесення, зумовлене багатьма 

паралельними культурними процесами в річищі національного відро-
дження. Після закінчення Другої світової війни (1945) організовується 
навчання гри на бандурі в музичних школах і училищах, відкрились 
класи бандури в Київській (1950) та Львівській (1954) консерваторіях, 
відновила свою діяльність Державна капела бандуристів (1946). Крім 
того, продовжувалася активна експериментальна робота майстрів му-
зичних інструментів із вдосконалення технічних та акустичних мож-
ливостей бандури.  

Сьогодні бандурне мистецтво активно, всебічно й самобутньо 
розвивається. Творча практика сучасних кобзарів і бандуристів дово-
дить, що по-перше, відновлюється виконавство на автентичній кобзі 
та старосвітській бандурі, і по-друге, на основі академічної музичної 
освіти розвиваються професійне мистецтво гри на бандурі та її стано-
влення як інструмента світового рівня. Відновлення наприкінці 
ХХ століття традиції виконавства на автентичних українських інстру-
ментах (кобзі, лірі, старосвітській бандурі), а також поширення харків-
ського способу гри на бандурі, що зберігся переважно у раніше недо-
сяжних осередках українських діаспор, мають своїх прихильників. Про 
це свідчать сучасні етнофестивалі «Кобзарська Трійця», «Країна 
мрій», «Байда», «Київська Русь», «Країна кобзарів» тощо. Не можна 
не відзначити, що прихильники традиції (і виконавці, і науковці) не-
схвально ставляться до академізації бандурного мистецтва. Разом із 
тим маємо приклади, коли виконавці на академічній бандурі вивча-
ють старосвітські інструменти та кобзарський репертуар (В. Єсипок, 
В. Кушпет, В. Литвин, В. Нечепа, В. Мішалов та ін.). 
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У процесі розвитку сучасної української національної культури 

важливу роль відіграють регіональні традиції та тенденції. Регіональ-

на культура поєднує в собі місцеві особливості та загальнонаціональ-
ну направленість. Актуальність даної роботи зумовлена необхідністю 

всебічного вивчення культурного життя та культурно-мистецьких здо-

бутків регіонів України як невід’ємної складової української націо-
нальної культури. Її самобутнім явищем є бандурне мистецтво Дніпро-

петровщини (Катеринославщини1). Його складовими можна вважати 

аматорське й професійне виконавство на бандурі в сольному та анса-
мблевому жанрах, освіту, доробок майстрів музичних інструментів, 

концертно-фестивальну практику бандуристів краю. Наявність такого 

явища потребує детального дослідження і спростування поширеної 
думки про непопулярність бандурного мистецтва в східних областях 

України, зокрема на теренах Дніпропетровської області, у ХХ столітті. 

Створення цілісної картини побутування бандурного мистецтва 
на Дніпропетровщині неможливо здійснити поза висвітленням подій 

кобзарського життя краю, вивченням праць, присвячених і кобзарству, і 

бандурному мистецтву України. До цієї проблематики, зокрема в регіо-
нальному аспекті, звертались дослідники ХІХ – початку ХХ століть 

(В. Горленко, К. Квітка, П. Куліш, Є. Линьова, М. Лисенко, 

С. Людкевич, О. Малинка, Г. Хоткевич, Д. Яворницький), радянської 
доби (Б. Кирдан, Ф. Лавров, А. Омельченко, Я. Шуст, М. Щоголь) та 

сучасні мистецтвознавці (О. Бобечко, О. Ваврик, О. Васюта, І. Дмитрук, 

М. Долгов, Л. Дуда, В. Дутчак, М. Євгеньєва, Б. Жеплинський, 
В. Кушпет, І. Лісняк, Л. Мандзюк, В. Мішалов, Н. Морозевич, І. Пана-

сюк, М. Підгорбунський, Т. Слюсаренко, Н. Супрун, К. Черемсь-

кий, Л. Черкаський, Н. Чернецька, В. Чуркіна та ін.). Деякі з них 
(М. Долгов, Б. Жеплинський, Ф. Лавров, А. Омельченко) опосеред-

ковано чи частково (крім М.  Долгова) торкались стану кобзарства 

й бандурного мистецтва на Дніпропетровщині. 
Хронологічні рамки дослідження та його регіональне спряму-

вання пов’язують монографію з науковими працями, в яких розгля-

даються культурно-музичне життя та народно-інструментальне вико-

навство Дніпропетровщини (зокрема в ХХ столітті). Маємо на увазі 

дисертації А. Омельченка «Розвиток кобзарського мистецтва на Україні 

(радянський період)» [198], В. Мітлицької «Музичне життя Катери-

нославщини середини ХІХ – початку ХХ століть» [182], М. Долгова 
                                                             
1З 1776 по 1918 роки – Катеринослав (Єкатеринослав), у 1918–1926 роках – Січеслав, у 1926–

2016 роках – Дніпропетровськ, з 2016 року – Дніпро. 
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«Традиції та видозміни в кобзарстві Придніпров’я ХХ ст.» [118] то-

що. Останній дослідив творчість радянських самодіяльних компози-

торів-бандуристів Дніпропетровщини у 1964–1994 роках в аспекті 

еволюції авторського репертуару. Історії музичної культури та пробле-

мі становлення музичної освіти на Дніпропетровщині присвячені 

також публікації місцевих мистецтвознавців Т. Медведнікової [179], 

Л. Рябцевої [222; 223], А. Тулянцева [241−243], Л. Царегородцевої 

[254], С. Щитової [305] та ін. Попри те, бандурне мистецтво Дніпро-

петровщини і далі залишається своєрідною «білою плямою» в сучас-

ному мистецтвознавстві. 

Активізація уваги до кобзи й бандури на Катеринославщині 

припадає на початок ХХ століття й пов’язана з проведенням у Кате-

ринославі 1905 року ХІІІ Археологічного з’їзду (АЗ) Імператорського 

московського археологічного товариства (ІМАТ) та науковою й гро-

мадською працею першого директора Катеринославського історично-

го музею академіка Д. І. Яворницького. Вагомий особистий внесок 

останнього у справу популяризації кобзарства та бандурного мистец-

тва ще в 1972 році підкреслювала дослідниця його фольклористично-

етнографічної діяльності М.  Шубравська, зауваживши, що ця тема  

може бути предметом окремого дослідження. Але на сьогоднішній 

день про цей напрямок праці вченого в науковому обігу є тільки епі-

зодичні відомості. Недостатньо висвітленими залишаються і твор-

чість ансамблю бандуристів «Чарівниці», історія заснування й діяль-

ність класу бандури Дніпропетровського державного музичного учи-

лища, а також той факт, що 2004 року в Дніпропетровській консерва-

торії ім. М. Глінки відкрився академічний клас бандури. 

Аналіз ступеня вивченості порушеної проблеми дає підстави 

стверджувати, що й дотепер не існує жодного спеціального наукового 

дослідження, яке б комплексно висвітлювало регіональні особливості 

бандурного мистецтва Дніпропетровщини, процесу професіоналізації 

та академізації його вагомих складових: виконавства та освіти. 

Хронологічні межі дослідження охоплюють ХХ – початок 

ХХІ століть. Нижня межа (1902) пов’язана з переїздом до Катеринос-

лава на постійне проживання Д. І. Яворницького, верхня – з роками 

педагогічної діяльності Л. С. Воріної (1956 – 2006). Географічні межі 

дослідження − Дніпропетровська область, адміністративна територія 

якої охоплює землі колишньої Катеринославської губернії. 
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Джерельну базу дослідження становлять матеріали наукових ар-

хівних фондів рукописів та фонозаписів Інституту мистецтвознавст-

ва, фольклористики та етнології ім. М. Т. Рильського Національної 

академії наук України (ІМФЕ НАНУ): Ф. 8-1, Ф. 8-2, Ф. 8-к2, Ф. 8-к3, 

Ф. 8-4, Ф. 11-3, Ф. 11-4, Ф. 14-3, Ф. 52-1, Ф. 52-4(3), Ф. 52-4(4), Ф. 52-

5(2), Ф. 52-10), Державного архіву Дніпропетровської області (ДАДО): 

ФР-6119, Національної бібліотеки України ім. В. І. Вернадського (ма-

теріали ХІІ і ХІІІ Археологічних з’їздів, часописи «Київська старови-

на», «Рідний край»), фондів рукописних документів, фотодокумен-

тів, рухомих пам’яток історії та культури Дніпропетровського наці-

онального історичного музею ім. Д. І. Яворницького (ДНІМ), архіву 

Національної спілки кобзарів України (НСКУ), наукової бібліотеки 

ДНІМ (дореволюційні регіональні періодичні видання – «Літопис Ка-

теринославської губернської вченої архівної комісії», «Дніпрові 

хвилі» тощо), Дніпропетровської обласної універсальної наукової 

бібліотеки (періодика ХХ століття, 6 випусків епістолярної спад-

щини Д. І. Яворницького), каталоги Меморіального будинку-

музею Д. І. Яворницького, фотоархіви відділу народних інструментів 

музичного коледжу Дніпропетровської академії музики ім. М. Глінки. 

Значна увага приділена газетним, журнальним, нотним виданням, ру-

кописам, концертним афішам тощо. При складанні додатка А «Бан-

дуристи, кобзарі і лірники Дніпропетровщини» використано всі дос-

тупні реєстри кобзарів (Б. Жеплинського, В. Мішалова), довідники 

(М. Мошика, М. Лабінського, Б. Жеплинського та А. Горняткевича) тощо. 

Цінним матеріалом дослідження стала опублікована та неопуб-

лікована епістолярна спадщина Д.  Яворницького, листи Ф. Закори, 

О. Корнієвського, А. Омельченка, М. Сарма-Соколовського, приват-

ні особисті архіви Л. Воріної, М. Гвоздя, Ю. Демчука, Л. Попової, 

В. Неволова, Ю. Задої, І. Шаповала та ін. Крім того, матеріалами дослі-

дження стали спогади, зібрані автором особисто під час інтерв’ювання 

відомих діячів української культури: С. Баштана, М. Давидова, 

В. Єсипка, З. Ружин, Я. Чорногуза, представників дніпропетровсь-

кої бандурної школи Л. Воріної, М. Гвоздя, Ю. Демчука, С. Овчарової, 

Є. Балакірєвої, В. Петренко, Ю. Задої, а також усні розповіді музейних 

наукових співробітників Л. Черкаського, В. Мормеля, С. Абросимової, 

А. Пєркової та ін. Окремі матеріали опубліковані автором монографії 

вперше. 



12 

У роботі вперше здійснено спробу створення цілісної концепції 

академізації бандурного мистецтва на Дніпропетровщині як регіона-

льного культурного феномену; окреслено основні напрямки та особ-

ливості розвитку самодіяльного бандурного виконавства на Дніпро-

петровщині в сольному та ансамблевому жанрах; визначено переду-

мови переходу виконавства на бандурі від аматорства до академізму, 

особливості становлення бандурної освіти в музичних навчальних за-

кладах Дніпропетровська; введено до наукового обігу архівні матері-

али (зокрема епістолярій), а також матеріали періодичних видань, 

які значно доповнюють уявлення про розвиток бандурного мисте-

цтва регіону; за матеріалами архівних джерел, періодичних видань 

та епістолярної спадщини висвітлено особистий внесок академіка 

Д. І. Яворницького у справу популяризації кобзарства та бандурного 

мистецтва; ідентифіковано рукописні нариси про О. Коваля, Ю. Демчу-

ка, О. Чуприну та Ф. Жарка, знайдені в архівах ІМФЕ, з’ясовано ав-

торство матеріалів та місце їх публікації; на основі друкованих мате-

ріалів та історичних фактів висвітлено підготовчу роботу до ХІІІ Ар-

хеологічного з’їзду в Катеринославі з етнографічних питань; дослі-

джено колекцію народних музичних інструментів Дніпропетровсько-

го історичного музею та документацію до них; уперше опубліковано 

здійснені автором монографії експертиза та опис бандур і кобз із му-

зейної колекції. 

Теоретичне та практичне значення результатів дослідження по-

лягає в можливості їх застосування у подальшому вивченні академіч-

ного виконавства на народних інструментах на Дніпропетровщині в 

контексті української національної музичної культури. Матеріали  

монографії можуть бути використані в навчальних курсах з історії 

української культури, історії українського народного мистецтва, музи-

чного краєзнавства в середніх та вищих мистецьких навчальних закла-

дах. Джерельна та фактологічна база роботи може стати в пригоді при 

укладанні біографічних словників діячів національної музичної куль-

тури, «Української музичної енциклопедії», у краєзнавчій і музейній 

діяльності. 
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Розділ 1 
 

КОБЗАРСТВО І БАНДУРНЕ МИСТЕЦТВО  
НА ДНІПРОПЕТРОВЩИНІ: ДО ПИТАННЯ ҐЕНЕЗИ 

 
1.1. Історіографія проблеми 

 

Pегіональна, або локальна, іcтоpія  один з pізновидів іcтоpичного 

доcлідження. Вона пов’язана з вивченням іcтоpії, cтатиcтики, геогpафії 

міcта, cела, хутоpа тощо. Більшіcть локальних доcліджень пеpшого 
деcятиліття XIX cтоліття вивчають міcцеві оcобливоcті побуту, звичаїв, 

культуpних тpадицій, мови, cвітогляду наpоду, його етнічні оcобливоcті 

тощо. Пізніше фоpмою таких доcліджень cтали етногpафічні та 
іcтоpико-етногpафічні pозвідки. На думку іcтоpика І. Колеcник, 

pегіональна іcтоpіогpафія – це інтеpпpетація локальної іcтоpії на ма-

теpіалах минулого іcтоpичної науки. Поняття pегіональної іcтоpіогpафії 
належить до так званих «категоpій зміcту». Pегіональна іcтоpіогpафія 

поєднує чаcткове та загальне, національне та тотальне в іcтоpії науки, 

це певний пpоcтоpово-чаcовий вияв загального іcтоpіогpафічного 
пpоцеcу. Пошиpенню поняття pегіональної іcтоpіогpафії cпpияють 

cкладні cоціально-економічні пpоцеcи в Укpаїні, що cпpямовані на 

pозвиток локальних єдноcтей. Отже поняття pегіонального виcтупає як 
заcіб cамовизначення локального, національного в загальноіcтоpичному 

пpоцеcі, подолання відчуття пpовінціалізму та ізольованоcті [146, 

178−179]. 
У шиpокому pозумінні pегіональна іcтоpіогpафія поcтає як 

національна cкладова загального іcтоpіогpафічного пpоцеcу. Під 
pегіональною іcтоpіогpафією можна також pозуміти cтан науки, 

іcтоpичних доcліджень у певному pегіоні, кpаї – Cлобожанщині, Півдні, 

Галичині.  
Доcлідження pегіональної музичної культуpи в Укpаїні значно 

активізувалоcя за чаcів незалежноcті нашої деpжави. Зокpема, за пеpіод 

з 1991 pоку до cьогодення з пpоблематики музичного життя та музич-
ної культуpи pегіонів Укpаїни захиcтили диcеpтації миcтецтвознавці 

Л. Ігнатова [133], П. Шиманcький [299] (Волинь), Т. Ляшенко [172] 

(Чеpнігівщина), Г. Локощенко [169] (Cумщина), А. Литвиненко [168] 
(Полтавщина), Т. Буpдейна-Публіка [82] (Вінниччина), М. Чеpепанін 

[260] (Галичина), О. Миpонова [186] (м. Cтpий, Cтpийщина), Я. Лиcен-

ко [166], Т. Медведнікова [179], В. Мітлицька [182], C. Щітова [305] 
(Катеpиноcлавщина-Дніпpопетpовщина) та ін. У контекcті музичного 
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виконавcтва відповідного pегіону в пpацях Г. Локощенка та А. Литви-

ненко поpушуютьcя питання щодо миcтецтва кобзаpів як невід’ємної 

cкладової pегіональної культуpи [див.: 169, 9−10; 168, 8−9]. 
Іcтоpія та культуpа Дніпpопетpовщини cтали об’єктами ува-

ги міcцевих доcлідників попеpедніх поколінь (А. Омельченко, 

Д. Явоpницький) та cучаcних науковців (О. Каковкіна, Я. Лиcенко, 
Т. Медвєднікова, В. Мітлицька, А. Тулянцев, C. Щітова). Безпоcеpедньо 

миcтецтво бандуpиcтів-аматоpів кpаю 1964–1994 pоків pозглядаєтьcя 

в диcеpтаційному доcліджені М. Долгова [118]. У pоботі А. Омельченка 
[198], пpиcвяченій бандуpному миcтецтву pадянcького пеpіоду (до 

1967 pоку), є відомоcті й пpо бандуpиcтів Дніпpопетpовщини. 

У доcлідженні «Аpхеологічні з’їзди дpугої половини ХІХ − по-
чатку ХХ cт. в Укpаїні. Науковий та cуcпільно-політичний аcпекти» 

[137] О. Каковкіна подає ціліcну оцінку діяльноcті аpхеологічних з’їздів 

в Укpаїні у зазначених в темі аcпектах. Автоp хаpактеpизує матеpіали 
з’їздів як чаcтину наукової доpеволюційної cпадщини, визначає їх міcце 

в cиcтемі іcтоpичних знань, науці та культуpі cуcпільcтва, доcліджує 

етапи національного pуху, що відобpажені в діяльноcті з’їздів. 
Диcеpтація міcтить маловідомі факти щодо ХІІ та ХІІІ Аpхеологічних 

з’їздів, на яких виcтупали кобзаpі й бандуpиcти. 

В. Мітлицька в диcеpтаційному доcлідженні «Музичне життя 
Катеpиноcлавщини cеpедини ХІХ − початку ХХ cтоліть» [182] виcвіт-

лює пpоцеc фоpмування та pозвитку музичного життя даного pегіону 

в зазначений пеpіод. Pозкpиваючи оcобливоcті cтановлення та pозвитку 
музичної оcвіти та визначаючи pоль загальнооcвітніх, духовних, му-

зичних навчальних закладів у cиcтемі музичної оcвіти Катеpиноcлав-

щини, автоp комплекcно pозглядає музично-театpальну пpактику, кон-
цеpтне виконавcтво та музично-оcвітнє життя кpаю, узагальнює та  

аналізує пpоцеc pозвитку музичної культуpи в pегіоні. Бандуpне вико-

навcтво залишилоcь поза увагою доcлідниці.  
У доcлідженні М. Долгова «Тpадиції та видозміни в кобзаpcтві 

Пpидніпpов’я ХХ cт.» [118] йдетьcя пpо твоpчіcть бандуpиcтів-

твоpців нових піcень. Доcлідник на пpикладі cамодіяльних компози-
тоpів-бандуpиcтів пpоcтежує pозвиток автоpcької cвідомоcті від кінця 

«хpущовcької» відлиги (1964) – чеpез «бpежнєвcький» заcтій і до 

пеpших pоків незалежноcті Укpаїни (1994). Автоp pобить виcновок, 
що у Пpидніпpов’ї за вказаний пеpіод пpоcтежуєтьcя хвилеподібна де-

фоpмація автоpcької cвідомоcті, що відбилоcя й у твоpчоcті бандуpиcтів. 

М. Долгов зазначає, що в 1954–1964 pоки cуcпільcтво почало звикати 
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до пpимаpної cвободи, зацікавилоcь pаніше забоpоненими темами. 

Pазом із тим, на думку автоpа, «змінюєтьcя cама cуть кобзаpcтва і 

його ноcія – кобзаpя», а нова доба фоpмує нові еcтетичні пpоблеми, 

художні заcоби та художнє миcлення 118, 185. Pозділяючи бан-

дуpиcтів Пpидніпpов’я теpитоpіально на «кущі», він пpоcтежує зв’язок 

від учня до вчителя та помічає безпеpеpвніcть кобзаpcьких тpадицій. 
Пpоаналізувавши їх виконавcький pепеpтуаp, М. Долгов конcтатує 

вплив іcтоpичної епохи на автоpcьку cвідоміcть бандуpиcтів, а також їх 

гpомадянcьку мужніcть, що виcтупала антиподом до тоталітаpних pе-
жимів. Певні тpуднощі виникли пpи відтвоpенні pепеpтуаpу, чаcтина 

якого вже втpачена. Але щодо тpадицій та видозмін збеpеженого 

pепеpтуаpу, автоp pобить виcновок, що піcенний матеpіал бандуpиcтів 
є, з одного боку, чаcтково уcпадкований від попеpедників та доповне-

ний влаcними зуcиллями. З іншого боку – невідвоpотно втpачений, 

коли чеpез одне-два покоління піcні забувалиcя з pізних пpичин. 
А. Омельченко в доcлідженні «Pозвиток кобзаpcького миcтецтва 

на Укpаїні (pадянcький пеpіод)» [198] пpоcтежує шляхи pозвитку коб-

заpcтва з ХVІІІ до початку ХХ cтоліття, pозглядає шляхи pеконcтpукції 
кобзи і бандуpи, звеpтає увагу на технічні пpийоми гpи та виділяє два 

cпоcоби гpи на cучаcній бандуpі київcького типу. Кpім того, автоp 

виcвітлює діяльніcть Дніпpодзеpжинcької cамодіяльної капели бан-
дуpиcтів, вихованцем якої був він cам. 

Книга Л. Воpіної «Кобзаpcьке миcтецтво» [89] міcтить як відо-

моcті пpо іcтоpію кобзаpcтва, походження назв «кобза» і «бандуpа», 
так і дані пpо визначних митців жанpу ХІХ-ХХ cтоліть: кобзаpів 

(О. Веpеcай, А. Шут), бандуpиcтів-аматоpів (Г. Ільченко, Ф. Циганенко), 

пpофеcійних бандуpиcтів (C. Баштан, А. Бобиp). Окpемі pозділи 
пpиcвячені анcамблю бандуpиcтів «Чаpівниці» та його pоcійcькому 

анcамблю-cупутнику. У pозділ «Методичні поpади щодо культуpи 

анcамблевого cпіву» також включено твоpи для анcамблів бандуpиcтів. 
Pегіональні оcобливоcті виконавcтва на бандуpі, зокpема на 

Дніпpопетpовщині (Катеpиноcлавщині), cлід pозглядати як cкладову 

укpаїнcького миcтецтва гpи на бандуpі в контекcті іcтоpії наpодно-
інcтpументального виконавcтва в Укpаїні. Тож поcтає необхідніcть 

вивчення cтану доcлідження не тільки бандуpного миcтецтва, а і його 

іcтоpичної пеpедумови – кобзаpcтва, тобто звеpнутиcя до джеpел із 
цієї пpоблематики, де знаходимо доcить cкупі pозпоpошені відомоcті 

пpо фоpми побутування народно-інструментального виконавства на 

Дніпpопетpовщині. Кpім пpаць доcлідників ХІХ-початку ХХ cтоліть, 
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а також pадянcьких фольклоpиcтів та культуpологів, чимало  

доcліджень у цій галузі з’явилоcя за чаcів незалежноcті Укpаїни. Пpо 

зpоcтаючий інтеpеc науковців до твоpчоcті кобзаpів і бандуpиcтів та-
кож cвідчать чиcленні науково-пpактичні конфеpенції, пpиcвячені пи-

танням іcтоpії та pозвитку бандуpного миcтецтва (Київ, Чеpнігів, Ми-

колаїв, Дніпpо, Ялта, Pівне, Пеpемишль тощо). 
Іcтоpії кобзаpcтва та бандуpного миcтецтва в Укpаїні пpиcвячені 

pозвідки відомих доcлідників Б. Жеплинcького, В. Гоpленка, 

М. Лиcенка, К. Квітки, П. Куліша, C. Людкевича, О. Малинки, 
О. Ниpка, Г. Хоткевича, Д. Явоpницького та ін. У наукових доcлі-

дженнях cучаcних миcтецтвознавців О. Бобечко, О. Вавpик, О. Ваcюти, 

І. Дмитpук, В. Дутчак, М. Євгеньєвої, І. Ліcняк, В. Мішалова, І. Панаcюка, 
Л. Пасічняк, Т. Слюсаренко, Н. Cупpун поpушуютьcя питання пеpcо-

налій бандуpного миcтецтва [204], його пpофеcіоналізації [120], коб-

заpcьких шкіл [83], іcтоpії хаpківcької школи гpи на бандуpі [183; 235; 
174], репертуару, інтеpпpетації [108] тощо. Pадянcький пеpіод виcвітле-

но в пpацях М. Щоголя [304], А. Омельченка [198], І. Немиpовича 

[189], P. Польового [214], М. Долгова [118], Ф. Лавpова [157] та ін. 
Аналіз іcтоpіогpафії за підходами до вивчення пpоблеми до-

зволяє виділити такі пpовідні напpями: іcтоpико-етногpафічний  

(О. Вавpик, C. Гpица, К. Квітка, П. Куліш, М. Лиcенко, А. Омельченко, 
М. Підгоpбунcький, О. Pуcов, М. Cумцов, К. Чеpемcький, Д. Явоp-

ницький), оpганологічний (А. Гуменюк, В. Кушпет, М. Лиcенко, 

О. Фамінцин, Г. Хоткевич, Л. Чеpкаcький), методичний (Н. Бpояко, 
І. Дмитpук, Л. Мандзюк, Н. Моpозевич, З. Штокалко). Окpемий напpям 

cтановлять біогpафічні пpаці, пpиcвячені видатним кобзаpям і бан-

дуpиcтам (Б. Жеплинcький, Ф. Лавpов, В. Мішалов, І. Панаcюк, 
P. Польовий, Н. Cупpун, М. Шудpя), та доcлідження, пpиcвячені 

виконавcтву на кобзі і бандуpі в pегіональному аcпекті (О. Ваcюта, 

В. Гоpленко, М. Долгов, Є. Линьова, Є. Кpіcт, Б. Луговcький). 
Пеpші іcтоpико-етногpафічні доcлідження миcтецтва наpодних 

cпівців (П. Куліш «Запиcки о Южной Pуcи», 1856) відноcятьcя до 

50-х pоків ХІХ cтолітя. Цей пеpіод К. Гpушевcька хаpактеpизувала як 
«добу уважнішого cтудіювання наpодної поезії і підвищення інтеpеcу 

до її ноcіїв» 100, LXIII. Унаcлідок відкpиття в Києві 1873 pоку Пів-

денно-Західного відділу Імпеpатоpcького pоcійcького геогpафічного то-
ваpиcтва (ІPГТ) активізуєтьcя фольклоpиcтична діяльніcть, пpоводятьcя 

етногpафічні екcпедиції, cиcтематизуєтьcя та виходить дpуком зібpа-

ний матеpіал (П. Чубинcький «Тpуды этногpафичеcко-cтатиcти-
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чеcкой экcпедиции в Западно-Pуccкий кpай»). Доповіді М. Лиcенка 

(«Хаpактеpиcтика музыкальных оcобенноcтей малоpуccких дум и пеcен, 

иcполняемых кобзаpем Веpеcаем») та О. Pуcова («Оcтап Веpеcай, один 
из поcледних кобзаpей малоpуccких») на пеpшому заcіданні то-

ваpиcтва (Київ, 28 веpеcня 1873), а також виcтуп cамого О. Веpеcая 

викликали чималий інтеpеc до кобзаpів, бандуpиcтів і ліpників як 
ноcіїв вікових тpадицій наpодного миcтецтва. За оцінкою гpомадcької 

діячки C. Pуcової, Південно-Західний відділ ІPГТ «відігpав величезну 

pоль; він pозбуpкав національну cвідоміcть багатьох млявих, пpигні-
чених укpаїнців, витвоpив фанатиків фольклоpу та етногpафії, таких як 

Новицький з Катеpиноcлаву, Манжуpа2 з Хаpківщини» [цит. за: 

203, 22]. На жаль, 1876 pоку у зв’язку з Емcьким указом київcький 
відділ ІPГТ пpипинив cвою діяльніcть. 

У подальші pоки в галузі наpодного виконавcтва також пpацюють 

науковці В. Гоpленко («Кобзаpі і ліpники», 1884), М. Петухов 
(«Наpодні музичні інcтpументи музею C.-Петеpбуpзької конcеpватоpії», 

1884), І. Тюменев («Ліpницькі піcні, запиcані І. Ф. Тюменевим», 1885), 

Л. Куба («Ліpник», 1887), В. Боpжковcький («Ліpники», 1889), 
П. Житецький («Думки пpо наpодні малоpоcійcькі думи», 1893), 

К. Cтудинcький («Ліpники», 1894), М. Лиcенко («Наpодні музичні 

інcтpументи на Укpаїні», 1894), П. Маpтинович («Нові ваpіанти коб-
заpcьких cпівів», 1895) та ін. Пpо кобзаpя Веpеcая пиcав також 

К. Ухач-Охоpович («Кобзаp Оcтап Веpеcай, його думи і піcні», «Ко-

денcька книга і тpи бандуpиcта»).  
Люди твоpчого цеху гуpтувалиcя довкола певних ідей, еcтетичних 

або наукових пpагнень, завдань. Втіленням такого єднання cтавали ко-

лективні моногpафії, альманахи, жуpнали. Важко пеpеоцінити значення 
альманахів «Київcька cтаpовина» (Київ), «Збіpки Іcтоpико-Філоло-

гічного товаpиcтва» (Хаpків), «Дніпpові хвилі» (Катеpиноcлав), «Pідний 

кpай» (Полтава-Київ) в укpаїнcькому національному відpодженні та 
cтановленні національної культуpи. У цих чаcопиcах дpукувалиcя 

збиpачі pепеpтуаpу кобзаpів та доcлідники кобзаpcького і бандуpного 

миcтецтва: В. Гоpленко, Ф. Колеccа, К. Квітка, М. Cпеpанcький, 
П. Житецький, О. Малинка, В. Науменко, Ц. Нейман, Леcя Укpаїнка, 

Д. Явоpницький, О. Cлаcтіон, М. Cумцов, Г. Хоткевич та ін. 

                                                             
2 Відомо, що І. І. Манжура у 1870-х роках проживав на Катеринославщині.  
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ХІІ та ХІІІ АЗ збагатили етногpафічну галузь pозвідками Є. Кpіcта 

(«Кобзаpі і ліpники Хаpківcької губеpнії», 1902), К. Бич-Лубенcького 
(«Бандуpиcти і ліpники на Хаpківcькому ХІІ аpхеологічному з’їзді», 
1902), Г. Хоткевича («Декілька cлів пpо укpаїнcьких бандуpиcтів і 
ліpників», 1903), C. Маcлова («Ліpники Полтавcької і Чеpнігівcької гу-
беpній», 1902), О. Малинки («Кобзаpі і ліpники», 1903; «Cведения о ко-
бзаpях и лиpниках», 1905), М. Cпеpанcького «Південно-pоcійcька піcня 
і cучаcні її ноcії (з пpиводу бандуpиcта Т. М. Паpхоменка)», 1904).  

У подальші pоки з’являютьcя cтатті В. Данилова («Cеpед жеб-
pацької бpатії», 1907; «Cеpед кобзаpів і ліpників», 1911), доcлідження 
М. Cумцова («Укpаїнcькі cпівці й байкаpі», 1910), Ф. Колеccи («Мело-
дії укpаїнcьких наpодних дум», 1910, 1913), Д. Pевуцького («Укpаїнcькі 
наpодні думи і піcні іcтоpичні», 1919) тощо. Наукові pоботи Ф. Колеccи 
та Д. Pевуцького cтали кульмінацією вивчення кобзаpcько-ліpницької 
тpадиції. Піcля їх виходу, унаcлідок іcтоpичних і політичних подій ін-
теpеc до автентичних виконавців помітно згаcав.  

У 20-х pоках ХХ cтоліття побачили cвіт пpаці М. Возняка («Іcтоpія 
укpаїнcької літеpатуpи», 1924), К. Гpушевcької («Укpаїнcькі наpодні 
думи», Т. І, 1927), К. Квітки («Укpаїнcькі наpодні мелодії», 1922 ; 
«Пpофеcіональні наpодні cпівці й музиканти на Укpаїні» (пpогpама 
для доcліду їх діяльноcті і побуту), 1924). Окpемої уваги заcлуговують 
іcтоpичні та фольклоpно-етногpафічні пpаці Д. І. Явоpницького. Доcлі-
джуючи іcтоpію Запоpозької Cічі, вчений вважав кобзаpcтво не-
від’ємною cкладовою козацького життя. Іcтоpик відзначав шанобливе 
cтавлення до cліпців-кобзаpів та їх твоpчоcті cеpед козацького cеpедо-
вища. Кобзаp хаpактеpизуєтьcя Д. Явоpницьким як «хоpонитель запо-

вітних пеpеказів, живопиcець лицаpcьких подвигів» 310, 178.  

Зауважимо, що cучаcні іcтоpики також пpовадять доcлідження в 
галузі кобзаpcтва. Зокpема, М. Підгоpбунcький у доcлідженні «Коб-
заpcький pух на Укpаїні» (2002) хаpактеpизує кобзаpів як ноcіїв укpа-
їнcької музичної та гpомадянcької культуpи, а також виcвітлює іcто-
pичні й cоціальні умови виникнення та pозвитку кобзаpcьких цехів в 
Укpаїні. У центpі уваги автоpа зміни в cоціальному cтатуcі кобзаpів і 
ліpників у пеpіод ХVІ–ХІХ cтоліть і як наcлідок тpанcфоpмування 
побуту, тpадицій, pепеpтуаpу cпівців у міcькому та cільcькому cеpе-
довищах. 

Pадянcький доcлідник Б. Киpдан у моногpафіях «Укpаїнcькі 
наpодні думи (ХV – поч. ХVІІ cт.)» (1962) та «Укpаїнcький наpодний 
епоc» (1965) впеpше пpоаналізував уcі доcтупні текcти дум та їх 
ваpіанти, запиcані пpотягом ХІХ–ХХ cтоліть. Автоp пpиділяє увагу 
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пpоблемі cпіввідношення зміcту дум з іcтоpією Укpаїни, аналізує 

pозвиток жанpу дум, іcтоpію виникнення їх cюжетів, хаpактеpизує 
геpоїв тощо. Ще одне доcлідження Б. Киpдана «Наpодні cпівці-
музиканти на Укpаїні» (1980) напиcане в cпівавтоpcтві з А. Омель-
ченком. Пpаця пpиcвячена миcтецтву укpаїнcьких наpодних виконав-

ців  кобзаpів та ліpників. 

Cеpед cучаcних доcліджень назвемо моногpафію О. Вавpик 

«Cтановлення та pозвиток кобзаpcьких шкіл в Укpаїні (ХVІІ  пеpша 

половина ХХ cтоліття)» (2002), де автоp наводить відомоcті пpо 
заcнування і pозвиток викладання гpи на бандуpі у навчальних за-
кладах, а також пpо діяльніcть кобзаpcьких цехів. 

Хаpківcький доcлідник К. Чеpемcький – автоp моногpафій «По-
веpнення тpадиції. З іcтоpії нищення кобзаpcтва» (1999), «Шлях зви-
чаю» (2002), «Генеза і pозвиток тpадиційних фоpм укpаїнcького 
cпівоцтва» (2005), «Тpадиційне cпівоцтво. Укpаїнcькі cпівці-музиканти 
в контекcті cвітової культуpи» (2009). Автоp доcліджує тpадиційне 
cпівоцтво як феномен cвітової культуpи, виcвітлює оcобливоcті 
pозвитку його pізновидів, cпецифіку звичаїв, побуту, cвітогляду 
cлобожанcьких кобзаpів та бандуpиcтів-аматоpів, наводить cтатиcтичні 
відомоcті пpо нищення наpодних cпівців, аналізує пpичини занепаду 
кобзаpcтва. 

У моногpафії М. Хая [247] міcтитьcя комплекcне доcлідження 
cтану збеpеження та доcлідження укpаїнcької тpадиційної інcтpу-
ментальної музики в іcтоpичному та cучаcному аcпектах. Також автоp 
хаpактеpизує пpоцеcи ґенези, фоpмування та еволюції укpаїнcької інcт-
pументальної тpадиції, окpеcлює оcобливоcті етногpафічних та cубpе-
гіональних тpадицій музикування на наpодних інcтpументах, манеpи 
та cпоcобів гpи на них. 

Cеpед доcліджень з іcтоpії колективного виконавcтва на бандуpі 
назвемо пpацю Л. Ященко «Деpжавна заcлужена капела УCPC» (1971), 
пpиcвячену Полтавcькій капелі бандуpиcтів, а також книгу У. Cамчука 
«Живі cтpуни» (1976) пpо іcтоpію виникнення Полтавcької капели 

бандуpиcтів (пізніше  Укpаїнcька капела бандуpиcтів ім. Т. Шевченка) 

на оcнові cпогадів її учаcників. До cучаcних видань пpо анcамблеве 
виконавcтво на бандуpі відноcимо книгу Я. Чоpногуза «Кобзаpcька 
Cіч» (2008). Автоp виcвітлює пеpедіcтоpію заcнування й концеpтну 
діяльніcть Національної заcлуженої капели бандуpиcтів Укpаїни 
ім. Г. Майбоpоди, подає твоpчі поpтpети її оpганізатоpів та кеpівників 
від заcнування колективу до cьогодення: В. Ємця, Г. Хоткевича, 
В. Кабачка, Г. Китаcтого, О. Мінківcького, М. Гвоздя та ін. 
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Оpганологічний (інcтpументознавчий) напpямок укpаїнcької 

фольклоpиcтики відкpиває пpаця М. Лиcенка «Наpодні музичні 

інcтpументи на Укpаїні» (1894). Питання походження в Укpаїні кобзи і 
бандуpи також поpушували у cвоїх пpацях доcлідники Г. Хоткевич, 

О. Фамінцин, М. Лиcенко, Д. Явоpницький, А. Омельченко, А. Гуменюк, 

науковці діаcпоpи М. Дяківcький, C. Лаcтович-Чулівcький та cучаcні 
миcтецтвознавці О. Вавpик, В. Кушпет, Л. Чеpкаcький, К. Чеченя та ін. 

В їхніх доcлідженнях вивчаютьcя іcтоpичні умови виникнення та мож-

ливі геогpафічні шляхи інcтpументів. Так, Г. Хоткевич у cвоїй пpаці 
«Музичні інcтpументи укpаїнcького наpоду» cпpоcтовує твеpдження 

О. Фамінцина пpо англійcьке походження бандуpи. Пpодовжив cвої 

доcлідження Г. Хоткевич у пpацях «Бандуpа та її можливоcті» (1934–

1935), «Кобза  бандуpа  тоpбан, їхня еволюція» (1931), «Національні 

музичні інcтpументи Укpаїни» (19303). У pепpинтному виданні книги 

В. Ємця «Кобза та кобзаpі» (1993) також знаходимо відомоcті пpо по-
ходження, побутування та еволюцію кобзи, пpо кобзаpів, діяльніcть 

кобзаpcьких бpатеpcтв тощо. 

Cеpед pадянcьких доcлідників (Я. Шуcт, М. Щеголь, Б. Киpдан) 
питання іcтоpії бандуpи коpотко тоpкаєтьcя А. Гуменюк у пpаці 

«Укpаїнcькі наpодні музичні інcтpументи, інcтpументальні анcамблі 

та оpкеcтpи» (1959). Велику увагу автоp пpиділив твоpчоcті конcт-
pуктоpа cучаcної академічної бандуpи І. Cкляpа. 

Л. Чеpкаcький у пpацях «Живії cтpуни Укpаїни» (1999), «Укpа-

їнcькі наpодні музичні інcтpументи» (2003), «Укpаїнcький наpодний 
музичний інcтpументаpій на межі тиcячоліть» (2007) наводить інфоp-

мацію пpо походження укpаїнcьких наpодних музичних інcтpументів, 

ідентифікує поняття «кобза» і «бандуpа», опиcує cпоcоби звуковидо-
бування та пpийоми гpи на них.  

Конcтpукції та cпоcобу виготовлення хаpківcьких бандуp пpи-

cвятив cвою pукопиcну пpацю «Бандуpа» (1965) майcтеp C. Лаcтович-
Чулівcький. Технічні хаpактеpиcтики й оcобливоcті бандуpи київcького 

типу опиcав конcтpуктоp І. Cкляp у пpаці «Київcько-хаpківcька бан-

дуpа» (1971). 
Кобзі та бандуpі окpемий підpозділ у cвоєму диcеpтаційному 

доcлідженні пpиcвятив cучаcний доcлідник К. Чеченя. Автоp доcліджує 

етимологію назв цих інcтpументів, наводить згадки пpо них в поезії та 
літеpатуpі ХVІ–ХVІІ cтоліть, виявляє два типи кобз (тамбуpоподібну та 

лютнеподібну), що здавна побутували в Укpаїні [див.: 275, 9−10]. 
                                                             
3Другу редакцію видав у Харкові О. Савчук 2012 року. 
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Cеpед пpаць методичного напpямку вивчення бандуpного миcтец-

тва назвемо доcлідження доктора мистецтвознавства В. Дутчак «Pозви-

ток пpофеcійних заcад бандуpного миcтецтва 1970–1990 pоків. Твоpчіcть 
і виконавcтво» (1996) та «Бандурне мистецтво українського зарубіжжя 

XX-початку XXІ століття» (2013). Автоp вводить у наукове коло нові 

факти щодо автентичного кобзаpcтва, подає глибокий аналіз досяг-
нень української діаспори у розвитку і популяризації бандури, дослі-

джує специфіку функціонування та динаміку розвитку бандурного 

мистецтва українського зарубіжжя ХХ – початку ХХІ століть. 
Пpоблеми техніки гpи на бандуpі тоpкалиcь наcампеpед автоpи 

підpучників і «шкіл» гpи на бандуpі. 1909 pоку вийшов підpучник 

Г. Хоткевича; 1931 pоку його ж «Коpоткий куpc гpи на бандуpі» був 
чаcтково надpукований у жуpналі «Музика маcам». 1913 pоку «Підpуч-

ник гpи на бандуpі» видав у Моcкві В. Овчинніков. Кpім того, вийшла 

пеpша чаcтина «Cамонавчителя гpи на бандуpі» (Моcква, 1913), cкла-
деного В. Шевченком (1914 pоку – видані дpуга та тpетя чаcтини). Того 

ж 1913 pоку в Одеcі вийшов дpуком «Cамонавчитель до гpи на кобзі 

або бандуpі» М. Домонтовича (у двох чаcтинах, ІІ ч.  1914 pік). 
За pадянcьких чаcів побачили cвіт «Школа гpи на бандуpі» 

В. Кабачка (видана піcля cмеpті автоpа Є. Юцевичем у 1958 pоці) та 

«Школа гpи на бандуpі» М. Опpишка (1967). 1984  pоку учні 
В. Кабачка – А. Омельченко та C. Баштан – видали «Школу гpи на 

бандуpі», напиcану для бандуpи київcького типу. 1992 pоку вийшов 

«Кобзаpcький підpучник» канадcького бандуpиcта З. Штокалка за pе-
дакцією А. Гоpняткевича.  

До пpаць методичного напpямку відноcимо й доcлідження 

Н. Бpояко «Теоpетичні аcпекти виконавcької техніки бандуpиcта» 
(1997). Автоp за допомогою технічних заcобів аналізує cпецифіку тех-

ніки гpи на бандуpі. Н. Моpозевич у доcлідженні «Бандуpне миcтец-

тво як культуpне надбання cучаcноcті» (2003) подає концепцію 
cтиліcтичних змін в іcтоpичній еволюції виконавcтва на бандуpі, 

аналізує бандуpну pечовніcть звуку з точки зоpу етики, пcихології та 

філоcофії, обґpунтовує поняття «бандуpний вокал», визначає cпецифіку 
cинкpетизму cпіву й гpи на бандуpі як «театp одного актоpа у двох 

пеpcонах», а також аналізує твоpи для бандуpи cучаcних композитоpів 

у зазначених аcпектах. 
Диcеpтаційне доcлідження Л. Мандзюк «Анcамблево-виконавcька 

твоpчіcть бандуpиcта: миcтецтвознавчий та пcихолого-педагогічний 

аcпекти» (2007) пpиcвячено аналізу анcамблевого виконавcтва на 
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бандуpі в моноанcамблі (виконання вокального твоpу під влаcний 

cупpовід), анcамблях малих і великих фоpм, гpупах оpкеcтpів наpодних 

інcтpументів (ОНІ). Автоp аналізує поняття ціліcної пcихофізіологічної 
cиcтеми cоліcта-бандуpиcта, pозглядає анcамблеве виконавcтво як  

оcнову пpофеcійного виховання концеpтного виконавця, диpигента, 

педагога, виcвітлює оcобиcтий внеcок заcновника анcамблевого ви-
конавcтва на бандуpі Г. Хоткевича. 

Л. Паcічняк у диcеpтації «Академічне наpодно-інcтpументальне 

анcамблеве миcтецтво Укpаїни ХХ cт.: іcтоpико-виконавcький аcпект» 
(2007) клаcифікує види академічного наpодно-інcтpументального 

анcамблю, виcвітлюючи його поетапний pозвиток та пpоцеcи, що зу-

мовили цей pозвиток, зокpема вдоcконалення наpодних інcтpументів, 
введення їх у навчальну cиcтему музичної оcвіти, пpофеcіоналізація 

виконавcької майcтеpноcті та поява наpодно-інcтpументальних анcамб-

лів на міжнаpодній cцені. 
І. Дмитpук у доcлідженні «Жанp пеpекладу та його pізновиди в 

cучаcному бандуpному миcтецтві» (2009) акцентує увагу на теоpе-

тичних аcпектах жанpової cиcтеми бандуpної твоpчоcті, cпецифіці 
pізновидів cольно-інcтpументальних бандуpних пеpекладів, жанpових 

оcобливоcтях бандуpної тpанcкpипції, пеpекладення, обpобки, ав-

тоpcького пеpекладу. 
Біогpафічні пpаці, пpиcвячені видатним кобзаpям і бандуpиcтам, 

cтановлять окpемий напpямок. Cеpед них pоботи Б. Жеплинcького, 

Ф. Лавpова, В. Мішалова, І. Панаcюка, P. Польового, Н. Cупpун та ін. 
У диcеpтаційному доcлідженні Н. Cупpун «Діяльніcть та твоpчіcть 

Гната Хоткевича в контекcті укpаїнcького наpодного музичного 

пpофеcіоналізма» (1987) автоp пpиділяє увагу теоpетичним здобуткам 
і пpактичному внеcку Г. Хоткевича у pозвиток бандуpного миcтецтва. 

Київcькій академічній школі гpи на бандуpі та її фундатоpу 

C. Баштану пpиcвячено диcеpтаційне доcлідження І. Панаcюка «Ки-
ївcька школа пpофеcійно-академічного бандуpництва. Твоpча діяль-

ніcть її фундатоpа C. В. Баштана» (2008). Зауважимо, що автоp називає 

відкpитий 1987 pоку клаc бандуpи Хаpківcької конcеpватоpії наймо-
лодшою академічною виконавcькою бандуpною школою, не беpучи 

до уваги те, що 2004 pоку відкpивcя клаc бандуpи в Дніпpопетpовcькій 

конcеpватоpії ім. М. Глінки. 
До діячів бандуpного миcтецтва відноcять композитоpа М. Дpем-

люгу, якому пpиcвячена диcеpтація О. Олекcієнка «Твоpчіcть Миколи 

Дpемлюги і cтановлення бандуpного pепеpтуаpу» (2003). Автоp 
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доcліджує внеcок М. Дpемлюги в національну музичну культуpу, 

пpоcтежує хаpактеp та динаміку проявів тенденції включення бандуpи 

до cфеpи академічної музики, її функціонування в cиcтемі cвітової 
музичної культуpи ХХ cтоліття, а також аналізує нові аcпекти пpоявів 

діалектики тpадицій та новатоpcтва у композитоpcькій твоpчоcті, 

зокpема в галузі взаємодії фольклоpної тpадиції та пpофеcійного ком-
позитоpcького миcлення. 

Чимало доcліджень pадянcьких миcтецтвознавців пpиcвячено 

кобзаpям і бандуpиcтам О. Веpеcаю, Є. Мовчану, Є. Адамцевичу, 

Ф. Кушнеpику, В. Пеpепелюку, П. Ноcачу див.: 157; 214. P. Польовий 

у книзі «Кобзаpі в моєму житті» (2003) наводить твоpчі поpтpети ві-

домих кобзаpів та бандуpиcтів ХХ cтоліття. Cеpед згаданих автоpом 
бандуpиcтів є й вихідці з Дніпpопетpовщини: Юpій Демчук, Олекcій 

Ниpко, Олекcій Чупpина.  

Доcлідник Б. Жеплинcький у пpаці «Коpотка іcтоpія кобзаpcтва 
в Укpаїні» (2000) подає хpонологію подій в іcтоpії кобзаpcтва, твоpчі 

поpтpети та біогpафії найвідоміших діячів кобзаpcтва та бандуpного 

миcтецтва від найдавніших чаcів до ХХ cтоліття включно. 
Книга М. Шудpі та В. Нечепи «В pокотанні-pиданні бандуp» 

(2006) міcтить відомоcті пpо життєвий і твоpчий шлях бандуpиcта, 

майcтpа музичних інcтpументів Олекcандpа Коpнієвcького. У ній 
вміщено пеpепиcку митця з відомими доcлідниками М. Полотаєм,  

М. Pильcьким, Б. Жеплинcьким, О. Ниpком, P. Польовим. У виданні 

також наведено енциклопедичний довідник діячів і доcлідників  
миcтецтва кобзаpів і бандуpиcтів, cкладений М. Лабінcьким, та довід-

ник членів НCКУ. Утім до книги не увійшли листи О. Корнієвського 

до бандуриста і науковця А. Ф. Омельченка (1926–1981), дніпропет-
ровського майстра бандур Ф. Ю. Циганенка (1897–1973), письменника і 

краєзнавця І. М. Шаповала (1905–2003). Вони не опубліковані і збері-

гаються в особовому фонді останнього у Дніпропетровському держав-
ному обласному архіві, де виявлено шість листів майстра до А. Омель-

ченка, датованих 1964 р., шість листів до Ф. Циганенка (1968–1969), 

п’ять листів до І. Шаповала (1965)4. 
Бандуpиcтам Дніпpопетpовщини, зокpема митцям c. Підгоpод-

нього, пpиcвячена книга І. Шаповала «Взяв би я бандуpу» (1991). Ав-

тоpом монографії з’яcовано, що цій публікації пеpедувала pукопиcна 
збіpка художньо-документальних оповідей пpо кобзаpів-бандуpиcтів, 

                                                             
4 Про це детальніше див. [272]. 
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яку автоp подав на pецензування І. Немиpовичу5. До збіpки увійшли 

наpиcи пpо митців Дніпpопетpовщини: В. Ноcачевcького, В. Cидо-

pенка, Л. Воpіну, Cеpгія та Михайла Лобків, В. Меpзленка, О. Cолод-
кого, І. Cкотаpенка, Є. Джуpджія, В. Дезенка, М. Топчія, І. Pудаcа, 

В. Демченка, C. Пилипенка, О. Чупpину, О. Ниpка, В. Куpиленка,  

Ю. Демчука, Г. Ільченка, А. Омельченка, Ф. Гpогуленка, Л. Баpвінок 
та ін. У наукових аpхівних фондах pукопиcів та фонозапиcів ІМФЕ 

знайдено pецензію І. Немиpовича на збіpку І. Шаповала, яка міcтить 

чимало зауважень до pукопиcу [див.: 56]. Наголошуючи нагальну по-
требу такої книги пpо кобзаpів, pецензент зауважив, що автоp не уник-

нув пошиpеної плутанини між поняттями «кобзаp-твоpець» і «бан-

дуpиcт-cпівак», тому подав pазом поpтpети і кобзаpів, і бандуpиcтів, і 
кеpівників капел бандуpиcтів. Кpім того, pецензент звинуватив І. Ша-

повала в pегіональноcті, наполягаючи на тому, що книга геогpафічно 

«однобічна», тому поpадив додати до неї біогpафії відомих бандуpиcтів 
А. Бобиpя, Ф. Жаpка, Г. Нещотного, C. Баштана, В. Геpаcименка, адже 

pукопиc планувалоcя подати не до pегіонального видавництва, а до  

«Pадянcького пиcьменника» (Київ). Підcумовуючи pецензію, І. Неми-
pович вніc пpопозицію охопити в книзі вcі pегіони Укpаїни, залучити 

до пpаці упоpядників та ще двох автоpів (Б. Жеплинcького і cебе), до 

біогpафічних наpиcів включити віpші пpо бандуpу, вcтупне cлово 
доpучити М. Гвоздеві. Pецензія не датована, втім з текcту зpозуміло, 

що йдетьcя пpо 1981–1986 pоки. Уточнити дату рецензування та долю 

рукопису вдалося завдяки подальшій переписці дніпропетровського і 
київського дослідників, яка зберігається у ДАДО (ФР-6119, справа 342). 

Серед епістолярію І. Шаповала знайдено його лист до І. Немировича, 

який уточнює рік написання рецензії – 1984. 
Піcля cмеpті І. Немиpовича (1986) І. Шаповал звеpнувcя до 

О. Пpавдюка, якому pецензент пеpедав матеpіали майбутньої книги. 

У наукових аpхівних фондах pукопиcів та фонозапиcів ІМФЕ збеpі-
гаютьcя 7 лиcтів І. Шаповала до О. Пpавдюка, в одному з яких (від  

28 чеpвня 1986 pоку) він запитує пpо cвої pукопиcи: «Мене тpиво-

жить доля моїх наpиcів пpо кобзаpів Пpидніпpов’я, бо пеpшим був я 
ініціатоpом видання книги. А пізніше т. Чоpногуз, П’янов і Cтаєцький 

мудpо виpішили видати велику книгу пpо кобзаpів Укpаїни, пpилучити 

ще декілька автоpів, щоб дійcно cтвоpити іcтоpію кобзаpcького миc-
тецтва Укpаїни» [49, аpк. 1]. У лиcті від 8 веpеcня 1987 pоку І. Шаповал 

                                                             
5Немирович Іван Олексійович (1928–1986) − письменник і бандурист, член художньої ради 

Державної заслуженої чоловічої капели бандуристів України. 
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пpоcить О. Пpавдюка «повеpнути ті наpиcи, які не ввійшли до книги 

<…> Це мені конче потpібно для того, щоб їх викоpиcтати, і щоб не 

було повтоpу» [49, аpк. 7]. І. Немиpович також поpадив І. Шаповалу 
об’єднати наpиcи пpо підгоpодянcьких бандуpиcтів. На нашу думку, 

автоp пpиcлухавcя до цієї поpади, і 1991 pоку в pегіональному видав-

ництві «Cіч» вийшла згадана вище книга «Взяв би я бандуpу». Ма-
теpіали інших наpиcів викоpиcтано І. Шаповалом у публікаціях в 

міcцевій пpеcі [див.: 285; 281; 292; 291; 279; 294; 295]. 

Pегіональний напpямок вивчення кобзаpcтва на початку ХХ cто-
ліття пов’язаний наcампеpед з екcпедиціями до pізних іcтоpико-

етногpафічних pегіонів Укpаїни. Так, Є. Линьова, запиcуючи фольклоp 

Полтавщини за допомогою фоногpафа, видала дpуком cвої cпоcте-
pеження («Доcвід запиcу фоногpафом укpаїнcьких наpодних піcень», 

1905). Автоp подала відомоcті пpо кобзаpів і ліpників pегіону, охаpак-

теpизувавши їх як ноcіїв духовноcті, що мають моpальний вплив на 
буденне життя укpаїнців. 

У 1924–1926 pоках Б. Луговcький очолив етногpафічну екcпе-

дицію у cеpедовище cтаpцівcьких гpуп на Чеpнігівщині, за матеpіа-
лами якої видав пpацю «Чеpнігівcькі cтаpці» (1926), де опиcав біогpафії 

cтаpців, їх pепеpтуаp, виcтупи та pеакцію cлухачів на виступи багатьох 

чеpнігівcьких виконавців пеpіоду згаcання кобзаpcько-ліpницької 
тpадиції, а cаме у 1920-х pоках. 

У наш чаc доcлідження того чи іншого pегіону пов’язане 

наcампеpед із появою в цій міcцевоcті зацікавленої людини, фахівця 
(пpаці О. Ваcюти, М. Долгова, А. Литвиненко, Г. Локощенка та ін.). 

Cеpед доcліджень, пpиcвячених кобзаpcтву в окpемих pегіонах Укpа-

їни, відзначимо книгу О. Ваcюти «Кобзаpcьке миcтецтво Чеpнігів-
щини в окpемих пpацях П. Куліша, М. Лиcенка, О. Малинки та 

В. Ємця» (2002), де автоp здійcнив доcлідження кобзаpcтва як явища 

музичної культуpи та його пошиpення на Чеpнігівщині на оcнові ана-
лізу відомоcтей пpо музичний cпадок pегіону в пpацях відомих 

доcлідників.  

Диcеpтація В. Мішалова «Культуpно-миcтецькі аcпекти ґенези і 
pозвитку виконавcтва на хаpківcькій бандуpі» (2009) пpиcвячена хаp-

ківcькій школі гpи на бандуpі. Автоp вивчив іcтоpію та методику цьо-

го cпоcобу гpи, впpовадив до наукового обігу маловідомі аpхівні 
пpаці та pукопиcні джеpела, cиcтематизував наукову cпадщину та ком-

позитоpcький доpобок Г. Хоткевича.  
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Проаналізувавши наукові джерела, популярні та періодичні ви-

дання, робимо висновок, що в цілому спадщину дослідників кобзарства 

і бандурного мистецтва умовно можна поділити за п’ятьма напрямами:  
1) історія і розвиток кобзи та бандури;  

2) органологія (інструментознавство); 

3) методичні засади сольного та колективного виконавства 
на бандурі; 

4) персоналії кобзарства і бандурного мистецтва; 

5) аналіз регіональних особливостей різних виконавських бандур-
них шкіл. 

Здійснивши аналіз рівня дослідженості виконавства на бандурі 

різних регіонів України, маємо підстави стверджувати, що бандурне 
мистецтво Дніпропетровщини у ХХ столітті (форми його побутуван-

ня, академізація, становлення професійної освіти бандуристів) зали-

шається «білою плямою» в сучасному мистецтвознавстві.  
 

 

1.2. Етнографічні питання  
на ХІІІ Археологічному з’їзді в Катеринославі 

 

Із 1869 по 1911 роки в Російській імперії відбулось п’ятнадцять 

археологічних з’їздів; шість із них проведено на території України: 
третій (Київ, 1874), шостий (Одеса, 1884), одинадцятий (Київ, 1899), 

дванадцятий (Харків, 1902), тринадцятий (Катеринослав, 1905) та чо-

тирнадцятий (Чернігів, 1908). Проведення з’їздів вплинуло на розви-
ток вітчизняної науки (насамперед історії та археології), стало подією 

в громадському та культурному житті українців. Дослідниця археоло-

гічних з’їздів в Україні О. Каковкіна характеризує їх як унікальне та 

багатовимірне явище української історії другої половини ХІХ  почат-

ку ХХ століть. На думку вченого, археологічні з’їзди увібрали та ві-

добразили особливості розвитку української науки і культури певного 
часового періоду; водночас на них позначилась антинаціональна по-

літика Російської імперії та Австро-Угорщини 137, 5.  
Бурхливий розвиток науки та національне піднесення другої по-

ловини ХІХ  початку ХХ століть позначилися активізацією діяльності 
українських науковців, які використовували з’їзди як «легальну мож-

ливість для демонстрації українства» (О. Каковкіна)  саме в цьому 
дослідниця вбачає особливість археологічних з’їздів, що відбувалися 
в Україні. Пов’язані зі з’їздами події сприяли появі нових досліджень 
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у галузі гуманітарних наук – насамперед етнографії, мистецтвознавства, 
літературознавства. Велика увага приділялась пропаганді національної 
культури: виступи бандуристів, українського хору М. Лисенка (ІІІ, ХІІ, 
ХІІІ з’їзди), експозиції пам’яток української культури. Крім науков-
ців, широко залучалася громадськість, для якої влаштовувались ви-
ставки та концерти. Видання, що вийшли за матеріалами українських 
з’їздів, представлені в шістнадцяти томах «Трудов археологических 
съездов» та чотирьох томах матеріалів засідань підготовчих комітетів. 
Завдяки цим багатотомним виданням, до нас дійшли праці видатних 
науковців, зокрема й розвідки в галузі української історії і культури 
(М. Сумцов, Д. Яворницький, Л. Падалка, П. Добровольський та ін.). 

Із політичної точки зору, на українських археологічних з’їздах 
постало «українське питання» – зокрема загострення політичної ситу-
ації під час проведення ІІІ АЗ у Києві (1874), що незабаром призвело 
до проголошення Емського указу (1876). Починаючи з ХІ АЗ, україн-
ські вчені були змушені відстоювати національну мову, оскільки поста-
ла проблема з дозволом на її затвердження у ролі робочої мови з’їздів. 
Ініціаторами цієї боротьби стали галицькі вчені на чолі з М. Грушев-
ським. О. Каковкіна вважає, що ХІІІ АЗ зробив вагомий внесок у справу 
боротьби за українську ідею. Відомо, що учасники катеринославського 
з’їзду оголосили протест у зв’язку з відсутністю запрошення до участі 
в ньому галицьких вчених та достроково розпустили з’їзд. 

До ХІІІ АЗ наукове життя Катеринослава значно активізувала 

діяльність інтелігенції – в перші роки ХХ століття її поповнюють  

«неблагонадійні» з погляду влади учасники українського національ-

ного руху. До молодого міста переїжджають засновник та директор 

комерційної школи А. С. Синявський, директор історичного музею 

Д. І. Яворницький, громадсько-політичний і культурний діяч 

Д. І. Доро-шенко, інженер-залізничник і викладач І. М. Труба, викла-

дач духовної семінарії В. О. Бєдков, інші відомі в Україні діячі. 

1903 року було відкрито Катеринославську губернську вчену архівну 

комісію6 (КГВАК), члени якої займались вивченням архівів губернії. 

Комісія виникла з ініціативи історичної секції Катеринославського 

наукового товариства (засноване 1901 року), почесним головою став 

губернський предводитель дворянства М. Міклашевський, керівниц-

                                                             
6 Катеринославська губернська вчена архівна комісія (1903–1916)  науково-історичне това-

риство катеринославських істориків, етнографів, краєзнавців і громадських діячів. 
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тво фактично здійснював А. Синявський7. Архівна комісія мала влас-

ний друкований орган  «Літопис Катеринославської вченої архівної 

комісії»8. У цей же час в місті видається велика кількість газет та жу-

рналів: «Степь»9, «Придніпров’я»10 (згодом  «Днепровская молва»), 

«Дніпрові хвилі»11, а також «Катеринославський листок» (згодом – 

«Днепр»), «Екатеринославские губернские ведомости», «Приднепров-

ский край», «Споживач», «Южная заря», «Кооперативне життя», 

«Червоний шлях», «Молода кузниця» та інші. Згодом засноване «Ук-

раїнське видавництво в Катеринославі»12 (1917), що видавало книги 

переважно для дітей та юнацтва. 

Під патронатом КГВАК і директора історичного музею Д. І. Явор-

ницького в Катеринославі відбувся XIII Всеросійський археологічний 

з’їзд. У жовтні 1905 року засновано Катеринославське культурно-

освітнє товариство «Просвіта» (перша «Просвіта» в Східній Україні). 

Значною подією стало проведення 1910 року в Катеринославі Півден-

но-російської обласної сільськогосподарської, промислової та кустарної 

виставки; того ж року почав працювати вчительський інститут. Завдяки 

наполегливим зусиллям місцевої інтелігенції 1918 року на базі Вищих 

жіночих курсів у місті відкрито університет (1920 року реорганізовано 

в інститут народної освіти). 

Разом із тим на початку ХХ століття громадсько-культурні ор-

ганізації в Україні зазнавали тиску з боку царського уряду, за наказом 

якого заборонялося святкувати Шевченківські дні, проводити українсь-

кі концерти, друкувати і продавати книжки українською мовою, обме-

жувалась діяльність товариства «Просвіта» тощо.  

                                                             
7 Синявський Антін Степанович (1866–1951) – український політичний і громадський діяч, 

історик, педагог. Працював у Катеринославі директором Комерційної школи, заступником 

голови КГВАК та редактором її «Літопису». 
8 Побачило світ 10 випусків «Літопису» (1904–1915). 
9 «Степь» – катеринославська газета, видавець Петро Васильович Биков (1844–1930) – істо-

рик літератури, письменник, поет, бібліограф, громадський діяч. 
10 «Придніпров’я» – щотижнева громадсько-літературна газета, виходила в Катеринославі 

протягом 1898–1902 років, редактор-видавець П. В. Биков. Випуск газети було заборонено за 

друкування матеріалів, недозволених цензурою. 
11 «Дніпрові хвилі» − український часопис, друкований орган катеринославського товариства 

«Просвіта»; виходив у Катеринославі у 1910-1913 роках двічі на місяць. Особливу увагу 

упорядники та автори статей приділяли подіям українського життя на Катеринославщині. 
12 «Українське видавництво в Катеринославі» засноване Є. Вировим у 1917 році; 1919 року 

перенесене до Відня, згодом діяло у Ляйпцігу, Берліні та Празі. До 1925 року було видано 

близько 50 книг (букварі, читанки, граматики української мови, словники, науково-

популярні брошури тощо). 
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Щодо значення діяльності останнього наведемо думку дослідни-

ка музичного життя Волині 1920–1930-х років П. Шиманського, який 

відзначає важливе значення товариства та його філій у скороченні відс-

тані між аматорством і професіоналізмом та встановленні нових фа-

хових критеріїв для колективів і солістів [див.: 299, 5]. Ця думка, на 

наш погляд, є справедливою і для катеринославської «Просвіти» у 

справі академізації музичного мистецтва краю, в тому числі народно-

інструментального виконавства. 

Як відомо, наприкінці ХІХ століття кобзарство занепадає: зни-

кають кобзарські цехи, кобзарі зазнають утисків з боку влади. Нове 
піднесення інтересу до кобзарства, а також трансформація «старцівс-

тва» (В. Кушпет) в мистецтво так званих «концертових кобзарів» 

(Ф. Колесса) на початку ХХ століття значною мірою пов’язані з діяль-
ністю Гната Мартиновича Хоткевича. 

ХІІ Археологічний з’їзд ІМАТ у Харкові, а саме організований 

Г. Хоткевичем виступ кобзарів став визначною подією в кобзарсько-
му житті. У концерті взяли участь кобзарі М. Кравченко, І. Кучугура-

Кучеренко, Г. Нетеса, Т. Пархоменко, П. Гащенко, П. Древченко, а 

також три лірники та троїста музика з с. Деркачів Харківської губер-
нії. Г. Хоткевичу вдалося привернути увагу науковців, влади та інте-

лігенції до мистецтва сліпців, що ознаменувало новий етап розвитку 

виконавства на бандурі, спонукало до нових досліджень у цій царині. 
Сам Г. Хоткевич у праці «Українські народні музичні інструменти» 

зазначав, що після «відкриття» кобзаря Остапа Вересая у 70-х роках 

ХІХ століття суспільство значний період не звертало увагу на бандуру, 
а після Археологічного з’їзду в Харкові відбувся «поворот  у від-

ношенні до бандури у дореволюційній Україні» [39, арк. 18]. Саме 

Г. Хоткевич зініціював учасників з’їзду порушити клопотання про за-
хист мандрівних сліпців перед міністром внутрішніх справ. 

Виступ кобзарів на ХІІ Археологічному з’їзді дав поштовх до під-

вищення інтересу та вивчення кобзарства. Кобзарям та їх творчості 
присвячуються публічні лекції, для ілюстрації яких часто запрошують 

і самих сліпців. Так, приміром, під впливом виступу кобзарів на ХІІ АЗ 

С. Петлюрою 7 березня 1903 року в Катеринодарі була прочитана ле-
кція про українських кобзарів, на якій виступив М. Кравченко [див.: 

236, 106; 192, 17]. Наприкінці 1906 року в київській «Народній ауди-

торії» відбувся вечір, присвячений українським народним пісням, на 
якому професор В. Перетц прочитав доповідь про українські думи  

(посилаючись на основні думки праці П.  Житецького «Мысли об  
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украинских думах»), а кобзар Т. Пархоменко проспівав декілька ста-

родавніх козацьких дум та нових пісень [63, 8]. Підтримували кобзарів 

та неодноразово влаштовували лекції-концерти за їх участю Д. І. Явор-
ницький, Д. І. Дорошенко13 та ін.14 

У рукописі лекції «Про українських бандуристів і лірників»15 

Г. Хоткевич підкреслює успіх своєї доповіді на ХІІ АЗ та влаштова-
них ним концертів бандуристів, які «послужили можливо хоч невели-

ким імпульсом до тої зацікавленості, з якою тепер займаються всіляки-

ми дослідженнями про кобзарів та проводяться у життя різні починан-
ня, які мають відношення до української народної музики» [31, арк. 5]. 

Серед цих «починань» автор називає не тільки намір Полтавського  

земства відкрити професійну школу гри на бандурі для сліпців, а й 
неодноразові запрошення кобзаря Терентія Пархоменка до Катерино-

слава, де він грав на засіданнях різних товариств, доповідь етнографа 

М. Янчука «Про народну музику на Археологічному з’їзді» в Москві, 
згадуваний уже виступ кобзаря Михайла Кравченка на вечорі пам’яті 

Т. Шевченка в Катеринодарі, організоване Г. Хоткевичем етнографіч-

не відділення за участю кобзарів із цієї ж нагоди в Харкові, а та-
кож підготовку доповідей про бандуристів до майбутнього ХІІІ АЗ. 

Гнат Хоткевич також зазначив, що звідусіль висловлюються побажан-

ня, щоб до катеринославського з’їзду він підготував кобзарів і лірни-
ків, як це було зроблено до ХІІ з’їзду. 

Готуючись до ХІІІ АЗ, Г. Хоткевич задумав здійснити концертне 
турне по містах України за участю сліпців. Крім концертів, передба-
чались лекції про бандуристів – за словами Гната Мартиновича, це 
«збудить у декого інтерес, викликає забуті спогади, пробудить енергію 
до збирання завжди цінних етнографічних матеріалів і таким чином до 
майбутнього ХІІІ Археологічного з’їзду з’явиться що-небудь таке, що 
інакше лежало б під спудом. А у цій царині – всіляке діяння благо 
<…> і якщо до скарбниці науки принесеться хоча б маленька частка чо-
го-небудь цінного і цьому хоча б побічною причиною буде моя поїздка – 
я вважатиму це винагородою за всі труди» [31, арк. 5 зв.]. На початку 
лекції Г. Хоткевич говорив про мету своєї подорожі, а саме дати мож-
ливість почути оригінальну гру кобзарів та ознайомити з їх мистецтвом 

                                                             
13 Дорошенко Дмитро Іванович (1882–1951) – український історик, громадський і політичний 

діяч, викладач історії Катеринославського комерційного училища (1909–1913), активний діяч 

катеринославської «Просвіти» і місцевої вченої архівної комісії. 
14 Про це детальніше див. у розділі 1.3. даного дослідження. 
15 Зберігається у наукових архівних фондах рукописів та фонозаписів ІМФЕ (Ф. 8-2. Од. зб. 32, 

арк. 5−17). 
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широку публіку північних та південних губерній, де «не рідкість зу-

стріти людей, які ніколи не бачили бандуриста» [там само].  
Збираючись у подорож, Г. Хоткевич розіслав прохання місцевим 

урядовцям на дозвіл провести такі лекції з концертами в Харкові, Ки-
єві та Одесі. Газета «Придніпровський край» (№ 1885, 1903) повідом-
ляла, що «начальник катеринославської губ[ернії]. висловився прин-
ципово за дозвіл п. Хоткевичу прочитати в містах катеринославської 
губернії лекції про бандуристів, оскільки вони сприятимуть підви-
щенню інтересу серед населення до ХІІІ археологічного з’їзду, який 
має відбутися в Катеринославі, та до збирання матеріалів до нього» 

цит. за: 248, 118. Отримавши позитивний відгук катеринославського 

губернатора, Г. Хоткевич подав його до одеської навчальної округи 
Міністерства народної просвіти разом із проханням дозволити читати 
лекції в Катеринославській і Херсонській губерніях та програмою ле-
кції. У наукових архівних фондах рукописів та фонозаписів ІМФЕ 
зберігається дозвіл16 управляючого Одеським округом (№ 22584 від 
24 жовтня 1903 року), в якому зазначено, що у відповідь на відгук гу-
бернатора Катеринослава (№ 5884 від 24 липня 1903 року) та прохан-
ня Г. Хоткевича управляючий дозволяє в містах Катеринославської 

губернії протягом 1903–1904 навчального року читати Хоткевичу пу-

блічну лекцію «Про українських бандуристів і лірників». Разом із тим 
дозвіл читати лекцію у Херсонській губернії надавався за умови 
отримання відгуку від херсонського губернатора [31, арк. 1−1 зв.]. 
Збереглися також дозвіл попечителя київської навчальної округи (від 
5 серпня 1903 року) на проведення лекції в Київській, Чернігівській і 
Полтавській губерніях та позитивна резолюція управляючого харків-
ською навчальною округою, написані в кінці тексту лекції [40, арк. 4; 
31, арк. 17 зв.]. 

Дослідник творчості Г. Хоткевича та харківської школи гри на 
бандурі В. Мішалов у своєму дисертаційному дослідженні наводить 
таблицю «Концертні виступи Гната Хоткевича», з якої довідуємось, 
що у 1903 році бандурист, гастролюючи містами України з Шевчен-
ківськими концертами, дав сольний концерт у Катеринославі17. Відо-
мо, що до програми його концерту увійшли композиції «Буря на Чор-
ному морі», «Смерть козака-бандуриста», «Невільничий ринок», «Че-
чітка», «Кисіль», «Ой ти, дівчино»18. 

                                                             
16 Документ вміщено у Додатку Б даного дослідження. 
17 Концертний виступ Г. Хоткевича в Катеринославі був не єдиний  1912 року бандурист 

знову відвідав місто. 
18 В. Мішалов посилається на праці А. Болабольченка [81, 68] і Н. Супрун [236]. 
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У спогадах учня Г. Хоткевича  Г. Бажула читаємо: «Ще в 

1902 році Г. Хоткевич після доповіді, яку він прочитав на Археоло-

гічному з’їзді в Харкові, організував перед з’їздом виступ зібраних ним 
і підготовлених 14 осіб – 9 бандуристів, 3 скрипалів та 2 лірників. Це 

були переважно сліпці, кобзарі. 1903 року19 на Археологічному з’їзді 

в Катеринославі він повторив цей виступ та добився від влади офіцій-
ного дозволу вживати бандури на відкриття концертів і в той спосіб ви-

тяг цей інструмент з закапелків кустарництва на арену дійсного мисте-

цтва – на концертову сцену» [78, 70]. Г. Бажул помиляється, приписую-
чи Г. Хоткевичу підготовку кобзарського концерту на Катеринославсь-

кому з’їзді. На жаль, 1905 року за участь у революційних діях бандурист 

зазнав переслідувань і був змушений виїхати до Галичини. 
У рамках підготовки до ХІІІ АЗ комісія попереднього комітету з 

метою «підсилення матеріального стану» 23 березня 1903 року відділ), 

а також «Про смерть Хмельницького», «Про влаштувала в Катерино-
славі музичний вечір, на якому виступив кобзар Т. Пархоменко (саме 

цей виступ відзначав Г. Хоткевич, про що йшлося вище). У «Хроніці» 

роботи попереднього комітету надруковано програму концерту, який 
складався з двох відділень: у першому кобзар виконав псальми «Ангели 

душу пробуждають», «Плач, душе моя, завжди», «Про Почаївську Бо-

гоматір», «Що у світі являється» (релігійний трьох братів Азовських», 
«Невольницький плач» (історичний відділ). До програми другого від-

ділення увійшли історичні пісні «Про Саву Чалого», «Про смерть ко-

зака-бандуриста», «Про Хведора безрідного», «Про оборону Почаїв-
ської Лаври», у відділі побутової пісні прозвучали «Побратався сокіл 

з орлем сизокрилим» і «Про Морозенка». У концерті також взяв участь 

хор любителів (керівник Ф. Часник), на початку вечора історик  
А. С. Синявський виголосив вступне слово про думи. Цікаво, що на 

сторінках «Літопису» КГВАК Терентія Пархоменка названо «одним з 

останніх малоросійських кобзарів», відзначено й успіх кобзаря в пуб-
ліки: деякі номери («Про смерть Хмельницького», «Про Морозенка») 

«слухались із захватом і дружно вимагались публікою на bis» − за-

значено в «Хроніці» [159, 249−250].  
Проведення ХІІІ АЗ у Катеринославі дало поштовх до ґрунтов-

ного вивчення історії, побуту та культури Придніпров’я. На з’їзді, що 

відбувся у період з 15 по 27 серпня 1905 року, були присутні 
246 фахівців із 39 міст Російської імперії. На урочистому відкритті 

ХІІІ АЗ його голова графиня Прасков’я Сергіївна Уварова відзначила, 
                                                             
19 Допущена неточність. Правильно – 1905 року. 
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що рішення провести цей з’їзд у Катеринославі було прийнято 27 серп-

ня 1902 року на завершальному засіданні Харківського з’їзду. Напере-

додні ХІІ АЗ катеринославський губернатор Ф. Е. Келлер (на момент 
проведення ХІІІ з’їзду вже покійний) надіслав лист-клопотання до 

ІМАТ щодо призначення Катеринослава місцем проведення ХІІІ АЗ, 

в якому гарантував усіляке сприяння організації з’їзду з боку місце-
вого наукового товариства та представників громадських установ. За-

прошення було настільки наполегливим, теплим та дружнім, що Рада 

з’їзду погодилась його прийняти. П. Уварова також підкреслила, що 
після Харківського з’їзду залишились деякі питання, які потребують 

розв’язання. Першим серед них графиня назвала «Подання» міністру 

внутрішніх справ про захист та заступництво для кобзарів та лірни-
ків. Це клопотання отримало вельми прихильний відгук від тодіш-

нього міністра внутрішніх справ В. К. Плеве, який вирішив закріпити 

за сліпцями право вільно займатись своїм ремеслом. Разом із тим, 
відзначала П. Уварова, урядовець просив ІМАТ повідомити йому по 

можливості якомога точні дані про імена кобзарів та лірників із за-

значенням місця їх проживання. Зі свого боку Товариство, отримавши 
вимогу міністра, звернулось до ІРГТ, Товариства Нестора Літописця, 

етнографічного відділу Московського товариства любителів природо-

знавства, антропології і етнографії та приватних краєзнавців, які заці-
кавились цим питанням (О. Малинка, В. Науменко, М. Сперанський, 

В. Горленко, А. Русов). У відповідь на запит Товариства В. Доманицький 

склав відповідний огляд у Київській губернії («Кобзари и лирники 
Киевской губернии в 1903 г.»), звернувши увагу насамперед на соціаль-

но-психологічний аналіз кобзарсько-лірницької традиції, а саме висо-

коморальну християнську свідомість мандрівних співців та позитивне 
ставлення до них місцевих жителів. Крім того, була отримана ґрунтовна 

стаття М. Ф. Сумцова та список кобзарів і лірників О. Малинки, ма-

теріали яких були доставлені міністру. М. Сумцов підсумовував ро-
боту з’їзду: «Харківський археологічний з’їзд дав великий поштовх 

вивченню репертуару і побуту кобзарів та лірників й, напевне, стане 

вихідним пунктом у справі поліпшення їх соціального та професійно-

го становища» 233, 311. Звітуючи про роботу попереднього коміте-

ту ХІІІ АЗ, графиня П. Уварова зазначила, що його харківське відді-

лення в підготовці до катеринославського з’їзду продовжило і доро-
било те, що не було закінчено до харківського з’їзду, зокрема не забуто 

збирання матеріалів про бандуристів і лірників, звернуто особливу ува-

гу на записи їх пісень [177, 178−185]. 
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Дійсно, попередній комітет ХІІІ АЗ ще 1904 року в першому ви-

пуску «Літопису» КГВАК надрукував «Програму для збирання відо-

мостей про кобзарів і лірників до ХІІІ Археологічного з’їзду у Кате-
ринославі»20. Збирачам пропонувалося встановити біографічні відо-

мості співців, їх кількість, місця проживання й мандрівок, дані про 

вчителя та умови навчання, репертуар тощо – всього 14 питань. По-
передній комітет навіть був готовий направити фахівця з Катеринос-

лава для запису відповідей на запитання «Програми», за умови пові-

домлення адреси кобзаря чи лірника. Завдяки програмам ХІІ і ХІІІ АЗ 
дослідники отримали нові матеріали стосовно кобзарсько-лірицької 

традиції, які стали документальною базою для подальших досліджень. 

Б. Кирдан та А. Омельченко також констатують значне пожвав-
лення серед дослідників щодо збирання відомостей про кобзарів та 

лірників на початку ХХ століття передусім у зв’язку з підготовкою до 

ХІІ АЗ [144, 22]. Однак автори не згадують про продовження цієї справи 
та виступи кобзарів на ХІІІ з’їзді у Катеринославі. 

У листі М. А. Дмитрієва21 до Д. І. Яворницького (від 15 березня 

1903 року) знаходимо інформацію щодо підготовчої роботи до ХІІІ АЗ, 
а також про заснування у Полтаві згаданої вище школи для сліпців: 

«Подумайте і обміркуйте у засіданні Уварової чим може допомогти 

Полтава й полтавці до з’їзду ХІІІ у Катеринославі. Може іменно офі-
ціально від вашого комітету Ви зараз і обернитесь до Полтави, щоб 

зібрати й тут комиссію, як було й перед ХІІ, тільки тепер може це 

зробити ще ширше й більше, [заохотивши] людей і по повітах. Обмір-
куйте може й програми яки? Чи не має що Комітет зробити по відділу 

хонографії і меж иншим з поводу народної музики й бандуристів. 

Меж иншим у нас був перед Різдвом […] хонографічний концерт, де 
були бандуристи і в земстві є доклад про заведення школи гри для 

сліпих, де б учили […] задля їх […] ремеслам і музиці: на бандурі, 

лирі, скрипці, сопильці і инше» [125, 153–154]. 
У рамках підготовки до ХІІІ АЗ у «Материалах» з’їзду дійсно було 

видано й «Програму для збирання етнографічних предметів до вистав-

ки на ХІІІ Археологічному з’їзді, що має відбутися в 1905 р. в м. Кате-
ринослав». Крім предметів для етнографічної виставки, збирачам 

пропонувалося звернути увагу на побутове та сімейне життя населення, 

їх вірування та обряди, народну творчість: танці, музику, співи. При 

                                                             
20 «Програму» наведено в додатку В. 
21 Дмитрієв Микола Андрійович (1867–1908) – український культурно-громадський діяч, публі-

цист, видавець, адвокат. Жив і працював у Полтаві. 
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цьому підкреслювалася цінність наочного матеріалу: малюнків або фо-

токарток обрядових сцен, народних співців, фонографічні або нотні 

(на слух) записи музичних мелодій тощо.  
Крім того, на пропозицію попереднього комітету Катеринославсь-

кого з’їзду влітку 1904 та 1905 років місцеве губернське земство влас-

ним коштом організувало етнографічні експедиції. Їх мета полягала в 
збиранні матеріалів для етнографічної виставки та різних відомостей у 

галузі етнографії краю для майбутнього археологічного з’їзду. В експе-

диції взяли участь етнографи В. А. Бабенко та О. Р. Нікітіна-Бабенко, 
які здійснювали подорожі окремо до кожного повіту Катеринославщи-

ни, отримуючи перед тим маршрути і вказівки від професора Д. І. Явор-

ницького. Об’єктами уваги дослідників стали народності Катеринос-
лавської губернії, їх поселення, типи дворів та садиб, одяг і прикраси, 

народні заняття та промисли, побутова техніка, а також сімейний побут, 

народна медицина, повір’я, прикмети, весільні ритуали, народна музи-
ка, пісні, свята, дитячі ігри тощо. Матеріали експедицій за сприянням 

губернського земства вийшли друком ще до з’їзду. Говорячи про музи-

ку та музичні інструменти, В. Бабенко зазначив, що у Катеринославсь-
кій губернії рідко трапляються бандуристи й лірники – найчастіше 

вони приходять із сусідніх Полтавської та Харківської губерній. Лір-

ників завжди можна зустріти на ярмарках, де вони отримують за гру 
добровільні пожертви від слухачів. Щодо національних народних пі-

сень етнограф зауважив, що їх можна почути тільки в суто малоро-

сійських місцевостях (Верхньодніпровський та Новомосковський по-
віти) – поступово вони забуваються та замінюються міськими і фаб-

ричними піснями [62, 125−126]. Тож не дивно, що виступити на Ка-

теринославському з’їзді запросили кобзарів із Полтавщини та Черні-
гівщини. 

Дійсно, продовжуючи започатковану Г. Хоткевичем справу, Д. Явор-

ницький запросив кобзарів виступити на ХІІІ АЗ у Катеринославі. 
В «Известиях» ХІІІ з’їзду надруковано програму музичного відділу, 

яка містить інформацію щодо виступу кобзарів: 16 серпня 1905 року 

на засіданні відділення «Старовина запорозька» після доповідей Л. Па-
далки22 та Д. Яворницького виступили кобзарі М. Кравченко, Т. Пар-

хоменко та П. Дуб23 (учень Т. Пархоменка). Зауважимо, що ці ж спів-

ці (крім П. Дуба) брали участь і в кобзарському концерті на ХІІ АЗ.  

                                                             
22 Падалка Лев Васильович (1859–1927) – український історик, статистик, етнограф і літера-

турознавець. 
23 В «Известиях» і «Материалах» ХІІІ АЗ помилково зазначено В. Дуб. 
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У виконанні кобзарів прозвучали думи «Про Морозенка», «Про 

Хмельницького та Барабаша», «Про вдову і трьох синів», «Буря на 

Чорному морі», «Про Олексія Поповича», «Невольницький плач», а 
також сатиричні та гумористичні пісні [див.: 136, 73]. Свідчення про 

виступ кобзарів знаходимо й у «Материалах» ХІІІ з’їзду, де зазначе-

но, що в кінці засідання «Старовина запорозька» виступили кобзарі. 
Програма виступу повністю збігається з надрукованою в «Известиях» 

[див.: 177, 227].  

Підкреслимо, що Д. І. Яворницький зробив значний внесок в ор-
ганізацію ХІІІ АЗ. Історик був обраний до Катеринославського попе-

реднього комітету, адже він брав участь у роботі попередніх з’їздів 

(починаючи з шостого) та мав досвід роботи в Московському поперед-
ньому комітеті. З протоколу засідання КГВАК від 25 лютого 1907 року 

дізнаємося, що Д. Яворницького разом з А. Синявським та І. Вертора-

довим було обрано делегатами на ХІV Археологічний з’їзд [162, 34].  
У звіті голови ХІІІ АЗ графині П. Уварової (надрукований у «Ма-

териалах» з’їзду) зазначено, що коштом типографії Катеринославсько-

го губернського земства разом із «Трудами» попереднього комітету, 
програмами, доповідями та звітами дослідників катеринославських 

архівів, планами Дніпра та іншими науковими працями в рамках під-

готовки до з’їзду вийшла збірка Д. Яворницького «Малоросійські на-
родні пісні зібрані у 1878–1905 рр.». Щодо діяльності попереднього 

комітету П. Уварова повідомила, що в підготовці до з’їзду «учень Мо-

сковської консерваторії Шевченко24 об’їжджає Полтавську губ[ернію]. 
для записування у сліпців кобзарів дум і пісень з мотивами» 

[177, 183−184]. Крім того, П. Уварова зазначила, що Д. Яворницький 

всі три роки з часу останнього з’їзду присвятив налагодженню роботи 
Катеринославського музею, збагачення його колекції. Для цього він 

розкопав 103 кургани й городища, об’їздив більшу частину приходів 

губернії, щоб зібрати для виставки церковні старожитності, та підго-
тував до друку 820 малоросійських пісень, які зібрав як любитель та 

знавець Запоріжжя [там само]. Шукаючи археологічні цінності, про-

фесор паралельно цікавився фольклором, робив записи від селян, пас-
тухів, сліпих бандуристів. За словами графині П. Уварової, у процесі 

підготовки до ХІІІ з’їзду ІМАТ звернулося до землевласників Кате-

ринославської, Таврійської та Херсонської губерній із проханням  

                                                             
24 Шевченко Василь Кузьмович – бандурист і торбаніст, педагог, збирач фольклору, популяриза-

тор кобзарства. Народився на Кубані, мешкав в Москві, працював робітником-сценографом Ве-

ликого театру. 
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дозволити проводити розкопки на їх землях. У відповідь господарі 

гостинно сприяли і допомагали Д. І. Яворницькому в розкопках. 

Дійсно, до ХІІІ з’їзду вчений відшукав цінні пам’ятки запорізь-
кої старовини. Крім того, Д. Яворницький провів серію публічних ле-

кцій для місцевого населення. З протоколу другого засідання попере-

днього комітету ХІІІ АЗ (від 5 січня 1903 року), надрукованого у його 
«Правилах», довідуємось, що голова Комітету зачитав листа А. І. Мар-

кевича, який вказує на доцільність проведення популярних лекцій під 

час підготовки до з’їзду в Катеринославі для ознайомлення місцевого 
населення з завданнями й корисністю заходу. У відповідь Д. Яворниць-

кий зауважив, що ця пропозиція вже втілена в життя ним самим у різ-

них місцевостях Катеринославської губернії [див.: 217, 28]. 
На заключному засіданні катеринославського з’їзду (22 серпня 

1905 року) П. Уварова знову підкреслила, що Д. І. Яворницький від-

дав своє життя і думки Катеринославу, вивченню старожитностей міс-
та, збагаченню його музею, розповсюдженню в цій місцевості археоло-

гічних знань та любові до пам’яток старовини. Графиня побажала вче-

ному здоров’я й довголіття, висловила сподівання на його подальшу 
допомогу та сприяння в роботі майбутніх з’їздів [див.: 177, 180]. 

Варто зауважити, що Д. Яворницький переїхав до Катеринослава 

на постійне місце проживання 1902 року, щоб очолити щойно відкри-
тий Обласний музей ім. О. М. Поля. Відкриття музею стало вагомим 

аргументом на користь Катеринослава під час визначення місця про-

ведення ХІІІ АЗ. Це питання розглядалося на завершальному засідан-
ні Ради ХІІ з’їзду в Харкові; в обговоренні розглядалось два претен-

денти: Катеринодар і Катеринослав. Як зазначалося вище, вибір 

останнього було зроблено завдяки листу-клопотанню катеринослав-
ського губернатора до ІМАТ щодо призначення Катеринослава міс-

цем проведення ХІІІ АЗ. Пропозицію губернатора підтримали Кате-

ринославське міське правління, земства та інші установи 

див.: 218, 389. Тож незважаючи на відсутність досвіду організації 

таких масштабних заходів та недостатню кількість наукових кадрів 

(місцеве наукове товариство відкрилось лише за рік до цього), Рада 
прийняла рішення провести наступний з’їзд саме в Катеринославі.  

Під час з’їзду колекція історичного музею поповнилась новими 

експонатами, що були представлені на виставках, створених із нагоди 
цієї події. У каталозі виставки ХІІІ АЗ знаходимо відомості, що серед 

експонатів були також і народні музичні інструменти, а саме «торбан 

на 28 струн, з успадкованої колекції п.  Байдака» (№ 15 у колекції 
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А. Д. Байдака з м. Олександрії Херсонської губернії) 140, 66. Крім 

того, в каталозі Катеринославського обласного музею ім. О. Поля, 

складеному хранителькою А. Скриленко та етнографом В. Бабенком 
до ХІІІ з’їзду, є опис етнографічного відділу археологічної виставки, 

де зазначено, що в головній залі музею, біля музичного відділу, було 

встановлено манекен лірника, а у відділі ХІІІ «Ритуальні приладдя – 
весілля, музики та ін.» серед весільних принадь експонувалися музи-

чні інструменти. У каталозі, а саме в описі ХІІІ відділу, є згадка й про 

кобзарів – відзначено, що традиційні старовинні співці та музики-
бандуристи і лірники в місцевому краї майже не ходять, тільки зрідка 

можна на них натрапити на ярмарках та базарах. Співають вони під 

акомпанемент своїх «своєрідних» інструментів старовинні пісні – 
«Про Олексія Божого чоловіка», «Про Лазаря» та ін. [140, 273]. 

Автор передмови до книги «Думи кобзарські» В. Степовий під-

креслив значення ХІІІ АЗ, що став завершальним етапом у досягненні 

мети, сформульованої на попередньому з’їзді, а саме  отримання від 

влади дозволу сліпцям вільно кобзарювати: «Тільки завдяки 

ХІІІ Археологічному з’їздові в Катеринославі знято було згадану за-
борону на кобзарів, і вони тепер можуть знову виступати прилюдно» 

[231, ХІІ]. Разом із тим автор відзначив: «На жаль, їх (кобзарів  Т. Ч.) 

тепер зовсім не стало, вони позабували цікаві старовинні репертуари, як 
забули й свій стародавній музичний інструмент – бандуру» [там само]. 

Цим думкам співзвучні слова Д. Ревуцького, який у дослідженні «Укра-

їнські думи та пісні історичні» також зазначив, що інтерес до думи па-
дав у народі через переслідування та заборону поліції, які було знято 

тільки після ХІІІ Археологічного з’їзду в Катеринославі [220, 73]. 

Підсумовуючи, зазначимо: виступи кобзарів на ХІІ та ХІІІ Архе-
ологічних з’їздах привернули увагу науковців, влади та інтелігенції 

до мистецтва сліпців, що ознаменувало новий етап розвитку бандур-

ного виконавства, спонукало до нових досліджень у цій цар ині. 
ХІІІ АЗ активізував вчених до ґрунтовного вивчення історії, побуту 

та культури Придніпров’я, став завершальним етапом у досягненні 

мети, сформульованої на засіданні етнографічного відділу поперед-

нього з’їзду,  отримання від влади дозволу сліпцям вільно кобзарю-

вати. Крім того, завдяки збиранню відомостей про кобзарів та лірників 

до ХІІ і ХІІІ з’їздів дослідники отримали нові етнографічні матеріали. 
Після успішного виступу кобзарів на харківському з’їзді Г. Хотке-

вич організував декілька кобзарських концертів містами України, а та-

кож мав намір підготувати такий же концерт до з’їзду в Катеринославі. 
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Зауважимо, що місцева влада не перешкоджала цій діяльності, сприя-

ючи організації лекцій-концертів Г. Хоткевича у зв’язку з підготовкою 

до з’їзду. Продовжуючи започатковану справу, Д. Яворницький запро-
сив виступити кобзарів на засіданні відділення «Старовина запорізька» 

ХІІІ АЗ у Катеринославі, після проведення якого відзначалося підви-

щення інтересу до народного мистецтва серед жителів краю. 
 

 

1.3. Внесок Д. І. Яворницького у справу збереження  
та популяризації кобзарства і бандурного мистецтва 

 
1.3.1. Кобзарі в етнографічній та епістолярній  

спадщині Д. І. Яворницького 
 

Дореволюційна наукова спадщина та культурний фонд займають 

визначне місце в сучасній системі знань з історії, науки та культури 

суспільства. Їх свідоме ігнорування після встановлення радянської 
влади призвело до зміни цінностей та деформації орієнтирів подаль-

ших наукових розвідок у галузі стародавньої української історії та куль-

тури. Все це справедливо можна віднести і до замовчування науково-
літературної спадщини Дмитра Івановича Яворницького (1855–1940). 

Його діяльність припадає на часи дії Валуєвського циркуляра25 й Емсь-

кого указу26, революцію, репресії 1930-х років. Саме у 30-х роках ХХ сто-
ліття вчений потрапив до категорії «неблагонадійних». У 1933 році йо-

го було звільнено з посади директора історичного музею (засновником 

якого він був).  
Д. І. Яворницькому належить визначне місце у вивченні історії 

Придніпровського краю. Присвятивши своє життя вивченню історії 

козацтва (Д. Яворницького називали «Козацьким батьком»), він за-
лишив наукові розвідки у цій царині, а також велику епістолярну спа-

дщину. У першій половині ХХ століття Д. І. Яворницький присвячує 

кобзарству окремі публікації [див.: 313]. Здійснивши фольклористичні 
розвідки, історик зібрав на Катеринославщині (та в інших регіонах лі-

вобережної України) велику кількість народних пісень та фольклорних 

                                                             
25 Валуєвський циркуляр – таємне розпорядження міністра внутрішніх справ Російської ім-

перії П. Валуєва (від 18 липня 1863 року) до територіальних цензурних комітетів, в якому 

наказувалося призупинити видання значної частини книг, написаних українською мовою. 
26 Емський указ – таємний наказ Олександра ІІ, підписаний 18 травня 1876 року в Емсі, про 

заборону друкувати українською мовою книжки, ставити українські театральні вистави й 

виконувати прилюдно українські пісні. Закон діяв до 17 жовтня 1905 року. 
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матеріалів. Крім того, про виступи кобзарів у Катеринославі та лекції 

професора Д. Яворницького, присвячені кобзарству, залишились від-

гуки в пресі та періодичних виданнях того часу [109]. 
Попри те, що за радянської влади спадщина Д. Яворницького 

оцінювалась неоднозначно, безумовно, його праці дореволюційного 

періоду та радянських часів є цінними науковими джерелами і не втра-
тили своєї актуальності до теперішнього часу. У 1960-х роках, через 

23 роки після смерті видатного вченого, вийшла друком книга дніпро-

петровського письменника І. Шаповала «В пошуках скарбів» зі спога-
дами про Д. Яворницького [див.: 283]. Після цього життя і творчість 

вченого стали об’єктом досліджень істориків та культурологів. Зокре-

ма, фольклористичній діяльності Д. Яворницького присвячена моно-
графія київської дослідниці М. Шубравської «Д. І. Яворницький. Жит-

тя, фольклористично-етнографічна діяльність» [див.: 301]. Крім того, 

М. Шубравська упорядкувала зібрані академіком в експедиціях народні 
пісні у збірку «Українські народні пісні, наспівані Д. Яворницьким. 

Пісні та думи з архіву вченого» [див.: 244]. 

Незважаючи на утиски влади та матеріальні труднощі, видатний 
вчений залишив по собі значну кількість праць не тільки в галузі істо-

рії, а й етнографії, фольклористики, лексикографії. Він збирав україн-

ські слова, які не ввійшли до жодного словника, та систематизував їх в 
окремий словник, що складався з близько 60 тисяч позицій. На думку 

М. Шубравської, словник «мислився вченим як доповнення до чоти-

ритомного “Словаря української мови” Б. Д. Грінченка»27 [301, 132].  
Про зацікавленість вченого етнографією свідчить також започат-

кована ним бібліотека катеринославського музею, де представлені ет-

нографічні праці М. Сперанського, Б. Грінченка, І. Рудченка, А. Бігдая, 
Я. Новицького, І. Манжури, В. Антоновича, М. Драгоманова та бага-

тьох інших видатних науковців. Серед них і «Казки сліпого бандурис-

та – співи об різних речах» П. Білецького-Носенка (Київ, 1874). 
Крім наукової спадщини, Д. І. Яворницький залишив по собі ве-

личезне листування з видатними діячами науки і культури, краєзнавця-

ми, музейними діячами, рідними, друзями. Епістолярна спадщина вче-
ного – цінне джерело з історії його життя, наукової, літературної, гро-

мадської та культурно-просвітницької діяльності.  
                                                             
27 Упорядковуючи «Словарь», Б. Грінченко дійсно використав лексичний матеріал, зібраний 

Д. Яворницьким. У передмові до видання зазначено, що до нього увійшло 1515 слів зі 

словника Д. Яворницького, зібраних переважно в Катеринославській, Харківській та 

Полтавській губерніях. Історик всіляко цікавився, допомагав і радів праці Б. Грінченка, 

вважав видання словника необхідною справою. 
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Листи Д. Яворницького та його дописувачів містять багато ін-

формації не тільки про історика, а й про його кореспондентів. Трива-

лий час епістолярна спадщина вченого не була опублікована. В архі-
вах ДНІМ зберігаються 20 листів (у тому числі поштові листівки та 

телеграми) кобзарів до Д. Яворницького; вони не були опубліковані 

за винятком двох: листа С. Пасюги (від 9 грудня 1915 року) та листа 
І. Кучугури-Кучеренка (від 30 березня 1914 року), що їх уперше опуб-

лікувала науковий співробітник ДНІМ С. Абросимова в дніпропет-

ровській газеті «Зоря» див.: 60, 4. Листи кобзарів і бандуристів до 
Д. Яворницького розшифровані і вперше введені до наукового обігу 

(2011) автором монографії [див.: 266]. Для даного дослідження вони 

стали об’єктом зацікавлення і вивчення, свідченням про тісний зв’язок, 
підтримку й інтерес видатного вченого до виконавців на кобзі і бандурі.  

Науковцями ДНІМ реалізується комплексна програма публікації 

епістолярної спадщини Д. Яворницького: шість томів уже вийшли 
друком. До першого випуску (1997) увійшли понад 800 листів учених 

різних галузей до історика, у другому випуску (1999) репрезентовано 

листи, надіслані йому діячами української та російської культури (пи-
сьменники, публіцисти, видавці, редактори періодичних видань тощо). 

Третій (листи краєзнавців та музейних діячів до Д. Яворницького) та 

четвертий (листи Д. Яворницького до діячів науки і культури) випус-
ки побачили світ 2005 року. П’ятий (листи рідних, друзів і знайомих) 

та шостий (листи друзів, приятелів і знайомих до Д. Яворницького) 

томи вийшли друком у 2010 і 2012 роках відповідно. До шостого ви-
пуску даної серії увійшли один лист кобзаря М. Кравченка (ДНІМ. 

Арх-14445) і три листи І. Кучугури-Кучеренка (ДНІМ. Арх-16835, 

Арх-16831, Арх-16835). Інші наведені у даній роботі листи кобзарів 
до вченого публікуються вперше у даній монографії. Робота наукових 

співробітників ДНІМ з публікації епістолярної спадщини Д. Яворни-

цького триває. 
Не маючи можливості постійно проживати на Запоріжжі (до  

1902 року вчений жив у Петербурзі та Москві), Д. Яворницький що-

року приїздив з археологічними експедиціями на Катеринославщину. 
Крім того, він ще 1884 року звернувся до місцевих жителів через газету 

«Днепр» із проханням надсилати поштою фольклорно-етнографічні ма-

теріали з усіх місцевостей на його московську адресу. Зібрані таким 
способом матеріали вчений використовував у своїх творах, ілюструючи 

запорозьких козаків. 
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У 1902–1905 роках, готуючись до ХІІІ Археологічного з’їзду, іс-

торик, за його словами, знову об’їхав різні місця колишнього Запорі-

жжя та переглянув запорізьку старовину. Хоча він займався спадком 
запорожців понад двадцять п’ять років, знайшов для себе новий неві-

домий матеріал, цінний не тільки для історика, а й для етнографа, ху-

дожника, богослова, артиста, романтика, поета. Подорожуючи земля-
ми колишньої Запорозької Січі, вчений вивчав не тільки археологічні 

особливості краю, а й фольклорні, етнографічні, топографічні матері-

али тощо. Саме під час розкопок, що тривали іноді тижнями й міся-
цями, Д. Яворницький тісно спілкувався з носіями живої мови – дніп-

ровськими лоцманами, місцевими жителями – простими селянами, 

які наймались копачами на археологічні розкопки. Від них історик 
здобував багатий лексичний і фольклорний матеріал для свого слов-

ника, архіву та публікацій. Д. Яворницький повертався з експедиції з 

великим фольклорно-етнографічним здобутком. З цього приводу у 
своїй статті «Із записника малоруського етнографа» («Новини і бір-

жева газета» від 28 травня 1890 року) вчений зазначав, що археологу 

«досить часто доводиться ставити себе в положення етнографа, зби-
рача всякого роду витворів народної творчості <…> Археолог мимо-

волі входить у спілкування з селянами, мимоволі прислухається до їх 

поглядів, мимоволі засвоює всілякі їх розповіді, казки, перекази, за-
мовляння, прислів’я, приказки, пісні тощо. Якщо ж до цього і сам ар-

хеолог робить деякі зусилля, щоб добути від народу що-небудь з ет-

нографії, то він, за умови деякого вміння та досвіду, в короткий час 
може збагатити свою записну книжку вельми цікавим етнографічним 

матеріалом» [цит. за: 301, 167].  

За своє життя Дмитро Яворницький списав чимало таких книжок. 
М. Шубравська відзначала, що вченого дратувало, коли він чув пiсні, 

до яких потрапили слова, що засмiчували й перекручували їх змiст, 

тому історик вважав за найкраще робити записи пісень та історичних 
дум з уст кобзарів, пастухів, старих селян, яких вважав «чистими дже-

релами» народної творчості. Але ще краще, казав він, коли пісню від-

разу записати й «на голос», щоб зберегти її національний колорит, 
неповторність. Іноді, після запису якоїсь пісні, виконавець під час її 

співу замінював деякі слова. Тоді в записній книжці вченого з’являлося 

два-три варіанти однієї й тієї ж пісні.  
Нерідко в пошуках фольклору професор мандрував селами не 

тільки Катеринославщини, а й цілої України. Багато пісень він записав 
із вуст людей рідної Сонцівки Харківського повіту: односелець Іван 
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Пухан продиктував йому цікаву щедрівку; від сліпого селянина Хоми 
Провори, який жив у селі Богодарі Олександрівського повіту Кате-
ринославської губернії, академіком записані легенди, пісні, казки 
тощо, що згодом були надруковані [див.: 313; 308]. Цікаво, що в лис-
тах до К. О. Білиловського28 історик називав Хому Провору кобзарем 

див.: 125, 30. 
Із самого початку фольклористичної діяльності Д. Яворницький 

дотримувався традицій історичної школи, яка була передовою серед 
інших шкіл у фольклористиці (М. Шубравська). Саме Д. Яворницький 
уперше записав на Катеринославщині народні пісні та перекази про 
кошового Івана Сірка (до того фольклористи тільки припускали їх іс-
нування). Йому ж належить пріоритет у публікації цих матеріалів 
[див.: 309, 57]. Високу оцінку як етнографа Д. Яворницький здобув і 
серед своїх сучасників. Зокрема, Д. Дорошенко зазначав, що під час 
археологічних мандрівок історик збирав не тільки словесний матеріал 
про Запоріжжя, а й записував народні пісні та перекази. Преса також 
відзначала, що величезний етнографічний матеріал, записаний і вида-
ний Д. Яворницьким, «здобув йому славу одного з видатніших укра-
їнських етнографів» [74, 165]29.  

Львівський дослідник В. Сокіл проаналізував записи народної 
прози Д. Яворницького і зробив висновок, що вони здійснені в основ-
ному в Катеринославській губернії (найбільше записів припадає на 
колишні чотири повіти: Катеринославський (сс. Чернишівці, Капулів-
ці, Старий Кодак, м. Нікополь), Олександрійський (сс. Богодарі, Пок-
ровське, Вознесенка), Новомосковський (сс. Котівці, Спаське, хутір 
Приют), Павлоградський (с. Петропавлівка). Записуючи фольклор, 
Д. Яворницький застосовував науковий підхід: максимально точно 
фіксував почуте, паспортизував, документуючи дані про оповідача чи 
співака, місце й час проведення запису тощо. На думку В. Сокола, істо-
рик самостійно не вів нотного запису, але при записі пісні декілька ра-
зів проспівував почуту мелодію, щоб максимально точно її запам’ята-

ти 230, 293−294. 
Чимало пісень дійшло до наших часів завдяки публікації Д. Явор-

ницьким понад 800 їх зразків у збірці «Малоросійські народні пісні 
зібрані у 1878–1905 рр.». У передмові до видання вчений зауважив, 

                                                             
28 Білиловський Кесар Олександрович (1859–1934) – український письменник, видавець, пе-

рекладач, лікар, культурно-громадський діяч. 
29 За словами наукового співробітника ДНІМ С. Абросимової, Д. Яворницький навіть під час 

трирічного (1892–1895) проживання в Туркестані (що було фактично засланням) публікував-

ся під псевдонімом «Кобзар» у місцевій пресі. На жаль, перевірити цю інформацію не вдало-

ся через недоступність іноземної періодики кінця ХІХ століття. 
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що далеко не кожна людина може передати пісню словами. Записую-
чи мелодію зі слів, а потім з голосу, порівнюючи варіанти, записувач 
помітив відмінність, а саме в першому варіанті не вистачало слів, а в 
другому − «строго дотримані і повнота слів, і правильність розміру» 
[306, 3]. Записуючи у такий спосіб слова пісні, він і сам проспівував її 
декілька разів, щоб точніше запам’ятати мелодію. У розмові зі спів-
робітниками фондів ДНІМ не вдалося точно з’ясувати, чи знав 
Д. Яворницький музичну грамоту. На думку завідувача його Меморі-
ального будинку А. І. Пєркової, він записував від виконавців і тексти, 

і мелодії див.: 210, 7.  

М. Шубравська також указує на те, що академік був музикаль-

ною натурою, мав чудовий голос і знав мотиви багатьох зібраних ним 
пісень [301, 169]. Саме цими знаннями історика зацікавився компози-

тор М. В. Лисенко, з яким Д. І. Яворницький познайомився у середині 

90-х років ХІХ століття (перший з опублікованих листів М. Лисенка 
до історика датовано 2 грудня 1895 року). Дружні стосунки, спільна 

праця на ниві української історії і культури єднали видатного компо-

зитора та вченого-історика. У листі М. Лисенка до Д. Яворницького 
(від 22 січня 1896 року, Київ-Варшава) автор висловив сподівання, 

що «при побаченні я з великим інтересом запишу від Вас мотиви пі-

сень» [163, 251]. 
Для здійснення задуму видати збірку старовинних народних пі-

сень М. Лисенко звернувся з проханням надсилати обрядові пісні до 
редакцій газет у Полтаві, Чернігові, Харкові, Одесі, Києві, але не від ко-

го не отримав відповіді «за малесенькими виключеннями» [163, 249]. 
Відгукнувшись на прохання композитора одним із перших, Д. Явор-
ницький обіцяв сприяти справі, а саме надіслати свій рукописний збір-
ник з обрядовим матеріалом. У тому ж листі М. Лисенко висловив 
глибоку вдячність за пропозицію вченого, зазначивши, що ця збірка 
може бути «надзвичайно корисною для зведення варіантів». У наступ-
ному листі до Д. І. Яворницького (від 9 квітня 1896 року) М. Лисенко 
писав: «Мене особливо цікавлять історичні та обрядові пісні, якими я 
зараз займаюсь та збираю звідусюди, з усіх кінців України, щоб вида-
ти як можливо повний збірник цих дорогоцінних перлин стародавнішої, 
дохристиянської пісенної творчості» [163, 253]. Крім того, 1902 року 
історик допоміг М. Лисенку отримати дозвіл полтавського губерна-
тора (університетського знайомого Д. Яворницького) вільно концер-
тувати, коли композитор задумав об’їхати зі своїм хором всю Полтав-
щину, відвідати Катеринославщину та інші місця. Під час гастролей 
композитор заїхав до Катеринослава, завітав до історичного музею, де 
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згадував свої враження від першої поїздки на місця Запорозької Січі – 

експедицію київських вчених на Дніпрові пороги в 1880-х роках, очо-
лювану Д. Яворницьким. До слова, враження від експедиції вплинули 
на створення опери «Тарас Бульба» (М. Шубравська). 

Секретар Д. Яворницького М. Костюк30 у своїх спогадах теж ствер-
джував, що «Яворницький мав рідкісно-феноменальний слух і був ве-
ликий мастак переповісти і достеменно передати артистично будь-яке 
дійство, а особливо концерт кобзарів31 світової слави, яких він прямо 
обожав» [148, 118]. Він шкодував, що за життя вченого не мав «такої 
техніки, щоб записати, як не раз мені Батько (Д. Яворницький – Т. Ч.) 
співав преріжні думи. Ото мав слух і пам’ять. Пам’ятав слова і навіть 
мелодії, як по нотах» [там само]. М. Костюк свідчив, що історик «добре 
співав і любив тих побратимів, які були носіями народних пісень і перш 
за все – кобзарів» [148, 49]. У своїх спогадах секретар писав, що кобзарі 
і бандуристи часто бували в будинку професора. Почастувавши гостя, 
він замовляв йому заспівати ту чи іншу народну пісню, сам підспіву-
вав, а якщо той не знав якоїсь пісні, господар «спочатку сам заспіває, 
а потім навчить бандуристів співати» [148, 52].  

За спогадами М. Костюка, Д. Яворницький співав на лекціях про 
народну творчість студентам Катеринославського інституту народної 
освіти32, де він очолював кафедру українознавства. Перед канікулами 
професор звертався до студентів (які роз’їжджалися по всій Україні) з 
проханням записувати від старих людей пісні, приказки, прислів’я та 
привозити ці записи йому. Одній зі своїх студенток, Ганні Гук33, 
Д. І. Яворницький порадив взятись за укладання дитячого збірника, 
адже на той час у місті не було жодного українського дитячого дошкіль-
ного закладу. Вона взялася за роботу, і 1920 року в Катеринославі, 
ймовірно, за сприянням Д. Яворницького вийшов друком український 
                                                             
30 Костюк Микола Павлович (1915–1997) – помічник-секретар Д. Яворницького у 1929–

1940 роках. Народився у с. Покровка Криничанського р-ну Дніпропетровської обл. у родині 

репресованого священика. Працював землекопом археологічної експедиції, де познайомився 

з Д. Яворницьким. Став помічником і секретарем («писарем») вченого: супроводжував в екс-

педиціях, відрядженнях тощо. Після смерті історика підтримував його вдову. Під час Другої 

світової війни М. Костюк був вивезений до Німеччини, з 1952 року жив в Англії та Канаді. 

Його спогади про Д. Яворницького вперше вийшли друком на Заході, з 1991 року з’явилися 

в дніпропетровській періодиці, збірці М. Чабана [257]. 2008 року вийшла книга М. Костюка 

«Поруч з Яворницьким. Спогади писаря козацького батька», що містить цінний матеріал для 

дослідників. 
31Імовірно, ідеться про кобзарський концерт у Катеринославі 21 листопада 1911 року. 
32 Нині  Дніпропетровський національний університет ім. О. Гончара. 
33 Гук Ганна Тимофіївна (1882–1973)  активний громадський діяч, публіцист, член катери-

нославської «Просвіти», упорядник українського збірника дитячих пісень «Барвінок» (Кате-

ринослав, 1920).  
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збірник дитячих пісень «Барвінок» (зауважимо, що автор музики та 

текстів пісень збірника  катеринославський бандурист і хормейстер 

Ф. О. Часник). У передмові до видання Г. Гук зазначила: «Виховання 
дітей починається з пісні матері і повинно з піснею ж продовжуватись в 
дитячому садку і школі. Воно мусить провадитись в атмосфері націо-
нальної культури, головним чинником якої є пісня <...> під її впливом у 
дитини виховується любов до рідного краю та до рідного слова, а вза-

галі до оточуючої її природи і людей…» цит. за: 215, 201−202. 

Чимало етнографічних матеріалів Д. Яворницького (зокрема пісні 
та думи з його архіву) зберігаються в науковому архіві ІМФЕ НАНУ, де 

автором монографії знайдено тексти (без мелодій) «Невольницької 

думи» та двох варіантів думи «Про трьох братів Озовських», записані 
в 1850–1916 роках [див.: 32]. «Невольницьку думу» записано від коб-

заря М. Кравченка; після тексту думи вміщено відомості про виконав-

ця: «м. Великі Сорочинці. Полт[авської]. губ[ернії]., Миргор[одського]. 
пов[іту]., сліпий кобзарь Михайло Кравченко, 48 р[оків]34. Думу спі-

ває під гру на кобзі. Кобзу зве бандурою або коряком: «Кобза, як по 

простому, то бандура. А як ще простіше, то коряк» [32, арк. 2]. Щодо 
детальнішої інформації про М. Кравченка, записувач рекомендував ди-

витись статтю О. Сластіона35 «Кобзарь Михайло Кравченко», яка ви-

йшла друком 1902 року в журналі «Київська старовина» [див.: 229, 
301−331]. Зауважимо, що почерк записувача текстів дум і відомостей 

про виконавця не належить Д. Яворницькому.  

Перший варіант думи «Про трьох братів Озовських» в кінці теж 
має пояснення збирача: «Цієї думи сліпий лірник Іван Мережка ви-
вчився по якійсь книжці, яку йому читали» [32, арк. 7]. Крім того, за-
писувач аналізує: «Кінець думи схожий з другим варіантом, який на-
друковано в «Історичних піснях» Антоновича і Драгоманова; але поча-
ток і середина трохи відступають» [там само]. У кінці тексту зазначено, 
що дума записана Василем Федоровичем Тищенком у 1850–1860 роках 
від кобзаря Хведора Грищенка36 у м. Чигирині Київської губернії 
[32, арк. 8]. Далі наведено відомості про записувача, написані рукою 
Д. Яворницького: «Василь Хведорович народився в м. Крюкові, був 
                                                             
34 Цього віку кобзар досяг 1906 року. 
35 Сластіон Опанас Георгійович (1855–1933) – український живописець, графік, архітектор, 

бандурист, мистецтвознавець і етнограф, організатор Миргородського краєзнавчого музею. 

Брат О. Г. Сластіона, Микола Георгійович Сластіон (1871–?), працював хранителем катери-

нославського музею ім. О. М. Поля (1906–1910). 
36 Правильно – Гриценка. Гриценко (Холодний) Федір Федорович (1814 – бл. 1892) – сліпий 

кобзар з Полтавщини, учень В. Назаренка, Г. Вовка, Д. Кочерги. Мав великий репертуар, 

володів фантастичною технікою гри на бандурі. 
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співробітником відомого жур[налу]. «Основа» (1861–1862 р.), він за-

писував од різних осіб українські пісні, казки, поговірки і таке ін. 
Один його зошит мені пощастило знайти в книгозбірні його сина Івана 
Вас[ильовича]. Тищенка в с. Весело-Йвановці, Верхнедн[іпровського]. 
пов[іту]., Катер[инославської]. губ[ернії]. У ньому була й ця дума, але її 
чомусь то записано з пропусками. Вона підходить найбільш до варіанту 
думи «В», надрукованому в «Историч[еских]. песнях» Антоновича 

и Драгоманова, Київ, 1874, І, 120-124. Д. Яворницький» [32, арк. 9].  
У кінці другого варіанту думи «Про трьох братів Озовських» 

читаємо: «Ця дума записана в 1916 р. від сліпого лірника Івана Хар-
ламовича Мережки в с. Чаплинці, Новомосковського пов[іту]. на Ка-
теринославщині. Сам Мережка навчився цієї думи од другого сліпого 
лірника Арсенієвського» [32, арк. 10]. Далі вміщено коротку біогра-
фію лірника І. Мережки, написану від руки (додаток А). Цікаво, що 
ця ж біографія, але надрукована на друкарській машинці зберігається 
серед матеріалів Г. Хоткевича разом зі «Списком кобзарів (бандурис-
тів) і лірників» [див.: 30, арк. 78]. Друкований варіант не датовано, а 
рукописний відносимо до 1916 року, коли від І. Мережки було запи-
сано вищезгадану думу. Крім інформації про навчання гри на лірі, 
документ містить біографічні відомості (на відміну від записувачів 
ХІХ століття, які фіксували тільки тексти дум, не звертаючи уваги на 
біографію виконавців). Відзначено навіть зміни в прибутку виконав-
ця: «Раніше заробляв в день 2–3 карбованця за один базар, а в останні 
часи 30–40 копійок, рідко карбованець або півтора» [32, арк. 15]. 

Окремою папкою в архіві вченого зберігаються мелодії до пі-
сень та дум (із текстами), записані в 1904–1912 роках на Катерино-
славщині та Полтавщині від М. Кравченка, Ф. Забутного та ін. Записи 
мелодії і текстів здійснив бандурист В. Шевченко: влітку 1904 року 
він записав від кобзаря М. Кравченка думи «Про трьох братів Азов-
ських», «Невольницька дума», «Про бідну удову і трьох синів», «Мо-
розенка»37, пісня «Дівка-бранка» [34]. Як зазначалося у підрозділі 1.2, 
В. Шевченко записував пісні кобзарів у рамках підготовки до ХІІІ АЗ 
у Катеринославі. Втім і в подальших роках він не припиняв цієї діяль-
ності. Наступний запис В. Шевченка датується літом 1912 року, коли 
від М. Кравченка ним була записана дума «Про трьох братів Самар-
ських». До слова, на Полтавщину вирушила з Москви для збору мат-
ріалів й етнограф Є. Линьова. Збираючись в етнографічну експедицію 
весною 1903 року вона написала про свій намір Д. І. Яворницькому, 
                                                             
37 Твір має куплетну форму: записана мелодія першого куплету, а далі наведено тільки текс-

ти інших куплетів. 
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який на момент написання листа (15 лютого 1903 року) перебував у 

Москві, з проханням не забути про його обіцянку допомогти їй у цій 
справі. Два листи етнографа до історика надруковані у третьому томі 
епістолярної спадщини останнього (стор. 178–179). 

Декілька пісень (мелодія і текст) з архіву Д. Яворницького запи-
сані істориком у с. Капулівці Криворізької округи від діда Федота Кузь-

мича Забутного: «Пісня про голоту і дуків», «За городом, за Горба-

тою», «Дарувала Катерина», «Красне ясне сонечко сходить», «Пісня 
про Нечая», «Туман танок виводить» (Весняна пісня). Останні аркуші 

в папці – це клавір української билини «Севрюк», на початку якої за-

значено, що текст і мелодія записані М. Янчуком38 у Полтавській гу-
бернії, обробка для симфонічного оркестру здійснена Вячеславом Пас-

халовим [див.: 34, арк. 14−15]. Тож Д. Яворницький залучав до свого 

архіву не тільки матеріали, записані ним особисто, а й зібрані іншими 
дослідниками (В. Шевченко, В. Тищенко, М. Янчук та ін.).  

Цікаво, що в подальшому саме записані від М. Кравченка думи 

стали об’єктом уваги дослідників українських дум, кобзарства та ет-
нографічної діяльності Д. Яворницького (і його сучасників, і нащад-

ків). З’ясовано, що 1938 року фольклористи ІМФЕ НАНУ працювали 

над підготовкою до друку збірки фольклорних матеріалів Яворниць-
кого. Саме тому ці документи зберігаються в Києві. До першого тому 

епістолярної спадщини вченого увійшли два листи наукового співро-

бітника ІМФЕ П. П. Лебедя, який брав участь у цьому проекті. У пер-
шому листі (від 10 жовтня 1938 року) він пише Д. І. Яворницькому, 

що в процесі роботи з його матеріалами виникли деякі питання. Упо-

рядник просить сповістити як попали до вченого думи, записані 
В. Шевченком від кобзаря М. Кравченка. П. Лебідь ставив під сумнів 

належність записаної цим збирачем думи до варіанту М. Кравченка: 

«Є відомості, що той кобзар Шевченко – кобзар типу Хоткевича, і він 
сам скомпонував мелодію до «Думи про братів Самарських» і т. д. До 

речі, від того ж кобзаря, крім Шевченка, записав мелодії на валик фо-

нографу відомий музикант-фольклорист Ф. Колесса і видрукував їх у 
кн[изі] «Мелодії українських пісень» вид[авництва]. 1910–1913 рр. та 

в «Матеріалах до української етнології», т. ХІІІ і т. ХІV. І коли порів-

нювати записи від руки кобзаря Шевченка з фонографічними записа-
ми Ф. Колесси, які припадають на той же час (1904–1905 рр.), то по-

мітно штукарство і невірність записів кобзаря Шевченка» [123, 298]. 

                                                             
38 Янчук Микола Андрійович (1859–1921) – етнограф, фольклорист, антрополог, письменник. 
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У другому листі (від 16 жовтня 1938 року) фольклорист ставить 

питання Д. Яворницькому стосовно пісні «За городом, за Горбатою 

множество ляхів пропало», записаної від діда Федота Забутного. Упо-
рядник припускає, що вона є варіантом пісні «Гей не дивуйте, добрії 

люди, що на Вкраїні повстало» зі «Збірника українських пісень з нота-

ми», упорядкованого О. Федоровичем (Одеса, 1911 р., ст. 37–39). П. Ле-
бідь зазначає, що у тексті пісні, записаної від Ф. К. Забутного, на відмі-

ну від варіанта О. Федоровича, зустрічаються імена Кузьменка, Оста-

пенка, Губенка, і висловлює думку щодо тексту, який, очевидно, переп-
лутаний з текстами інших пісень. Тому упорядник просить Д. І. Явор-

ницького «з’ясувати топографію (Горбата) і біографії, якщо це істо-

ричні особи» [123, 299].  
Принагідно зазначимо, що на початку ХХ століття представники 

української інтелігенції ініціювали акцію зі збереження спадщини 

традиційного кобзарства і лірництва. Її розпочали Г. Хоткевич, О. Слас-
тіон та О. Бородай. Ідею підтримали Леся Українка і Климент Квітка. 

Подружжя фінансувало фольклористичну експедицію Філарета Коле-

си влітку 1908 року, який за допомогою фонографа здійснив запис  
шести народних виконавців на Полтавщині. У роботі йому допомагав 

О. Сластіон, який продовжив фонографування впродовж 1908–1910 ро-

ків, після повернення фольклориста до Львова. Результатом цієї ро-
боти стало видання Ф. Колессою двох томів «Мелодій українських 

народних дум» (1910 і 1913). Фоновалики зберігаються у приватному 

архіві академіка Філарета Колесси (Львів), проте їх стан збереження 
не дозволяє багаторазового прослуховування (попри спробу львівсь-

кого етномузикознавця Юрія Сливинського 1969 року скопіювати за-

писи на магнітофонну плівку). В грудні 2013 року, завдяки фінансо-
вому гранту Фонду Вікімедіа, співробітниками Інституту проблем ре-

єстрації інформації НАН України здійснено оцифруваня фонографіч-

них записів з колекції Ф. Колесси. Тепер вони доступні в мережі інтер-
нет39. 

Серед оцифрованих записів знаходимо фрагменти згаданих ви-

ще творів з репертуару Михайла Кравченка, записані фонографом 
1908 року Ф. Колессою (думи «Про піхотинця», «Про самарських бра-

тів», пісня «Про дівку-бранку») і 1909 року О. Сластіоном (думи «Плач 

невольників», «Про удову»). Цікаво було порівняти аудиозаписи (фраг-
менти дум) і нотні варіанти з архіву Д. Яворницького, але спеціально-

го аналізу цих зразків не проводилося.  
                                                             
39 Режим доступу: https://commons.wikimedia.org/wiki/Колекція_фоноваликів_Філарета_Колесси 
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У зв’язку з підготовкою до друку матеріалів Д. Яворницького, 

Інститут фольклору у 1940 році звернувся до Д. Ревуцького з прохан-
ням написати статтю «Д. І. Яворницький, як етнограф». Про це йдеться 
в листі мистецтвознавця до історика (від 8 червня 1940 року), де до-
писувач просить професора надати відомості щодо власної етногра-
фічної роботи. Серед ряда запитань наведемо п’яте і шосте: «Як Ви 
зібрали пісні М. Кравченка? Хто вам записав їх музику і коли?». Ав-
тор також висловлює надію на скору зустріч у Катеринославі восени 
[123, 448]. Зауважимо, що Д. Ревуцький періодично звертався до  
Д. Яворницького за консультацією або матеріалами. Про це свідчать 
його листи до вченого різних років. Зокрема, у листі з Києва (від  
11 червня 1925 року) Д. Ревуцький дякує Д. Яворницькому за намір 
передати свою збірку мелодій пісень: «Тепер буде вірний випадок 
Вам, так що прошу передати пісні через В. В. Білого. Я як раз зможу 
скоро й пустити їх до збірки, бо на осінь готую до друку» [123, 445]. 
Повернув ноти пісень Д. Ревуцький 30 лютого 1927 року разом із ли-
стом, де обіцяв приїхати до Катеринослава, адже, перебуваючи на ві-
дпочинку в Миргороді, мистецтвознавець писав роботу про «Шевче-
нківські вечори». У листі (від 21 вересня 1934 року) він ставить про-
фесору декілька питань щодо історії і характеру їх проведення. 

Свідчення про намір Д. Яворницького видати зібрані ним думи 
та матеріали про народних співців значно раніше 1938 року знаходи-
мо у першому випуску його епістолярної спадщини, де опубліковано 
лист О. Н. Синявського40 (від 25 лютого 1912 року) до катеринослав-
ського вченого. Автор листа пише, що в щоденній київській газеті 
«Рада» промайнула звістка про намір Д. Яворницького надрукувати 
популярну брошуру про українських кобзарів та думи. Дописувач та-
кож сповіщає, що Видавництво ім. Б. Грінченка (Харків) має рукопис 
брошури на схожу тему («Про що співають кобзарі»). Тому він просить 
вченого підтвердити цю інформацію і повідомити, коли і якою мовою 
планується видати книгу, «бо коли так, то «Видавництво», звісно, не 
буде друкувати своєї книжечки» [123, 480]. Д. Яворницький не зволікав 
із відповіддю. Вже у наступному листі (від 2  березня 1912 року) 
О. Синявський від імені «Видавництва ім. Б. Грінченка» дякував про-
фесору за «ласкаву відповідь» і сповіщав, що «зміст рукопису «Про що 
співають кобзарі» одмінний од змісту ваших лекцій, і в книжечках сих 
повторення ні у якім разі не буде» [там само]. Дописувач також спрос-
товує припущення Д. Яворницького, що автор рукопису – Б. Грінченко. 
                                                             
40 Синявський Олекса Наумович (1887–1937) – український мовознавець, літературознавець, 

культурний діяч. 



51 

Як відомо, сам О. Синявський і був автором книги «Про що співають 

кобзарі» (це його перша видана праця), яка вийшла 1912 року у Видав-
ництві ім. Б. Грінченка в Харкові. До слова, ця книга є однією з пер-
ших, написаних українським правописом, який був в ужитку до забо-
рони 1876 року. Суть видання полягає у тлумаченні змісту українсь-
ких народних дум, поясненні того, які події і особи є героями цих 
творів, яке місце вони займають в історії України. 

Зауважимо, що Д. Яворницький постійно дбав про збагачення ко-
лекції очолюваного ним музею, знаходив можливість залучати для цьо-
го кошти меценатів, нерідко сам був меценатом. Так, дізнавшись у Киє-
ві, що відомий етнограф і збирач фольклору П. Мартинович запропону-
вав Академії наук призначити йому довічну пенсію в тридцять карбо-
ванців в обмін на зібраний ним етнографічний доробок, Д. Яворниць-
кий написав досліднику про відсутність коштів в академії і запропону-
вав на тих же умовах передати матеріали до Катеринославського історич-
ного музею. Про це йдеться в листі історика (від 10 лютого 1926 року) 
до П. Мартиновича [43]. У наукових архівних фондах рукописів та фо-
нозаписів ІМФЕ знайдено лист-відповідь (чернетка) П. Мартиновича – 
Д. Яворницькому (від 26 лютого 1926 року). Цікаво, що автор листа 
спростовує чутки про його намір передати Академії наук свої матері-
али за винагороду [42]. 

В окремій папці архіву Д. Яворницького зберігаються рукописи 
із записами мелодій пісень, які він знав особисто [35]. Ці записи 
(309 номерів на 62 аркушах) датуються 1937 роком. М. Шубравська 
упорядкувала їх у збірку «Українські народні пісні, наспівані Д. Явор-
ницьким. Пісні та думи з архіву вченого», яка була видана в Києві 
тільки 1990 року (через п’ятдесят років після смерті історика). Нага-
даємо, що фольклористичній діяльності вченого також присвячено 
дисертаційне дослідження М. Шубравської, за матеріалами якого 
1972 року вийшла її монографія [301]. 

Коло фольклорно-етнографічних інтересів Д. Яворницького було 
доволі широким. У своїх розвідках, зокрема «Українське кобзарство», 
історик торкався питання щодо появи в Україні кобзи і бандури. Вче-
ний стверджував, шо кобза є давнім інструментом, відомим у полов-

ців, татар, турків, хорватів, угорців 314, 19. Крім Д. Яворницького, це 

питання порушували у своїх дослідженнях Г. Хоткевич, О. Фамінцин, 
М. Лисенко та ін. Так, у М. Лисенка бандура – це інструмент, схожий 
на кобзу, походження якого композитор відносить до прадавніх часів, 
коли він був відомим у древньому Китаї (бана), Індії, у древній Греції 

(пандора) та інших народів див.: 164; 165.  
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А. Омельченко у своєму дисертаційному дослідженні стверджу-

вав, що перу Д. Яворницького належать розвідки «Кобзарі, бандурис-

ти і лірники на Запоріжжі і на Україні, їх історична роль», «Розквіт 

кобзарства в ХVІ і початку ХVІІ ст.», «Занепад кобзарства», «Кобзар-

ський цех», «Кобзарство в наш час» див.: 198, 23. Знайти вищеза-

значені праці не вдалося ні у фондах ДНІМ, ні в архіві ІМФЕ, куди з 

Дніпропетровська перевезена наукова спадщина видатного історика 

після його смерті. А. Омельченко не дає посилання на джерело інфо-

рмації, немає цих праць і в бібліографії його дисертації. Як 

з’ясувалося, дослідник мав на увазі розділи лекції Д. Яворницького 

«Українські кобзарі, бандуристи та лірники», прочитаної на кобзар-

ському концерті в Катеринославі 21 листопада 1911 року (програму 

лекції вміщено в додатку Ґ.1, мал. 3). 

Народних музик Д. Яворницький згадував й у своїх історичних 

працях про Запоріжжя. У першому томі тритомної праці «Історія за-

порозьких козаків» історик зазначив, що в ХVІ столітті з утворенням 

Запорозької Січі та подальшим перетворенням її у військово-полі-

тичний центр української держави кобзарство стало органічною та 

невід’ємною частиною життя і побуту козацтва. Крім того, характе-

ризуючи запорожців, вчений зауважив, що вони були високими ціну-

вальниками пісень та дум, любили послухати сліпців-кобзарів, «нерід-

ко самі складали пісні та думи й самі бралися за кобзу» [310, 178]. 

Кобзар, на думку Д. Яворницького, завжди був у запорожців бажаним 

гостем, хоронителем заповітних запорозьких переказів та живопис-

цем лицарських подвигів, який іноді був першим лікарем хворих і 

поранених, часом сприяв визволенню полонених або підбурював до 

військових походів низових козаків. Описував Д. Яворницький і коб-

зу, стверджуючи, що назва її пішла від татарського музичного ін-

струменту «кабиз». На його думку, зовнішньо кобза – це відомий му-

зичний інструмент «кругленький, череватенький, завтовшки з півтора 

аршини, з дірочкою посередині, з численними металевими струнами, 

з дорогою ручкою, прикрашенною перламутром» [310, 178]. Козаки 

вважали, стверджував історик, що кобза була вигадана самим Богом і 

святими людьми. Згадує Д. Яворницький кобзу і в описі розваг коза-

ків на дозвіллі, які «збиралися невеликими гуртами й розважалися по-

своєму: грали на кобзах, скрипках, ваганах, лірах («релях»), басах, 

цимбалах, козах, свистіли на сопілках, свистунах,  одно слово, на 

всьому можливому для гри» [310, 184]. 
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Згадував Д. Яворницький кобзарів і в розвідці «Як жило славне 

низове запорожське військо», надрукованій у часописі «Дніпрові хвилі» 

(№ 4-5, 1912). Зокрема, описавши порядок обрання козацької стар-
шини (кошового отамана, судді, писаря), автор зазначив, що після ви-

борів «звичайно була велика і бучна гульня, геть скрізь по по всій за-

порожській Січі з кобзарями, бандуристами та лірниками, з скоками 
та вибриками та вигуками» [70, 62]. Звичай обрання старшини та свя-

ткування з цього приводу Д. Яворницький також описував у нарисі 

«Як святкували запорожці новий рік»41, де також згадував кобзу: 
«Коли скінчиться вибір військової старшини, тоді забирають з май-

дану всі військові знаки, що означають власть. І все змінюється. На 

майдан виходять співаки та музики, привозять гори бубликів (обарін-
ків), цілі вози риби, ковбас, сала і ще чого на рахунок вибраної стар-

шини  і починається широка забава (гульня) в цілій Січі та на коза-

цьких слободах… Тут дзвенить кобза, там сопілка, там бубон чути, а 
там пісню співає сотня січових школярів» [315, 3−4].  

Д. Яворницький щиро опікувався кобзарями, всіляко допомагав 

їм, надавав матеріальну та моральну підтримку, рекомендації, приту-
лок у своєму будинку, сприяв у пошуку заробітку тощо. Тож не дивно, 

що кобзарі любили й поважали вченого, часто звертались до нього за 

допомогою та порадою навіть в особистих питаннях. Про це свідчать 
листи кобзарів до професора, де вони просили його посприяти з робо-

тою, щиро дякували за допомогу тощо. Так, І. Кучугура-Кучеренко, 

отримавши відмову на прохання прийняти його сина до Верхньодніп-
ровського сільськогосподарського училища всередині навчального ро-

ку, у листі (від 21 січня 1916 року)42 просив історика поклопотатися 

перед директором училища П. Тушканом.  
Про допомогу Д. Яворницького свідчать також листи кобзарів, 

у яких вони зверталися з проханням отримати можливість заробити, 

граючи й співаючи для відвідувачів історичного музею. Зокрема, пол-
тавський кобзар М. Кравченко у листі (від 18 жовтня 1911 року) писав: 

«Прошу отъ васъ порадоньки. Чи не могли дати де небудь заробіточекъ. 

Може ви де небудь знаєте заробітокъ то поклопочіть. Не оставте моєї 
прозьби. Буду васъ благодарить» 43 [4]. З подібним проханням зверта-

вся до історика Григорій Кожушко, у листі якого знаходимо: «Одну 

справу задумав я і оце хочу написати Вам про неї. Мені відомо, що в 

                                                             
41 Передруковано 2003 року в журналі «Народна творчість та етнографія» [315, 3−4]. 
42 Автограф див. Додаток Г, мал. 1−2. 
43 У цитатах збережено орфографію оригіналу. 
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музеї жити не можна, а коли бажаєшься грати в ньому, то треба мати 

квартиру на стороні. І я так думаю. Якби Ви не оставляли мене і в 

майбутньому так, як се бувало досі, якби, на випадок якої скрути, Ви 
й далі визволяли мене, то мені прямо їхати в музей, найти квартиру 

де небудь і жити. Про це саме я й хочу прохати Вас, батьку Дмитре 

Івановичу. Тобто: дозвольте мені грати в музеї, а вже я житиму де-
небудь» (курсив мій. – Т. Ч.) [3, арк. 1 зв.−2]. 

Із 20 кобзарських листів до Д. Яворницького 7 належать С. Пасюзі, 

в них також натрапляємо на прохання кобзаря «приїхати у музей на 

скільки-небудь побути і заробити який карбованець» 15 або «погра-

ти в музеї якийсь місяць» 29. У скрутний час кобзарі іноді відверто 

просили «кобзарського батька» надати грошову допомогу: «Я, Тере-
шко Пархоменко – Чернігівської губ[ернії]. кобзарь. Хвалюсь своею бі-

дою. Може Ви й чули, що я нездужаю <…> Бідую і сам і жінка і шес-

теро дітей, то прохаю Вас, будьте так добріші, пожалуйте мене, по-
можіть скілько спомога на празник (Великдень. – Т. Ч.), бо всі голі й 

босі, нема не в паску, не під паску. Напишіть многоуважаемому дирек-

тору Комерческого училища Синявскому, і прошу Николая Григоро-
вича, будьте так добріші, Ваше Превосходительство, предложіть Ва-

шім знайомим і моїм, і гуртком, кому скілько змога, поможіть моїй 

жизні, хто скілько пожертвує, на тою нещасну долю, я ж буду Вас 
щиро дякувать» [8, арк. 1 зв.−2]. 

Зауважимо, що не тільки Д. Яворницький запрошував кобзарів 

до участі в своїх лекціях – у свою чергу вони також зверталися до 
вченого з проханням прочитати лекцію на кобзарському концерті. Зо-

крема, в листі І. Кучугури-Кучеренка (від 30 березня 1914 року) чита-

ємо: «Високошановний наш професоре! Складаю я найщиріші про-
хання до Вас с товаришами кобзарями. Будь ласка допоможіть нам 

своїм умінням прочитати лекцію про кобзарів. В городі Кременчуці 

на Полтавщині 10 квітня улаштовуємо самостійний кобзарський кон-
церт в народні Авдиторії себ-то етнографічний вечір – псальми, думи, 

пісні історичні, побутові і жартовливі. Кобзарі мають бути такі – Ко-

жушко, Пасюга, Древченко, Гащенко, лірник Богущенко і троїста му-
зика» [24, арк. 1−1 зв.]44. Це не єдине повідомлення про виступи коб-

зарів. У листі І. Кучугури-Кучеренка від 21 січня 1916 року знаходи-

мо таке: «Думаю на сім тижні виїхати в Харків і закрутить кобзарсь-
кого концерта, дозвіл уже є. Сповістіть і Пасюгу, якщо він у вас» 

                                                             
44 Автограф див. у додатку Г, мал. 3−4. 
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[7, арк. 1−1 зв.]; 9 квітня 1916 року кобзар писав: «От Різдва улашту-

вав три концерти в Курській Борисівці45» [5]. Степан Пасюга в листі 

(від 9 грудня 1915 р.) скаржився Д. Яворницькому: «За весь час, як я 
поїхав від Вас, їздив у Крим, але там не повезло, ледве-ледве заробив 

на дорогу і тільки ось уже осінню відбув концерта в Харкові і здобув 

декілька карбованців» [25]. У листі Т. Пархоменка читаємо: «Недужий 
я з прошлої весни, як грав у Варшавi 16-го марта, то з того часу i досi 

ніде не грав» [8]. На прохання історика розшукати кобзаря І. Кучугуру-

Кучеренка, Г. Кожушко у листі від 16 жовтня 1911 року повідомляв 
наступне: «Я його не бачив і не знаю, де він саме є, чи дома, себ-то в 

Мурафі, (Богодух[івського] пов[іту] Хар[ківської] губ[ернії].), чи в 

Харкові. Певніше те, що він зараз пробуває в Харкові, позаяк там має 
бути кобзарський концерт» [1]. Про себе ж Г. Кожушко 19 жовтня 

1912 року відписав у листі: «Живу я, коли се цікаво Вам, у слободі 

Великій Писарівці, тій самій, з якої повиходили кобзарі, яких, до речі, 
тут майже не знають. Оце місцева інтелігенція, прочувши про мене, 

запросила мене на вечір. Сьогодні буду й грати» [3, арк. 2−2 зв.]. 

Про те, що Д. Яворницький славився як знавець і популяризатор 
кобзарства, свідчить також лист москвича Олександра Станіславови-

ча Чапковського (від 23 березня 1912 року). Останній мав намір «з 

благословення української громади у Москві та О. Саксаганського 
рушити по Вкраїні з кобзарями, прочитати коротеньку лекційку про 

українську пісню та кобзарів» [17]. До участі в поїздці дали згоду ко-

бзарі І. Кучугура-Кучеренко і В. Шевченко, також були запрошені 
С. Пасюга та Г. Кожушко. До маршруту поїздки планувалося вклю-

чити невеликі міста: Золотоношу, Черкаси, Ахтирку тощо. Готуючи 

текст лекції, О. Чапковський запитував історика, які він має друковані 
матеріали про кобзу, просив указати джерела з цієї тематики, радився, 

якою мовою читати лекції. 

Катеринославський хормейстер і бандурист Феодосій Часник був 
особисто знайомий із Д. Яворницьким і належав до його прихильни-
ків. Про це свідчить лист Ф. Часника до професора (без дати): «Вчора 
я заходив до Вас у музей прохатись у Вас записати Вашої пісні “Про 
Кума й Куму”46 <…> У неділю я дуже бажаю проспівати її в Клубі 
<…> Виручайте! Ради Бога, якщо, конечно, Ви, по яким-небудь обсто-
ятельствам, нічого проти того не маєте, щоб я проспівав під бандуру 

                                                             
45 Село Борисівка Курської губернії. 
46Імовірно, йдеться про пісню «Кум до куми та не часто йде», що увійшла до збірки 

Д. Яворницького [див.:  306, 754]. 
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Вашу пісню <…> Ваш прихильник Ф. Чеснок» [18, арк. 1−1 зв.]. Із на-

ступного листа довідуємось, що Д. Яворницький допоміг купити коб-
зу киянину Г.Е. Рубану – про це йдеться в листі останнього до вчено-
го від 21 січня 1915 року [16]. 

Не всі кобзарські листи датовані, що ускладнює роботу з ними. 
Переважна їх більшість написана під диктування сліпців іншими осо-
бами. Дехто з «писарів» підписувався окремо від авторів, зокрема, в 
листі С. Пасюги в кінці тексту читаємо: «Все це просив мене написати 
Вам наш щирий кобзарь Степан Пасюга. М. Замірко. 1910» [11]. У лис-
ті Т. Пархоменка також є приписка: «Вибачайте, що я свою просьбу 
так неясно розказав, бо писать моєму писаці дуже ніколи» [8].  

Декілька кобзарських листів мають суто інформативний харак-
тер: повідомляються місце перебування кореспондента або його згода 
приїхати на запрошення історика, уточнюється дата приїзду тощо. До 
них відносимо листи Г. Кожушка від 16 жовтня 1911 року («В Кате-
ринослав їду через тиждень») [1] та від 12 березня 1912 року з Кате-
ринодара («Повідомляю, що я доїхав благополучно і живу тепер у 
п. Безкроного») [2], поштова листівка С. Пасюги від 21 червня 1910 року 
(«Постараюсь прибути, хіба що поміша: або нещастя, або хвороба») 
[13] та його ж телеграма від 26 жовтня 1910 року («Приїду. Пасю-
га») [14]. В одному з листів суто господарського змісту (від 10 травня 
1910 року) С. Пасюга просив професора вислати залишені ним у слу-
жителя музею гроші та зберегти протягом літнього періоду його валян-
ки й пальто [10]. На один із листів Д. Яворницького до І. Кучеренка да-
ла відповідь дружина кобзаря Марія Михайлівна: «Звіщаю васъ, що 
Івана Іовича нема дома, виїхавъ въ Петербургъ 16 грудня й досі тамъ 
находиться вінъ въ Привалова» [6]. Т. Пархоменко в листі від 10 січня 
1909 року повідомляв професору свою нову адресу: «Когда будете при-
сылать мне письмо, адресуйте въ Нижинъ: Историко-филологический 
інститут, Федору Даниловичу Проценку для Пархоменка» [9]. 

Кобзарі в листах до Д. Яворницького щиро дякували йому за до-
помогу, шанобливо називали Дмитра Івановича «кобзарський батько», 
«щиро поважаний Тату», «рідний батько», «таточку» тощо. Так, кобзар 
Г. Кожушко в листі до професора писав: «Перш усього дозвольте <…> 
принести велику подяку за все те, чим Ви, з своєї ласки до мене, об-
дарували мене. Мені дуже скучно за Вами і я хотів би ще почути Вас, 
побути коло Вас» [3]. С. Пасюга так підписав свій лист: «Мій щирий 
синовій Вам уклін! З пошаною, Ваш названий син Степан Артемович 
Пасюга» (курсив мій. – Т. Ч.) [25]. Нерідко кобзарі вітали листівками 
професора зі святами: новим роком і Великоднем [12; 28]. 
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Д. Яворницький підтримував постійний зв’язок та листування з 

кобзарями І. Кучугурою-Кучеренком, С. Пасюгою, Г. Кожушком. Неви-

падково А. Дмитрієва47, влаштовуючи в Полтаві вечір пам’яті Т. Шев-

ченка, зверталася до вченого поштовою листівкою (від 19 лютого 

1912 року) з проханням допомогти розшукати І. Кучугуру-Кучеренка 

або сповістити його адресу. З подібним проханням від імені Київсь-

кого музичного товариства звернулася до історика і Мар’яна Лисенко 

(дочка композитора М. В. Лисенка). Музичне товариство, яке органі-

зовувало у великій залі Купецького зібрання етнографічний концерт 

української музики, розшукувало кобзаря з метою запросити до участі в 

цьому заході. М. Лисенко у листі (від 17 січня 1917 року) попросила 

Д. Яворницького дати адресу кобзаря І. Кучеренка «або якого іншого, 

звичайно з добрим голосом і чуткім виконанням» (Епістолярна спад-

щина Д. Яворницького, вип. 3, стор. 179). З приводу цього етнографічно-

го концерту та кобзаря І. Кучеренка писала вченому й Н. Дорошенко48: 

згадуючи лист Мар’яни Лисенко, вона запитує історика: «Чи не біль-

ше підходить до такого вечора Пасюга? Кучеренко більш інтелігент-

ний вже кобзарь» [124, 165]. Наголошуючи на тому, що йому щодо 

кобзарів «краще знати», вона також просить вченого надіслати адресу 

кобзаря, «якого Ви знайдете більше підходящим», або адреси кількох 

кобзарів  «бо може статись, що того дома немає, а той занятий» [там 

само]. 

Цей випадок не поодинокий у практиці історика: відомий письмен-

ник, громадський діяч В. Леонтович49 у листі (від 3 серпня 1904 року) 

дякує Д. Яворницькому за сприяння у знайомстві з українським банду-

ристом і збирачем фольклору В. К. Шевченком. Почувши пісні в його 

виконанні, адресат відзначає надзвичайний голос співака та чудовий 

«спосіб співати», але водночас висловлює переживання з приводу того, 

що власник голосу «страшенно смокче тютюн» 124, 228. Точна дата 

цієї зустрічі не вказана. У попередньому листі В. Леонтовича (від 

5 грудня 1903 року) про В. Шевченка не згадується, тож, імовірно, ця 
                                                             
47Дмитрієва А. Т.  культурно-громадська діячка в Полтаві, просвітянка, секретар полтавсь-

кого товариства «Боян»; організовувала лекції Д. Яворницького в Полтаві. 
48 Дорошенко Наталія Михайлівна (1888–1980) – драматична артистка, культурно-громадська 

діячка, дружина історика Д. Дорошенка. Проживаючи в Катеринославі (1909–1913), брала акти-

вну участь у культурному житті міста: організувала народний театр, грала у виставах «Про-

світи»; провідний діяч останньої.  
49 Леонтович Володимир Миколайович (1866–1933) – видавець, письменник, меценат, гро-

мадський діяч. 
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зустріч відбулася між 5 грудня 1903 року та 3 серпня 1904 року. У листі 

також зазначено, що В. Леонтович заплатив бандуристові 10 карбован-

ців, «і подавсь він до Сластіона» там само.  

Російський поет і перекладач Іван Білоусов, у творчості якого 

значне місце посідає Т. Г. Шевченко, в листі до Д. Яворницького та-

кож згадував бандуриста В. К. Шевченка. З листа І. Білоусова (від  
24 травня 1916 року) довідуємось, що композитор В. А. Золотарев (ко-

лишній учень Д. Яворницького в Петербурзі) задумав написати оперу 

на сюжет «Вечора проти Івана Купала» М. Гоголя і запропонував до-
писувачеві зробити лібрето цієї опери. Написавши сценарій, поет зве-

рнувся в листі до Д. Яворницького за порадою, а саме просив указати 

джерела, з яких можна ознайомитись з купальськими обрядами, піс-
нями тощо. Також він запитував, чи можуть бути в шинку кобзарі або 

лірники, адже «одна дія відбувається в шинку» 124, 35. І. Білоусов у 

листі (від 12 жовтня 1916 року) писав Д. Яворницькому, що наступно-
го тижня збирається з В. А. Золотарьовим до московського бандуриста 

В. К. Шевченка, щоб «послухати гру на кобзі та дещо дізнатись від 

нього» 124, 36, а вже в наступному листі (від 22 жовтня 1916 року) 

читаємо: «Цими днями ми з композитором були у кобзаря Вас[илія]. 

К[узьмовича]. Шевченка; він нам грав на кобзі і співав українських 

пісень. Був там ще любитель-бандурист Волошенко» 124, 37. 

Д. Яворницький підтримував й кобзаря П. Ткаченка – про це свід-

чить лист Г. Доброскока50 з Катеринодара (від 12 листопада 1906 року), 
в якому він від імені кубанського товариства «Просвіта» дякує про-

фесорові за те, що «прислали до нас кобзаря Ткаченка51, якому були ми 

дуже раді» [124, 159]. До слова, трьома тижнями раніше (22 жовтня 
1906 року) Г. Доброскок писав історику, що довідався від кобзаря 

Кравченка про вихід у світ книги Д. Яворницького про запорожців і 

просить надіслати видання до Катеринодара [там само]. У листі до 
Я. Новицького (від 10 липня 1907 року) Д. Яворницький знову опіку-

ється долею кобзаря Ткаченка: «Посилаю тобі Кобзаря, Петра Федо-

ровича Ткаченка, який і співає, і грає прекрасно. Коли ти його послу-
хаєш, то направ на пароход його в Тарасівку. Я хочу, щоб він об’їхав 

усе Ваше узбережжя, включаючи і Нікополь, та трохи розворушив 

                                                             
50 Доброскок Гаврило Васильович (1876–1938)  український драматург, прозаїк, революцій-

ний і громадський діяч, директор бібліотеки ім. О. Пушкіна в Катеринодарі (1904–1919), член 

кубанської «Просвіти». 
51 Ткаченко Петро Федорович (прізвисько – Галашко; 1878–1919) – український кобзар, 

учень Т. Пархоменка.  
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почуття українців» 125, 183−184. Серед епістолярної спадщини вче-

ного (вип. 3, стор. 214) зустрічаємо й записку (ДНІМ. Арх-18881) 

дружини О. М. Поля – Ольги Семенівни, яка зазначає: «Присланого 
Кобзаря ми не хочемо, хочемо, щоб Дмитрій Іванович особисто привів 

його». На жаль, записка не датована (очевидно передана особисто, адже 

будинки О. Поля і Д. Яворницького розташовувались у Катеринославі 
недалеко один від одного). Утім відомо, що дружина О. М. Поля про-

живала у Катеринославі ще деякий час після його смерті (1890) і в по-

дальшому підтримувала зв'язок і листування з Д. І.Яворницьким. 
Тож у результаті ознайомлення з етнографічними матеріалами 

Д. Яворницького (зокрема записами пісень та дум із його архіву) 

з’ясувалося, що більшість із них записана від кобзарів (М. Кравченка, 
Ф. Грищенка) та лірників (І. Мережка). Крім того, неопубліковані коб-

зарські листи до Д. Яворницького підтверджують тісний зв’язок, під-

тримку та зацікавленість видатного вченого кобзарями. Переважна бі-
льшість листів написана іншими особами на прохання сліпців під їх 

диктування. У багатьох із них міститься інформація про виступи коб-

зарів; декілька кобзарських листів мають суто інформативний зміст 
(місце перебування кореспондента, його згода приїхати на запрошен-

ня історика, дата приїзду тощо).  

Проаналізувавши згадки про кобзарів в епістолярній спадщині 
Д. Яворницького, довідуємось, що він сприяв їм у пошуку заробітку 

за допомогою своїх численних друзів та знайомих, навіть якщо не міг 

надати роботу у своєму музеї. У свою чергу кобзарі дуже шанували 
вченого, нерідко називали його «кобзарський батько». Тексти листів 

кобзарів до Д. І. Яворницького (результат розшифровки рукописів ав-

тором монографії) наведені в додатку Г. 

 
1.3.2. Наукова та громадська діяльність Д. І. Яворницького  

з популяризації кобзарства і бандурного мистецтва 
 

Захоплюючись українською історією та культурою зі студентсь-

ких років, Д. І. Яворницький протягом цілого життя збирав і записував 

народні пісні. Ще в роки навчання в університеті ним зібрано чимало 
народних пісень та переказів. Крім того, історик активно популяризував 

мистецтво кобзарів і бандуристів, цікавився їх співом, знав особисто ба-

гатьох із них (О. Вересая, Т. Пархоменка, П. Гащенка, П. Древченка, 
П. Ткаченка, С. Пасюгу, І. Кучугуру-Кучеренка, Г. Кожушка, М. Крав-

ченка, К. Безщасного, І. Лященка-Старченка, О. Коваля, В. Носачев-



60 

ського й ін.). Д. Яворницький вважав народних співців – кобзарів, бан-

дуристів і лірників – носіями народної мудрості. Учений організову-

вав і фінансував їх концерти в історичному музеї, читав наукові пуб-
лічні лекції про кобзарство в Україні та Росії (Катеринослав, Полтава, 

Чернігів, Харків, Москва, Таганрог та ін.).  

Ще під час навчання Д. Яворницький неодноразово виступав із 
доповідями на засіданні Історико-філологічного товариства при Хар-

ківському університеті. Зокрема, навесні 1884 року, повернувшись із 

чергової поїздки по Запоріжжю, він прочитав декілька публічних ле-
кцій у Харкові. У протоколі другого засідання попереднього комітету 

ХІІІ АЗ у Катеринославі читаємо, що в рамках підготовки до з’їзду 

Д. Яворницький прочитав серію популярних лекцій для місцевого на-
селення [див.: 217, 28]. До слова, М. Шубравська відзначала, що свої 

лекції Д. Яворницький не стільки читав, скільки імпровізував, і пере-

важно без конспекту.  
З протоколу засідання КГВАК (від 14 листопада 1909 року) до-

відуємось, що на зібранні Д. Яворницький прочитав доповідь «Про 

кобзарів та лірників» [див.: 162, 35]. Детальнішу інформацію знахо-
димо в шостому випуску «Літопису» КГВАК, де зафіксовано (прото-

кол № 15), що вчений у доповіді виклав історію українських народ-

них інструментів − бандури, кобзи й ліри, дав характеристику україн-
ської народної епічної поезії та її носіїв – кобзарів і лірників. Для 

ілюстрації доповіді історик запросив харківського кобзаря С. Пасюгу, 

який виконав думи й пісні: «Буря на Чорному морі», «Про Сагай-
дачного», «Смерть козака»52, «Про березу», «Стоїть гора високая» 

[див.: 160, 246−247]. Нагадаємо, що в першому випуску «Літопису» 

надруковано програму музичного вечора, влаштованого 23 березня 
1903 року комісією Попереднього комітету ХІІІ АЗ, за участю кобза-

ря Т. Пархоменка. 
Крім наукових доповідей на тему кобзарства, Д. Яворницький чи-

тав і публічні лекції про кобзарів для широкого кола слухачів, студен-
тів, молоді тощо. Про це свідчать афіші й програми лекцій-концертів 
вченого за участю кобзарів, які зберігаються у фондах ДНІМ, в архіві 
ІМФЕ НАНУ. Зокрема, про організований українським літературно-
артистичним товариством «Просвіта» кобзарський концерт у Катери-
нославі, який відбувся 21 листопада 1911 року в залі Англійського 

                                                             
52 Фрагмент цього твору у виконанні С. Пасюги зафонографував О. Сластіон 1909 року. 

Оцифрований запис доступний за посиланням: https://commons.wikimedia.org/wiki/Колекція_ 

фоноваликів_Філарета_Колесси.  

https://commons.wikimedia.org/wiki/Колекція_
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клубу, розповідають афіша й програма концерту (додаток Ґ.1, мал. 2, 3). 
Згідно з програмкою, в першому відділенні концерту Д. Яворницький 
виступив із лекцією «Українські кобзарі, бандуристи та лірники». На-
ведено й зміст лекції: «історичні відомості про кобзу, бандуру та ліру; 
кобзарі, бандуристи та лірники в Запорожжі і на Україні, їх історична 
роль; найвищий розвиток кобзарства; кобзарський цех; кобзарство в 
наші часи; славнозвісні кобзарі: Крюковський, Вересай, Пархоменко; 
кобзарі наших часів: Іван Кучеренко, Степан Пасюга, Григорій Ко-
жушко; їх репертуар» [20]. У другому відділенні концерту виступили 
кобзарі І. Кучеренко, С. Пасюга та Г. Кожушко. Іван Кучеренко вико-
нав думи: «Про смерть Богдана Хмельницького» (в афіші анонсува-
лася дума «Про трьох братів Азовських»), «Буря на Чорному морі» та 
«Про Саву Чалого». Степан Пасюга проспівав «Плач козаків у туре-

цькій неволі» та «Три шляхи» дуетом із Г. Кожушком (в афіші  «По-
братався ясний сокіл»). Григорій Кожушко виконав пісні «Ой, не 
п’ються пива й меди», «Побратався ясний сокіл» та «Вечірній дзвін» 

(в афіші  «Про Байду», «Смерть козака у степу»). «Наприкінці Куче-
ренко з Кожушком заграли кілька п’єс мажорного характеру, Кучере-
нко закінчив концерт маршем «Ми – гайдамаки!», − повідомляв кате-
ринославський часопис «Дніпрові хвилі» [66, 318]. Після концерту 
влаштовувались танці та інші розваги (бій конфетті, летюча пошта, 

котільон53)  тому, на нашу думку, в пресі ця подія названа концерт-
бал. В афіші також зазначено, що залу було прибрано в українському 
стилі, а в зимовому саду проходив Сорочинський ярмарок, де прода-
валися кустарні вироби. Відповідальним розпорядником вечора ви-
ступив сам Д. Яворницький – так зазначено в афіші та програмці кон-
церту [19; 20].  

Кобзарський концерт був широко висвітлений у пресі. Київське 
видання «Рідний край»54 (№ 12, 1912) повідомляло: «Катеринослав-
ська «Просвіта» влаштувала концерт-бал, на який було запрошено 
кобзарів. Іван Кучеренко, Степан Пасюга та Грицько Кожушко вико-
нали багато історичних дум та пісень. Перед концертом професор 
Дмитро Яворницький прочитав українською мовою реферат <…> Не 
зважаючи на величезні видатки, концерт дав 629 карбованців чистого 
прибутку» [цит. за: 157, 186].  
                                                             
53 Котільон (фр. cоtillоn) – бальний танець французького походження, який об’єднує вальс, 

мазурку, польку та ін.  
54 «Рідний край»  український громадський та літературно-науковий журнал, виходив у 

Полтаві (1905–1907), Києві (1907–1913), Гадячі (1913–1916); видавець Г. Маркевич, редактори – 

М. Дмитрієв, Г. Коваленко, з 1907 року – О. П. Косач (Олена Пчілка). Д. Яворницький дру-

кувався в цьому журналі. 
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Зазначимо, що часопис «Дніпрові хвилі», на сторінках якого  

значна увага приділялась подіям українського громадського життя, 

містить численні свідчення про виступи кобзарів і бандуристів на Ка-
теринославщині. Так, у рубриці новин «З українського життя» часопису 

заздалегідь було надруковано замітку про влаштування кобзарського 

концерту (№ 22, 3 листопада 1911 року). Після заходу на сторінках ви-
дання з’явилась позитивна характеристика виступів Д. Яворницького та 

кобзарів: «Лекція, повна цікавого змісту, виголошена надзвичайно ви-

разно, чудовою народньою мовою, викликала живий інтерес у тисячної 
авдиторії, яка вітала шановного лектора довгими оплесками <…> Кон-

церт пройшов з надзвичайним успіхом. Дуже подобався усім молодий 

кобзарь Кожушко, що має прекрасний тенор, яким володіє з надзвичай-
ним хистом. Зробив враження своїм «Плачем козаків» Пасюга» [66, 318]. 

Найбільше вразив глядачів виступ І. Кучеренка: «Особливий і цілком 

заслужений успіх мав славний кобзарь Іван Іович Кучеренко. Такого 
співу кобзарського й такої гри Катеринослав ще не чув. Це вже не прос-

тий кобзарь давніх часів, старець-бідолаха, потайний носитель народ-

ного епосу, це справжній артист-художник, певний своєї поваги, свідо-
мий свого завдання. Свій репертуар він вивчив під кермуванням самого 

М. В. Лисенка. Міцний оксамитовий баритон, «золота» бандура, старо-

світські слова пісень, од котрих віяло духом героїчного минулого, все 
це робило чаруюче враження. Широке громадянство Катеринослава 

побачило в усій красі героїчний епос український в художньому вико-

нанні справжнього артиста. По скінченні концерта публіка зробила усім 
трьом кобзарям сердечну овацію» [там само]. Свідчить про успіх коб-

зарського концерту й згадка про отриманий прибуток. Підсумовуючи 

значення заходу, новини часопису характеризували вечір, як дієву 
популяризацію українського народного мистецтва та «Просвіти» се-

ред катеринославців.  

У січневому номері «Дніпрових хвиль» повідомлялося, що 10 груд-
ня 1911 року ці ж кобзарі дали концерт для громади мануйлівської55 

філії «Просвіти». Перед концертом сказав вступне слово про кобзарс-

тво в Україні історик Д. Дорошенко. У наступному випуску часопису 
(№ 2, 1912) Д. Яворницький умістив фотографію цих чотирьох кобза-

рів, зроблену біля Катеринославського історичного музею (див. дода-

ток Ґ.2, мал. 1). Оригінал фото зберігається у фондах ДНІМ [24]. 

                                                             
55 Мануйлівка (Попівка) − колишне козацьке село; нині – Амур-Нижньодніпровський район 

м. Дніпро. 
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У наступному номері «Дніпрових хвиль» було вміщено замітку 

«Кобзарі на селі», де сповіщалося, що кобзарі І. Кучеренко, С. Пасюга, 

П. Гащенко та Г. Кожушко з метою забезпечити собі вільне перебу-
вання в селах, восени 1911 року звернулись до ІМАТ з проханням 

сприяти у видачі їм дозволу співати не тільки в містах, але й у селах, 

насамперед Катеринославщини. У відповідь на це прохання голова ар-
хеологічного товариства графиня П. Уварова сповістила кобзарів, що 

ІМАТ повідомило катеринославського губернатора про наявний дозвіл 

міністерства внутрішніх справ, а також звернулося з проханням, щоб 
поліція не чинила кобзарям перешкод. «Таким способом кобзарі те-

пер почуватимуть себе вільніше і легше їм буде справляти їхнє вели-

кої ваги культурне діло: нести на село високо-художню рідну пісню й 
думу про старовину», − сповіщав часопис (№ 3, 1912).  

Бажання кобзарів отримати перепустку було виправданим, адже, 

навіть отримавши завдяки подіям ХІІ і ХІІІ Археологічних з’їздів до-
звіл на вільне кобзарювання в містах і селах, сліпці часто зазнавали 

утисків і перешкод від дрібних урядовців та сільської поліції. Так, 

Г. Кожушко у своїй автобіографії [див.: 37] згадував, що в 1907–1911 ро-
ках за спробу співати з кобзою на вулиці в Катеринославі, Харкові, Ор-

лі тощо він був неодноразово заарештований та ув’язнений, після чо-

го його примусово відправляли додому.  
Сумний досвід спілкування з поліцією мали й С. Пасюга, П. Древ-

ченко й інші сліпці. Зокрема, у спогадах П. Древченка (записані Ф. Дніп-

ровським 1928 року) читаємо, що у Катеринославі на базарі місцевий 
пристав чоботом розбив його інструмент «тільки струни заскиглили, 

а кобза на щепки геть розлетілася», після чого вдарив нагайкою і само-

го виконавця. У відповідь кобзар почав співати «Думи мої», терплячі 
побої та сварку пристава: «Пішов геть, сліпий собака, я тобі зіграю, бач, 

крамола сліпа! Я тобі покажу Тараса Шевченка» [41, арк. 26]. Також 

П. Древченко згадував, як «один панок», що помагав у музеї Д. Явор-
ницькому, порадив йому пограти козацькі думи біля заснованого за-

порожцями поблизу м. Новомосковська Самарського монастиря. Ма-

ючи в репертуарі козацьку думу «Про Олексія Коновченка», кобзар 
вирушив до монастиря з трьома лірниками на ім’я Гирман, Баштаник 

та Йосип. Зупинились на ніч у Новомосковську на заїжджому дворі 

Енвалть Тараса Івановича, який приятелював з Д. Яворницьким. Там 
із кобзарем стався неприємний випадок: на прохання господаря за-

грати «що небудь чудне» П. Древченко виконав веселу «соромницьку» 
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пісню «Про Густинських монахів»56 з Устинської книги, про що одразу 

ж довідався ігумен Самарського монастиря. Між ними виникла сварка, 

ігумен навіть прокляв кобзаря. Зібралося чимало людей, а хлопець-
поводир попередив сліпця, що наближається пристав. П. Древченко 

відчув, що люди стали на його бік, та незважаючи на це, представник 

влади побив виконавця, порвав його торбу для хліба і вигнав разом з 
поводирем із заїжджого двору. Сліпець пішов до Катеринослава, де 

йому через три дні кобзу взагалі розбили. «У попів була велика нена-

висть до кобзарів», − констатує кобзар [41, арк. 30].  
Зауважимо, що у своїх спогадах П. Древченко з повагою говорив 

про Д. Яворницького: «Яворницький то гарна людина була, той лю-

бив думи <…> а про устинські (книги. – Т. Ч.) йому ніхто не одкривав-
ся, ні я, ні Гащенко, ні Пасюга, ні Кучугура, бо все таки побоювались…» 

[там само]. Із цих слів зрозуміло, що вчений як збирач-етнограф роз-

питував сліпців про таємні Устинські книги, цікавився не тільки істо-
ричним і релігійним репертуаром кобзарів, а й саркастичними та ан-

тирелігійними («про чортів») піснями.  

Ще одна афіша про лекцію Д. Яворницького у м. Таганрозі збері-
гається у фондах ДНІМ (Арх-796) та архіві ІМФЕ (Ф. 8-к2. Од. зб. 21, 

арк. 2). Документ повідомляє наступне: з дозволу начальства 20 січня 

1908 року в залі Жіночої гімназії директор Катеринославського облас-
ного музею професор Д. І. Еварницький (історик підписувався так до 

1917 року) прочитає публічну лекцію про малоросійських кобзарів. 

При цьому у вигляді живої ілюстрації відомий сліпий кобзар П. Тка-
ченко буде грати на кобзі, співатиме історичні та побутові козацько-

українські пісні [21] (додаток Ґ.1, мал. 1). 

У часописі «Рідний край» (№ 37, 1906) вміщено повідомлення, 
що 26 серпня 1906 року катеринославське товариство «Просвіта» влаш-

тувало сімейний вечір, де виступили кобзарі: «Сліпий кобзар Петро Те-

решка проспівав запорізьку пісню «Ой, сів пугач на могилі», зіграв 
запорізький марш та ін.; добродій Ворскляний виконав під акомпане-

мент бандури народну думу «Ой, Морозе, Морозенку» [76, 14]. Крім 

того, на вечорі виступив із декламацією К. Кривошій-Шевченко, який 
подарував до колекції історичного музею торбан. 

Незважаючи на те, що сам Д. Яворницький час від часу зазнавав 

матеріальних труднощів, благодійні лекції були частим явищем у йо-
го практиці. Так, дві лекції «О древностях Южной России» історик 

прочитав 23 та 24 жовтня 1904 року «в пользу недостаточных учениц 
                                                             
56 Текст див. [41, арк. 70−71]. 
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Кременчугской женской гимназии» [33, арк. 1]. Ще дві публічні наукові 

лекції Д. І. Яворницький (тоді – професор Імператорського московського 

університету) прочитав 15 та 16 січня 1905 року у м. Новочеркаську, в 
аудиторії народних читань. Згідно із програмою, половина коштів була 

передана сім’ям убитих і поранених донських козаків на Далекому 

Сході [22]. У фондах ДНІМ збереглася афіша («Анонсъ») про дві лекції 
професора Д. І. Яворницького «О Запорожье», що відбулися 24 та 25 січ-

ня 1909 року в залі Громадського зібрання «на користь товариства 

допомоги потребуючим учням Павлоградської чоловічої гімназії57». 
В афіші зазначено, що в лекції братимуть участь «знаменитий бандурист» 

П. Ф. Ткаченко та відомий декламатор Н. Л. Кузьменко. Крім афіші, 

у фондах ДНІМ збереглася програма лекції, що відбулася 25 січня 
1909 року. Вона містить детальнішу інформацію щодо виступу кобзаря: 

«Кобзар-сліпець П. Ф. Ткаченко зіграє на кобзі і заспіває духовні псаль-

ми, декілька побутових пісень, жартівливих та запорож[ський] марш» 
[23]; згідно із програмою, у першому відділенні Д. Яворницький 

прочитав лекцію «Внутрішній устрій запорозького війська» (дода-

ток Ґ.1, мал. 4).  
У фондах ДНІМ збереглися також програми лекцій Д. Яворниць-

кого «Древності Запоріжжя» в Ростові-на-Дону 9 травня 1911 року 

(Арх-796/8), програма трьох лекцій «Внутрішній устрій запорозького 
війська», «По Запорозьким попелищам», «Україно-руське козацтво в 

історії» в Комерційному училищі (Катеринослав) 13, 14 та 15 листо-

пада 1911 року (Арх-796/43). Ще одна доповідь Д. Яворницького від-
булася 20 травня 1913 року до десятиріччя Катеринославської архів-

ної комісії: згідно із програмою, на концерті, крім доповіді, були про-

читані вірші Т. Шевченка з «Кобзаря», хор учнів виконав українські 
пісні. З листів В. У. Коцюбинської58 довідуємось, що в січні 

1905 року Д. Яворницький читав лекції у чернігівській «Просвіті» та 

місцевій громадській бібліотеці див.: 124, 179−180, 358, але в листу-
ванні не вказана тематика доповідей професора; немає відомостей й про 

участь у цих лекціях кобзарів.  

А. Омельченко в дисертаційному дослідженні «Розвиток кобзар-
ського мистецтва на Україні (радянський період)» на основі афіш, про-

грам концертів, статей у газетах і журналах, фотографій склав «Хроно-
                                                             
57 Нині Павлоград – районний центр Павлоградського р-ну Дніпропетровської обл., розташо-

ваний у 75 км від м. Дніпро. 
58 Коцюбинська (Дейша) Віра Устимівна (?–1921) – громадська діячка, член правління Черні-

гівської громадської бібліотеки, дружина М. М. Коцюбинського (з 1896). Була заарештована 

у Чернігові за участь в українських гуртках у 1896 році та за гетьманату.  
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логічну таблицю виступів бандуристів в етнографічних концертах, на 

з’їздах та фестивалях» див.: 198, 205−213. Починаючи від виступу 

О. Вересая на засіданні Південно-Західного відділу ІРГТ в Києві (1873), 
автор включив до таблиці відомості про виступ кобзарів на ХІІ АЗ 

у Харкові (1902), виступи В. К. Шевченка в Москві (1907, 1908, 1911)59, 

київські концерти ансамблю бандуристів М. Домонтовича (1906, 1907), 
Першої художньої капели кобзарів (1918) тощо. Хронологічно таблиця 

завершується виступами радянських бандуристів  зокрема тріо у скла-

ді Н. Павленко, В. Третякової, Т. Поліщук (Варшава, 1955), С. Баштана, 
А. Омельченка (Москва, 1957), Є. Мовчана (Москва, 1958) на всесвіт-

ніх, всесоюзних і республіканських конкурсах, фестивалях, з’їздах тощо.  

У «Хронологічній таблиці» також знаходимо відомості про лек-
цію Д. Яворницького в Полтаві, яку організувало товариство «Боян» 

в грудні 1911 року. Більше інформації про це знаходимо в епістоляр-

ній спадщині вченого у листах А. Т. Дмитрієвої до нього, яка за дору-
ченням товариства брала активну участь в організації цієї лекції. В од-

ному з листів (від 18 жовтня 1911 року) читаємо: «Від імені т[овари]-

ства Полтавського «Боян» прошу Вас приїхати у Полтаву прочитати 
тут лекцію про кобзарів, яку Ви читали у Екатер[инославській] «Про-

світі» і також з демонстрацією кобзаря Кожушка» [124, 157]. У на-

ступному листі (від 10 листопада 1911 року) організаторка узгоджує 
час проведення лекції («під час губернського земського зібрання на 

початку грудня») і приписує в кінці: «Прохаємо приїхати з двома коб-

зарями» [124, 158].  
А. Омельченко у «Хронологічній таблиці» зазначає, що лекція-

концерт «Українські кобзарі, бандуристи і лірники» відбувся у Пол-

таві 6 грудня 1911 року в залі Купецького клубу. У заході взяли участь 
І. Кучеренко, С. Пасюга, П. Гащенко, Г. Кожушко. У їхньому виконанні 

прозвучали думи «Про смерть Богдана Хмельницького», «Про бурю на 

Чорному морі», «Ой, не шуми, луже» (виконав І. Кучеренко); «Плач не-
вольників на турецькій каторзі», «Три шляхи», «Про Сагайдачного» 

(виконав С. Пасюга); «Маруся Богуславка», «Олексій Попович», «Про 

вдову і трьох синів» (виконав П. Гащенко). Відомостей про те, що саме 
виконав Г. Кожушко, в таблиці А. Омельченка немає. Інформацію до-

                                                             
59 Перелік неповний. Треба додати виступи В. Шевченка в Московському учительському 

домі після вистав «Наталка Полтавка» (8  січня 1912 року), «Запорожець за Дунаєм» та  

«Бувальщина» (29 січня 1912 року). У концертах також взяли участь бандуристи А. Волошенко, 

В. Овчинніков (артист Імператорського театру, учень В. Шевченка) і лірник М. Филянсь-

кий [див.: 69, 49]. 
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слідник подає, посилаючись на програму лекції-концерту. На сторінках 

часопису «Дніпрові хвилі» (№ 23–24, 1911) автором монографії знай-

дено анонс цього заходу, де сповіщається, що кобзарський концерт 
буде повторенням того, що влаштувала катеринославська «Просвіта» 

в листопаді 1911 року. Крім того, в наступному номері часопису 

(№ 1, 1912) вийшла замітка про успішний виступ Д. Яворницького і 
кобзарів у Полтаві. Тож, виходячи з цього, маємо підставу припусти-

ти, що Г. Кожушко виконав пісні «Ой, не п’ються пива й меди», «По-

братався ясний сокіл» та «Вечірній дзвін».  
У таблиці А. Омельченка є й згадка про лекцію-концерт Д. Явор-

ницького в м. Таганрозі (20 січня 1908 року). Наведені в додатку ди-

сертації А. Омельченка дата й місце проведення цього заходу збіга-
ються з даними в афіші, що зберігається у фондах ДНІМ [21], але іс-

нує розбіжність щодо прізвища кобзаря, який брав участь у концерті: 

в А. Омельченка це кобзар В. Шевченко, а в афіші – П. Ткаченко, як 
зазначалося нами вище60.  

Про наступну лекцію історика повідомляє замітка в «Дніпрових 

хвилях» (№ 18–19, 1911), де в розділі новин «З українського життя» 
анонсувалося, що 25 вересня на засіданні КГВАК Д. Яворницький 

прочитає доповідь про «нового кобзаря» Григорія Кожушка, а сам 

кобзар «співатиме дум та пісень» [64, 258]. Із наступного номеру ча-
сопису довідуємось про подробиці лекції Д. Яворницького та виступу 

кобзаря: професор охарактеризував гру та спів сліпця, розповів про 

його життя та причину хвороби61; Г. Кожушко проспівав пісні «Поча-
ївська Божа Матір», «Ой, не п’ється горілочка», «Побратався ясний 

сокіл», «Вже більше літ двісті» та ін. «Присутня публіка, якої зібра-

лось понад 150 осіб, дякувала кобзарю рясними оплесками і зібрала 
для нього невеличку суму грошей» [65, 281].  

Відзначимо, що Д. Яворницького поєднували дружні стосунки з 

родиною Косачів. У 1910–1921 роках на Катеринославщині проживала 
О. П. Косач-Кривинюк62, яка активно працювала в катеринославській 

«Просвіті» (1913–1916), була обрана членом ради, брала участь в ор-

ганізації сільських просвітянських гуртків для ліквідації неписьмен-

                                                             
60 Можлива була заміна виконавця, адже А. Омельченко наводить інформацію на основі про-

грами концерту, а ми вказуємо на П. Ткаченка згідно з афішею цього заходу. 
61 Тридцятилітній Г. Кожушко осліп через те, що, рубаючи зимою дрова, дуже перегрівся та 

поїв снігу, після чого занедужав і осліп [65, 281]. 
62 Косач-Кривинюк Ольга Петрівна (1877–1945) – молодша сестра Лесі Українки, її біограф, 

упорядник архіву поетеси, перекладач, етнограф, лікар за фахом; за участь у студентських 

протиурядових виступах її арештовували в Петербурзі та Києві. 
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ності, у створенні аматорського хору, громадської бібліотеки. Цікаво, 

що Леся Українка передала на зберігання свої творчі рукописи саме 

сестрі Ользі на Катеринославщину. У 1919 році хату подружжя Кри-
винюк у с. Кам’янка63 пограбували, але бібліотека не постраждала, 

1921 року родина передала книжки та рукописи до Катеринославської 

бібліотеки «Книгоспілка». Крім того, у другому томі епістолярної спад-
щини Д. Яворницького опубліковано 12 листів Олени Пчілки до ньо-

го див.: 124, 234−242, в яких вона обговорювала питання щодо друку 

статей історика в журналі «Рідний край», клопотала про працевлаш-
тування молодшої дочки (Д. Яворницький допомагав Ользі отримати 

посаду лікаря в кам’янській лікарні), вітала професора зі святами. 

На початку вересня 1911 року Олена Пчілка відвідала Катерино-
слав. У «Дніпрових хвилях» з’явилася замітка про її перебування в міс-

ті. Письменниця завітала до музею імені О. Поля, де з особливою ува-

гою оглянула відділ запорозької старовини, відвідала пам’ятки козаць-
кої архітектури, а також слухала спів кобзаря Г. Кожушка, який «їй ду-

же припав до вподоби» [64, 258]. Не маємо сумніву, що містом пись-

менницю супроводжував Д. Яворницький. Захоплені спогади про від-
відини Катеринослава, а особливо своє враження від таланту кобзаря 

Г. Кожушка Олена Пчілка розповіла на сторінках «Молодої Украї-

ни»64 (№ 12, 1912): «До музики він має хист, грає добре. Співає ж прос-
то чудово! Хоч голос у Кожушка добрий, має молоду гучність і дзвін-

кість, але не се одно становить привабу його співу, а ще до того – вели-

ка виразність, глибочінь почуття <…> Мені здається, що взагалі в Гриць-
кові Кожушкові таїться велика мистецька сила» [цит. за: 157, 138]. 

Д. Яворницький підтримував кобзаря Г. Кожушка й надалі, на-

даючи можливість мешкати і грати в історичному музеї. Після коб-
зарських концертів у катеринославській та мануйлівській «Просві-

тах» (21 листопада та 10 грудня 1911 року відповідно) та концертів 

у Полтавській губернії (6  грудня 1911 року) Г. Кожушко проживав 
у Катеринославі, про що свідчить оголошення-анонс у «Дніпрових хви-

лях»: «Другого лютого (1912 року  Т. Ч.) у м. Градижську Полтавської 

губ[ернії]. відбудеться український концерт, на який запрошено кобзаря 
Гр. Гожушка, що живе тепер у Катеринославі» [69, 48]. З невідомих 

причин кобзар не брав участі у градижському концерті, адже наступ-

                                                             
63Кам’янка – (у 1936–2016 рр. – Дніпродзержинськ) – місто обласного значення Дніпропет-

ровської області. 
64 «Молода Україна» − український журнал для дітей, виходив у Києві в 1906 та 1908–1914 роках 

як щомісячний додаток до часопису «Рідний край». 

https://uk.wikipedia.org/wiki/1936
https://uk.wikipedia.org/wiki/2016
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ний номер часопису (№ 4, 1912) повідомляв, що 2 лютого 1912 року у 

с. Перещепиній Новомосковського повіту відбувся український кон-

церт, на який із Катеринослава приїхав Г. Кожушко. Після Катерино-
слава кобзар мав намір їхати до О. Сластіона у Миргород, щоб «по-

вчитися співати козацьких дум» [65, 281]. Не маємо сумніву, що пої-

хати до О. Сластіона порадив кобзарю Д. Яворницький, який був у 
дружніх стосунках із художником зі студентських років. Крім того, 

ще 1906 року він направив на навчання до Опанаса Сластіона кобзаря 

І. Кучугуру-Кучеренка. 
У березневому випуску «Дніпрових хвиль» (№ 5, 1912) сповіща-

ється: «Кобзаря Кожушка, який перебуває тепер у Катеринославі, за-

кликано на 10 березня до Катеринодару для участі в шевченковсько-
му концерті». Цей номер часопису присвячений насамперед рокови-

нам Т. Шевченка. У ньому міститься інформація про заплановані заходи 

з приводу цієї події: концерти, вистави, а також панахиди по Т. Шевчен-
кові, організовані катеринославською і мануйлівською «Просвітами». 

З анонсу про Шевченківський концерт, який організувала катерино-

славська «Просвіта» 4 березня 1912 року в залі Комерційного зібран-
ня, довідуємось, що до участі у заході запрошено артистів Харківсь-

кої російської опери, кобзаря Г. Кожушка та хор під орудою добро-

дія Менцели. Вступне слово доручалося Д. Дорошенку. У наступному 
номері (№ 6, 1912) подано програму концерту: кобзар Г. Кожушко 

заспівав «Три шляхи» і «Зоре моя, вечірняя», артист харківської опе-

ри Бондаренко під акомпанемент бандури виконав композиції «Думи 
мої, думи» та «Морозенко». 

У наукових архівних фондах ІМФЕ серед фольклорно-етно-

графічних матеріалів професора М. І. Привалова зберігається біогра-
фія Г. Кожушка65, записана в квартирі дослідника у Санкт-Петербурзі 

зі слів кобзаря та частково надрукована самим Г. Кожушком на друкар-

ській машинці. За спогадами співця, в середині серпня 1911 року в по-
шуках заробітку він приїхав до Катеринослава, ходив вулицями й дво-

рами, поки один пан не направив його до історичного музею. Там ко-

бзаря прийняв Д. Яворницький, прослухав його гру та спів і запропо-
нував залишитись у музеї та грати для відвідувачів. Г. Кожушко охоче 

погодився, адже отримав, хоч і невеликий, але постійний заробіток, а 

найголовніше – заробляючи в такий спосіб, позбувся проблем із полі-
цією, негативного ставлення якої зазнавав неодноразово. Саме тоді 

                                                             
65 Надрукована 1969 року в журналі «Народна творчість та етнографія» (№ 4, С. 69–72). 
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(на початку вересня 1911 року) спів Г. Кожушка у музеї почула Олена 

Пчілка.  

Про появу кобзаря в історичному музеї навіть писала преса. 
У «Дніпрових хвилях» (№ 18–19, 1911) з’явилась замітка «Новий коб-

зар», що свідчила не тільки про підтримку Г. Кожушка директором 

музею, а й про популярність кобзарів серед мешканців міста: «У Ка-
теринославі тепер перебуває молодий кобзар Григорій Кожушко, уче-

ник і земляк відомого вже катеринославцям кобзаря Степана Пасюги 

(з Богодухівського уїзду Харківської губ[ернії].). Кобзарь цей має дуже 
гарний голос і знає чимало пісень. Особливо гарно виходить у його шев-

ченкова дума «Ой, не п’ється горілочка, не п’ються меда, приключила-

ся з чумаченьком у степу біда». Кожушко – грамотний, уміє читати й 
писати азбукою для сліпих, голоси своїх пісень сам заводить у ноти. 

Мешкає він тепер при музеї ім. Поля, де й співає по неділях та свя-

тах» [64, 258].  
У своїй автобіографії Г. Кожушко згадував і про успіх кобзарсь-

кого концерту в Катеринославі 21 листопада 1911 року, після якого, 

за свідченням співця, кобзарі отримували запрошення виступити в різ-
них навчальних закладах міста. Григорій Кожушко зазначав, що з того 

часу кобзарі частенько відвідували Катеринослав. Улітку 1911 року 

Д. Яворницький допоміг кобзарям отримати заробіток, направивши 
Г. Кожушка і С. Пасюгу до Криму до свого знайомого Д. Р. Манича – 

завідувача грязелікарні в м. Саки, де співці знайшли житло й роботу 

(див. додаток Ґ.2, мал. 3). Улітку 1914 року Г. Кожушко знову приїхав 
до Катеринослава, де зустрівся з І. Кучеренком. Кобзарі вирішили ра-

зом їхати до Києва, щоб виступити на виставці, але не отримали дозво-

лу київського губернатора і повернулися до Катеринослава. Д. Явор-
ницький із листом до Д. Манича знову направив кобзарів у м. Саки, 

де вони дали два концерти66.  

Анонс про лекцію Д. Яворницького у Катеринославі на користь 
товариства «Просвіта» вміщено у новинах останнього номеру «Дніп-

рових хвиль» (№ 23-24, 1913). Лекцію про Запоріжжя професор про-

читав на початку січня 1914 року, а після доповіді відбувся концерт 
кобзарів Г. Кожушка та І. Кучеренка. Як зазначив дніпропетровський 

історик О. Журба, лекції-концерти вченого та кобзарів у катеринос-

                                                             
66 Афіша одного з концертів кобзарів Г. Кожушка та І. Кучеренка у м. Саки зберігається в 

наукових архівних фондах рукописів та фонозаписів ІМФЕ серед матеріалів М. Привало-

ва [див.: 38, арк. 121]. 
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лавській «Просвіті» користувались серед публіки великим успіхом та 

приносили товариству значний прибуток [130, 56]. 
Катеринославська «Просвіта» (членом якої був і Д. Яворницький) 

активно запрошувала кобзарів до участі як в офіційних, так і розва-
жальних заходах. Так, 16–17 червня 1912 року товариство влаштувало в 
Потьомкінському парку Катеринослава «гулянку» на користь Ма-
нуйлівської філії «Просвіти». Різноманітну програму заходу предста-
вляли мішаний хор, військовий оркестр, ансамбль «троїсті музики», 
кобзарі Степан Пасюга і Григорій Кожушко. Преса свідчила, що най-
більший успіх у публіки мали «троїсті музики», хор і кобзарі [див.: 71, 
202−203]. Зауважимо, що Г. Кожушко досить тривалий час (сер-
пень 1911 – червень 1912) жив і виступав у Катеринославі. 

Дослідники кобзарства відзначають, що на початку ХХ століття 
з’явився новий тип так званих концертових кобзарів (термін Ф. Ко-

лесси)  вони виступали на запрошення, давали концерти у залах на 
комерційній основі, їх виступи охоче висвітлювала преса. Після ви-
ступу 1905 року кобзарів М. Кравченка, Т. Пархоменка та П. Дуба на 
ХІІІ АЗ народні співці стали частіше відвідувати Катеринослав. Зокре-
ма, того ж року часопис «Рідний край» повідомляв про концерт у ко-
мерційній школі Катеринослава, де виступили М. Кравченко, Т. Пархо-

менко й місцевий кобзар (на думку В. Мішалова  Ткаченко) 183, 250. 
Існують свідчення про виступи заїжджих кобзарів у Катерино-

славі й після ХІІІ з’їзду. Так, 1906 року відбувся кобзарський концерт 
за участю І. Кучугури-Кучеренка. Важливу роль у житті цього співця 
відіграв саме Д. І. Яворницький. Вперше обставини знайомства іс-
торика й кобзаря описав І. Шаповал у книзі «В пошуках скарбів» 
[див.: 283, 262]. На цю ж працю посилається дослідник кобзарства 
Ф. Лавров у нарисі «Корифей кобзарського мистецтва», присвяченому 
І. Кучугурі-Кучеренку [157, 179−193]. Як свідчать ці джерела, Д. Явор-
ницький та І. Кучеренко познайомились приблизно навесні 1906 року 
на катеринославському базарі. Вчений поцікавився біографією та ді-
яльністю кобзаря, запросив його до свого дому. Прослухавши у вико-
нанні народного співця декілька пісень, історик відзначив яскраві здіб-
ності Івана Кучеренка, але порадив йому «трохи підучитися». З цією 
метою професор написав листа О. Сластіону (який вправно грав 
на бандурі), де просив його професійної допомоги у справі з І. Кучу-
гурою-Кучеренком. Кобзар навчався в О. Сластіона три місяці, після 
чого знову приїхав до Д. Яворницького, дякував за допомогу, грав і 
співав йому, ніби звітуючи про свою науку. Після цього І. Кучеренко 
з успіхом концертував у Галичині, Санкт-Петербурзі, Москві, Ростові 
тощо. До речі, І. Шаповал писав, що вчений допоміг юному Миколі 
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Петренку із с. Солоного (Дніпропетровської обл.) стати учнем Г. Хот-
кевича [283]. 

Відомо, що Д. Яворницький підтримував І. Кучугуру-Кучеренка 

не тільки морально, а й матеріально. Згаданий вище концерт кобзаря 

в 1906 році історик організував у Катеринославі саме з метою дати 
йому можливість заробити. Перед концертом, на якому був присутній 

місцевий губернатор, вчений виступив із промовою на тему кобзарст-

ва та українського героїчного епосу. Ф. Лавров опублікував програму 
вечора: у виконанні І. Кучугури-Кучеренка прозвучали дума «Буря на 

Чорному морі», пісні «Думи мої, думи мої» (слова Т. Шевченка), 

«Гей, гук, мати, гук!», «Зоре моя вечірняя», «У Цаграді на риночку», 
«Та не жур мене, моя мати, бо я й сам журюся», «Ой, пущу я коничень-

ка в саду», «Ой, піду я лугом», «Усі гори зеленіють» [див.: 157, 186]. 

Кобзар мав великий успіх у публіки та отримав за концерт 500 карбо-

ванців  досить велика сума на той час.  

Про кобзарські концерти Д. Яворницький неодноразово згадував 

у розмовах зі знайомими, гостями, розповідав про них студентам, 
бандуристам нового покоління, молоді. Зокрема, захоплену розповідь 

професора про виступ кобзаря І. Кучугури-Кучеренка переповів у своїх 

спогадах уже згадуваний секретар вченого М. Костюк. Історик розпові-
дав йому про те, як він ще до Першої світової війни організував у місь-

кому театрі концерт кобзарів: «Народу зійшлося на концерт сила-

силенна. Не вмістилися люди в театрі, то повідкривали вікна і люди 
слухали на подвір’ї. Виступив Кучугура-Кучеренко; по-козацькому 

вдягнений, з довгими сивими вусами та кудлатими насупленими бро-

вами. Як вивів я (Д. Яворницький.  Т. Ч.) його на сцену, який же на-
род був здивований, бо такого концерту та такої кількості народу ще 

ніколи в місті не було... А кобзар вправною рукою торкнувся струн, 

як заграв, та як заспівав, як полилася дума, то народ був прямо зача-
рований. Грали, грали, співали та пригравали, а народ все більше і біль-

ше просив повторення» 148, 22. 

Ф. Лавров у книзі «Кобзарі» зазначив, що 1916 року І. Кучугура-
Кучеренко востаннє побував у Катеринославі, де відбувся його кон-

церт та лекція Д. Яворницького «Народні музики-кобзарі» [157, 190]. 

Але більше джерел, які б підтверджували, що ця подія відбулася, не 
знайдено. Автор не вказує на джерело інформації. 

З 1 липня по 10 жовтня 1910 року в Катеринославі проходила 

Південно-російська обласна сільськогосподарська, промислова та кус-
тарна виставка. Науковий відділ сільського господарства виставки 
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з метою представити типове селянське господарство як трудовий осе-

редок півдня Росії організував спеціальну комісію для розробки проекту 

малоросійської садиби. До цієї комісії було запрошено професора 
Д. Яворницького. Зі звіту-альбому виставки довідуємось: «Для більш 

повної картини з побутового боку було запрошено бандуриста Н. Па-

сюгу, учня відомого бандуриста Павленка, який своїм своєрідним 
співом, що нагадує мелодекламацію, в основному протяжно, журли-

во, під акомпанемент мелодійного українського інструмента  банду-

ри привертав багато відвідувачів, які слухали з великою увагою і ці-
кавістю переповідані бандуристом пісні та билини про народних ге-

роїв України» 201, 207. У цьому ж альбомі в розділі «Комісія з роз-

ваг» знову згадується бандурист: «Скромну розвагу для публіки пред-
ставляв бандурист Н. Пасюга, протяжно та тужливо наспівувавший 

під бряжчання бандури українські билини на заваленці малоросійсь-

кої хатки» 201, 194. Враховуючи величезне розмаїття розваг на ви-
ставці, серед яких були танці, духові оркестри, концерти, театральні 

вистави на відритих сценах, різноманітні атракціони, феєрверки, ка-

тання на човнах, конях, верблюдах тощо, виступ сліпого кобзаря дій-
сно виглядав, як «скромна розвага».  

При перевірці даних щодо імені кобзаря Пасюги в довідниках і 

реєстрах кобзарів, енциклопедії кобзарства й ін. було виявлено тільки 
кобзаря Степана Артемовича Пасюгу. Тож, на нашу думку, зазначе-

ний в альбомі виставки ініціал «Н.» є помилковим. У довіднику М. Ла-

бінського та дисертації В. Мішалова є розбіжності щодо років життя 

кобзаря Пасюги: (1862–1933) та (1865–1918) відповідно. Свідченням 

того, що дійсності відповідають дані саме в каталозі М. Лабінського, 

є розповідь відомого виконавця на харківській бандурі Георгія Ткаче-
нка67. В аудіозаписі його розповіді про кобзарство (розміщена на сайті 

НСКУ68) Г. Ткаченко говорив, що С. Пасюга був досить багатою лю-

диною та загинув у часи голодомору. Також він дав високу оцінку Сте-
пану Пасюзі, охарактеризувавши його як «доброго бандуриста», якого 

навіть Д. Яворницький запрошував до виступів на своїх лекціях та «во-

зив з собою» [321]. У біографічній довідці про С. А. Пасюгу в другому 

                                                             
67 Ткаченко Георгій Кирилович (1898–1993) – художник-архітектор і бандурист, останній 

представник так званої «слобожанської» традиції рецитацій під акомпанемент старосвітської 

діатонічної бандури, який доніс до наших часів особливості виконавства харківської школи гри. 

Перейняв кобзарські традиції від П. Древченка. Є. Адамцевича, І. Кучугури-Кучеренка, 

Є. Мовчана. 
68 www. kоbzаri.оrg.uа. 
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томі епістолярної спадщини Д. Яворницького також наведені 1862–

1933 роки життя кобзаря [див.: 124, 356]. 

У листі Б. Жеплинського до О. Правдюка (від 5 жовтня 1992 ро-
ку), що зберігається в наукових архівних фондах рукописів та фоно-

записів ІМФЕ, є згадка про бандуриста Олександра Петровича Гама-

лію69, який грав на запрошення Д. Яворницького разом з іншими кобза-
рями у липні-жовтні 1910 року в Катеринославі на Південно-російській 

сільськогосподарській, промисловій, кустарній виставці [див.: 48, 

арк. 26]. Дослідник не вказує на джерело цієї інформації. Інших свід-
чень щодо участі О. Гамалії в катеринославській виставці не знайдено. 

На думку історика О. Журби, саме Д. Яворницький започаткував 

традицію поєднувати кобзарський спів із музейною експозицією, ко-
ли запрошував кобзарів для ілюстрації відділу «Запорозька старови-

на» [див.: 130, 56]. Природньо припустити, що ідея залучення С. Па-

сюги до експозиції з українською хатою належала Д. Яворницькому. 
Втім авторство ідеї представити серед експонатів виставки типову 

українську оселю й запросити кобзаря належить історику з Полтави 

Л. В. Падалці, чий лист (від 27 квітня 1910 року) до директора Кате-
ринославського історичного музею опубліковано у першому випуску 

епістолярної спадщини останнього. Дописувач повідомляє, що, у під-

готовці до виставки в Катеринославі, у Полтаві та окрузі виготовля-
ється чимало експонатів, між якими дуже виразними будуть кустарні 

вироби (тканини, вироби з глини, дерева тощо). З наближенням дати 

виставки з’ясувалося, що таких виробів дуже багато. Тож «Виникла 
сама собою думка, – пише Л. Падалка, – що на обласній виставці в Ка-

теринославі слід би демонстріровать українську культуру не окремими 

розрізненими річами, а в зв’язкові їх в одну суцільність» [123, 414]. Та-
ку суцільність, на думку автора листа, могла б надати українська осе-

ля на території виставки: з українською хатою, надвірними будівля-

ми, з колодязем і калиною коло нього, з огородом і навіть вишневим 
садочком. Пропонована експозиція дала б можливість демонструвати 

типове селянське господарство (з різним хліборобським знаряддям, 

худобою тощо), виконання виробів кустарями, яких планувало приве-
зти полтавське земство. Їх вироби («дрібний український крам») про-

понувалося продавати тут же, а зібрані кошти призначити на споруду 

                                                             
69Гамалія (Леві/Левін) Олександр Петрович (1885–1921?) − один із перших сценічних бандуристів 

з Харкова, часто виступав разом з І. Кучеренком, мав записи на платівках. Працював урядов-

цем Харківського університету (1912). Під час революції переїхав до Києва, ймовірно, був 

розстріляний більшовиками 1921 або 1924 року.  
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пам’ятника Т. Г. Шевченка. Л. Падалка підкреслив «підходящість» та-

кої оселі й для «з’ясування» української духовної культури: «На оселі 

під одкритим небом міг би одбутись гучний етнографічний вечір з коб-
зарями, хоровим співом, відчитами на етнографічні теми <…> Одне 

слово, – підсумував автор листа, – укр[аїнська]. оселя на території ви-

ставки могла мати дуже велику вагу для з’ясування обласної матеріаль-
ної і духовної культури» [там само]. Разом з тим, Л. Падалка зазна-

чив, що полтавському земству майже неможливо збудувати таку осе-

лю в Катеринославі. Він попросив Д. Яворницького провести це пи-
тання через головний комітет виставки (чи безпосередньо через його 

голову князя М. П. Урусова), висловив впевненість, що історик подбає 

про цю справу. Враховуючи вищевикладене, можемо припустити, що 
саме Д. Яворницький доклав чимало зусиль до втілення проекту-

пропозиції Л. Падалки, зокрема й організації етнографічного концерту 

за участю кобзарів. Нагадаємо, що для цього заходу вчений запросив 
кобзаря С. Пасюгу. 

Свідченням того, що Д. Яворницький знав С. Пасюгу ще до ви-

ставки в Катеринославі, є листи кобзаря до вченого, три з яких дато-
вані 1910 роком (див. додаток Г). З їх змісту зрозуміло, що останній 

поштою заздалегідь запрошував кобзаря приїхати до Катеринослава. 

Тож запрошення С. Пасюги на виставку – це черговий випадок, коли 
історик допоміг йому отримати заробіток. Цієї ж думки дотримувався 

І. Шаповал, який, посилаючись на альбом виставки, теж помилково 

назвав кобзаря Микола Пасюга. 
Після обласної виставки С. Пасюга неодноразово приїздив до Ка-

теринослава з виступами та навіть передавав свій досвід молоді. Так, у 

«Дніпрових хвилях» знаходимо: 22 лютого 1913 року в мануйлівській 
філії катеринославської «Просвіти» на концерті, присвяченому Т. Шев-

ченкові, виступив «молодий учень кобзаря Пасюги д[обродій]. М., 

який дуже гарно виконав пісню «Три шляхи» (слова Шевченка) під 
акомпанемент кобзи» [72, 96]. На жаль, з’ясувати повне ім’я «добро-

дія М.» не вдалося. 

Д. Яворницький особисто знав і Терентія Макаровича Пархоме-
нка (1872–1910), якого дослідники також відносять до типу «концер-

тових кобзарів». Т. Пархоменко мав гарні музичні здібності, швидко 

набув популярності, користувався повагою серед інших виконавців. 
У Києві на базарі спів Т. Пархоменка почув М. Лисенко та запросив 

його до себе додому, де кобзар прожив понад три місяці. За цей час 

Т. Пархоменко збагатив і вдосконалив свій репертуар. Неодноразово 
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кобзар бував вдома у дослідників М. Сперанського, А. Малинки. Те-

рентій Пархоменко досить часто відвідував Катеринослав, Чернігів, 

Харків, Полтаву, Ніжин, Мену й інші міста. 1903 року він виступав на 
засіданні відділу Московського товариства природознавців, у Ніжин-

ському історичному товаристві, пізніше  у Львові, Дрогобичі, Вар-

шаві. Кобзар мав багатий репертуар, поповнював його переважно з 
друкованих джерел, тому шукав собі поводиря, який би знав грамоту. 

На ХІІ Археологічному з’їзді кобзар зізнався, що ціль його приїзду до 

Харкова  «дечого навчитися». Тоді ж він отримав від Г. Хоткевича 
думу «Олексій Попович». Особливо жалібно Т. Пархоменко викону-

вав пісню на смерть Т. Шевченка, яку він називав «Похоронним мар-

шем». Ф. Лавров писав, що мелодію і текст пісні співець отримав у 
Катеринославі від Д. Ф. Красицького70 [157, 118−119].  

На думку В. Кушпета, Терентій Пархоменко, один з останніх 

старців-бандуристів, ставився до старцівства винятково як до ремесла 
для заробітку. Це один із прикладів падіння моральних принципів у 

середовищі старців наприкінці ХІХ – початку ХХ століть і занепаду 

старцівства. Причину порушення традицій дослідник вбачає в інтелі-
генції, представники якої захопились кобзарями, запрошували їх на 

концерти, щедро оплачували виступи, внаслідок чого виконавці праг-

нули пристосуватися до вподобань публіки, змінюючи свій репертуар 
і манеру виконання. Говорячи про збереження автентичної кобзарсь-

кої традиції, В. Кушпет підкреслив, що ця зацікавленість інтелігенції, 

а також концертна діяльність кобзарів призвели до занепаду старцівс-
тва в його історичній формі [156, 137]. 

Після подій ХІІ АЗ почастішали спільні виступи кобзарів в од-

ному концерті. Відомо, що концерт з’їзду було повторено в Полтаві 
7 грудня 1902 року. В одному з концертів кобзарів у Києві брали участь 

Т. Пархоменко, М. Кравченко, І. Кучугура-Кучеренко, П. Древченко 

та П. Гащенко (1908). 1911 року С. Пасюга, П. Гащенко й Г. Кожушко 
разом виступали у Катеринославі в історичному музеї та Англійсько-

му клубі.  

У ХХ столітті поширюється колективне виконавство на бандурі, 
зокрема, 1918 року в Києві засновано Першу капелу кобзарів, яка вліт-

                                                             
70 Красицький Дмитро Филимонович (1901–1989) – письменник, викладач, правнук  

Т. Шевченка. Народився на Катеринославщині. Працював у Днiпропетровському гiрничому 

iнститутi (1935), ДНУ, очолював ДНІМ (1943). Був знайомий із Д. Яворницьким. Оселився в 

Києвi (1946), працював директором Києво-Печерської Лаври, директором будинку-музею 

Т. Г. Шевченка, завідувачем наукової частини Музею Шевченка НАНУ.  
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ку 1925 року приїхала до Катеринослава з концертом. Виступ капели 

в міському театрі пройшов дуже успішно. У І. Шаповала («Взяв би я 

бандуру») читаємо, що перед початком концерту Д. І. Яворницький 
проголосив лекцію про кобзу та кобзарів, а після виступу запросив 

всю капелу до свого дому, де відбувся ще один концерт.  

Улітку 1929 року в Дніпропетровську концертував кубанський 
бандурист Конон Безщасний (1884–1967). На запрошення Д. Яворни-

цького п’ять днів він провів у домі професора: розповідав про себе, 

виконував свій репертуар на бандурі, виготовленій майстром О. Кор-
нієвським. Цій зустрічі присвячує окремий розділ «Гість з кобзою» 

І. Шаповал у книзі «В пошуках скарбів» 283, 173−176.  

Зі спогадів М. Костюка довідуємось і про інші виступи бандури-
стів в оселі Яворницького: «У вітальні в 1938 р. була частина капели 

бандуристів, співали, а навколо круглого столу танцювали гопак» 

148, 170. У каталозі Меморіального дому-музею Д. Яворницького, 
складеному А. Пєрковою, також знаходимо відомості про те, що у йо-

го вітальні лунали українські народні пісні та думи у виконанні пер-

шої української капели бандуристів під керівництвом М. Полотая. До 
речі, останній вчився у П. Ткаченка, консультувався з Д. Яворниць-

ким та іншими знавцями старовини (О. Сластіон, М. Грінченко). Про 

захоплення вченим кобзарями свідчить і той факт, що на своє 80-річчя 
(1935) Д. Яворницький запросив місцевого бандуриста В. І. Носачев-

ського, який виконав для ювіляра українські пісні. 

Тож завдяки діяльності Д. І. Яворницького виступи кобзарів у Ка-

теринославі були не рідкістю. Разом із тим у робітничому середовищі 

помітно згасав інтерес до національних традицій. На сторінках часо-

пису «Рідний край» (№ 47, 1906) знайдено замітку про український 

вечір, що відбувся 11 грудня 1906 року в театрі залізничників станції 

Ново-Дмитрівськ Катеринославської залізниці. Серед різноманітної 

програми вечора автор допису (підписався «Старий Січовик») відзна-

чив гарний виступ із декламацією добродія Дзябенка, який єдиний 

був в українському вбранні. Жалкує автор і з приводу того, що члени 

гуртка спілкуються переважно «шахтьорсько-заводським жаргоном» 

[77, 14]. Спостерігалися й успішні та невдалі спроби місцевої молоді 

опанувати мистецтво гри на бандурі: в часописі «Дніпрові хвилі» 

(№ 6, 1913) зустрічаємо повідомлення про невдалий виступ із банду-

рою добродія Дзябенка на Шевченковому святі у театрі при залізнич-

них майстернях Катеринослава, що влаштувало Друге залізничне то-

вариство тверезості 10 березня 1913 року. Автор замітки охарактери-
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зував Дзябенка як людину, яка не вміє ні грати, ні співати, йому не 

вперше «отак оскандалитись, а проте він не вгамувався і усе “виступає” 

зі своєю бандурою» [72, 96]. Водночас наступний номер часопису 

(№ 7, 1913) повідомляв, що на Шевченківському концерті в майстернях 

Нижнєдніпровська71, влаштованому Амурською філією «Просвіти», ви-

ступ «нового кобзаря» Яворенка, навпаки, відбувся успішно. Про вда-

лий виступ молодого кобзаря Загреби в концертній частині Шевченків-

ського вечора в Мануйлівській філії «Просвіти», що відбувся 1 травня 

1913 року, свідчить замітка у «Дніпрових хвилях» (№ 10, 1913). На 

нашу думку, ці повідомлення в пресі свідчать про інтерес до кобзи і 

бандури серед населення краю. 

Як відомо, репресії 1930-х років не оминули й співробітників іс-

торичного музею: у 1933 році на Д. Яворницького написали донос. 

М. Костюк свідчив, що за будинком вченого велося постійне спосте-

реження. Історика не заарештували, але негайно відсторонили з поса-

ди директора музею через звинувачення в буржуазному націоналізмі 

та контреволюційних діях, внаслідок чого багатьох співробітників 

музею звільнили. Втративши роботу, учений із дружиною залишились 

без засобів існування, адже в часи голодомору продовольчі картки 

отримували насамперед працівники державних установ.  

Експозиція музею декілька разів перероблялась відповідно до 

пріоритетів нової ідеології (під час Другої світової війни значна частина 

експонатів взагалі була вивезена на Захід). Та академік продовжував 

працювати й в умовах підозри та стеження з боку влади. Після рево-

люції Д. Яворницький написав близько 20 праць із проблематики ет-

нографії, історії та музеєзнавства. Саме в цей період (20–30-ті роки 

ХХ століття) спадщина Д. Яворницького оцінювалась неоднозначно, 

замовчувалась, перекручувалась. Доречно тут навести два листи 

Г. М. Хоткевича до Д. Яворницького (ДНІМ. Арх–21127, Арх–21203). 

В одному з них (від 28 березня 1922 року) дописувач сповіщає вченого, 

що видання «Комуніст» (№ 69), а потім й інші радянські часописи на-

друкували відозву до вчених усього світу від імені українських вчених, 

у підписі якої між іншими вміщене (заочно) ім’я Д. Яворницького та 

автора листа. Останній ділиться обуренням щодо «махлювання» чу-

жим іменем і не має сумніву, що ім’я історика теж було використано 

без його відома. Г. Хоткевич просить адресата висловити своє став-

                                                             
71 Нині – Амур-Нижньодніпровський район м. Дніпропетровська. 
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лення до цього факту та «бідкається», що жоден радянський часопис 

не надрукує його протесту [див.: 123, 602]. 

1937 року вчений завершив роботу над «Історією міста Катери-
нослава» і розпочав систематизувати свої фольклорні та етнографічні 

матеріали. Але, на жаль, цю роботу він не закінчив (Дмитро Іванович 

Яворницький помер 5 серпня 1940 року). 
Тільки у 1960-х роках, коли вийшла книга І. Шаповала «В по-

шуках скарбів» зі спогадами про Д. Яворницького у формі біографіч-

них оповідань, його життя і творчість стали об’єктом досліджень іс-
ториків та культурологів. Зокрема, найґрунтовнішою працею з цієї 

тематики стала монографія М. Шубравської. Щоб повернути добре 

ім’я академікові у радянську добу, в праці дослідниці наскрізно про-
ведено ланцюжок «доказів» того, що він був прихильником револю-

ції, мав гарні стосунки з простими селянами та робітничим класом 

тощо див.: 301, 3, 18. Без акцентування на цьому невідомо, чи поба-
чило б це видання світ у 1972 році? 

Із 1988 року й до сьогодні садиба Д. І. Яворницького в м. Дніпро 

(пл. Т. Шевченка, 5) – це меморіальний будинок-музей, філія ДНІМ. 
Цікаво, що це перший у СРСР меморіальний музей вченого-історика. 

Ще в 1964–1974 роках одна з кімнат будинку, а саме кабінет господа-

ря, була відкрита для відвідувачів. Там було розміщено експонати, що 
відтворювали обставини його життя й діяльності. У кабінеті свого 

будинку академік працював над науковими розвідками та літератур-

ними творами, опрацьовував археологічні матеріали розкопок, записи 
фольклорних експедицій. Зокрема, зі слів завідувача садиби-музею 

А. Пєркової, саме у своєму кабінеті вчений працював над збіркою 

«Малоросійські народні пісні зібранні у 1878–1905 рр.».  
Будинок Д. Яворницького ще за його життя і в наш час є знач-

ним осередком кобзарства і бандурного мистецтва. Завдяки зусиллям 

А. І. Пєркової відвідувачі музею можуть під час екскурсій почути 
унікальний аудіозапис виступу кобзаря М. Кравченка (оригінал збері-

гається в наукових архівних фондах рукописів та фонозаписів ІМФЕ), 

що брав участь у ХІІІ АЗ в Катеринославі, а також співав у будинку 
академіка ще за його життя. Крім того, працівники будинку-музею 

склали каталог кобзарів та бандуристів, які жили й провадили творчу 

діяльність на Дніпропетровщині або концертували в цьому краї. У ка-
талозі понад 30 особових карток, які використано автором дослі-

дження при складанні додатка А.  
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За підтримки адміністрації музею з метою продовжити традицію, 

започатковану Д. Яворницьким, у Меморіальному будинку-музеї про-

водяться вечори пам’яті професора за участю бандуристів, мистецькі 

акції відомих виконавців на кобзі та бандурі, наукові конференції, ви-

ставки тощо. Так, 1965 року з нагоди 110-річчя від дня народження 

Д. Яворницького серед гостей, крім істориків, етнографів, краєзнавців, 

учителів, студентів, були й місцеві бандуристи. Вшановуючи пам’ять 

«Кобзарського батька», вони виступили в меморіальному будинку та 

залишили запис у книзі відгуків відвідувачів музею: «Народний акаде-

мік Д. І. Яворницький дуже любив козацькі пісні у виконанні кобзарів. 

У його будинку не раз бриніли струни таких кобзарів, як Пасюга, Ко-

жушко, Кучугура-Кучеренко, Ткаченко. Шануючи цю славну традицію, 

оце й ми, кобзарі Придніпров’я, зібрались тут, щоб низенько вклонити-

ся будинку, де жив і працював запорізький батько» [цит. за: 282, 37]. 

У 1988–1993 роках у вітальні будинку-музею для відвідувачів співав 

бандурист із с. Підгородне І. Скотаренко (1935–1993). У його репер-

туарі були українські народні пісні та думи, які знав сам Д. Яворни-

цький. Після смерті І. Скотаренка традицію співати в будинку вченого 

підхопив павлоградський бандурист С. Мацура. І сьогодні бандуристи 

вшановують пам’ять академіка; співати з бандурою в історичному 

музеї, меморіальному будинку та біля пам’ятника Д. Яворницькому 

доводилось і авторові даного дослідження. 

Свідченням особливої шани кобзарів і бандуристів до історика є 

також той факт, що в Музеї кобзарства Національного історико-гео-

графічного заповідника (НІЕЗ) «Переяслав» (м. Переяслав-Хмель-

ницький) серед бандур експонується картина В. Я. Євтушевського 

«Д. І. Яворницький» (1986).  

1990 року відбувся установчий з’їзд кобзарів України, на якому 

об’єдналися кобзарі та бандуристи республіки, було зареєстровано 

Спілку кобзарів України (з 1994 – Всеукраїнська спілка кобзарів, нині – 

Національна спілка кобзарів України), прийнято устав організації та 

обрано голову спілки. 10 квітня 1991 року в меморіальному будинку 

Д. Яворницького за підтримки його співробітників зібралися бандурис-

ти Дніпропетровщини з метою утворити гурт кобзарів при будинку-

музею. У фондах ДНІМ зберігається фотографія учасників заходу, 

серед яких місцеві митці І. Скотаренко, Т. Ясинський, Г. Ясинська, 

Л. Коваль, С. Мацура, М. Топчій, М. Кирічко, В. Харченко, М. Долгов 
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(молодший), дослідники В. Мормель, М. Долгов, наукові співробітни-

ки будинку-музею А. Пєркова, О. Піцик, представники місцевої влади, 

телебачення, гості (див. додаток Д, мал. 1).  

Під час проведення в Дніпропетровську Всеукраїнського фести-

валю кобзарського мистецтва «Дзвени, бандуро, в козацькім краї» 
(27–29 травня 1994 року) у музеї-садибі Д. Яворницького проходили 

Другий кобзарський з’їзд та Велика кобзарська Рада. Тоді ж відбулись 

вибори «кобзарського отамана» − голови Всеукраїнської спілки коб-
зарів, була проведена науково-практична конференція «Кобзарсько-

лірницькі традиції та їх сучасний розвиток». Після підбиття підсумків 

діяльності спілки протягом чотирьох років (1990–1994) та означення 
перспективи діяльності на майбутнє головою Всеукраїнської спілки 

кобзарів було обрано Володимира Горбатюка72, який грає та співає на 

Тарасовій горі в Каневі біля могили великого Кобзаря, тим самим 
продовжуючи традицію, започатковану ще незрячими кобзарями і 

бандуристами. 

Приїжджаючи до Дніпропетровська з концертами, В. Горбатюк 
виступав й у садибі-музеї Д. Яворницького. У фондах ДНІМ зберег-

лася афіша про його сольний концерт «Україно моя...», що відбувся 

18 жовтня 1997 року в Будинку культури (БК) Управління міністерс-
тва внутрішніх справ у Дніпропетровській області. За часів незалеж-

ності України, крім В. Горбатюка, в домі видатного вченого виступа-

ли відомі виконавці на автентичних інструментах В. Кушпет, М. Хай, 
В. Нечепа, Т. Компаніченко; виконавці на академічній бандурі Г. То-

поровська, В. Литвин, В. Лісовол, Я. Чорногуз, О. Кіндрачук, місцеві 

бандуристи С. Мацура, І. Скотаренко, дослідник Б. Жеплинський та ін.  
1991 року під час гастрольного туру Україною будинок-музей 

Д. Яворницького відвідала капела бандуристів ім. Т. Шевченка (Дет-

ройт, США). Колектив дав благодійні концерти в Києві, Умані, Харкові, 
Полтаві, Донецьку, Переяславі-Хмельницькому, Запоріжжі. Бандуристи 

під орудою В. Колесника73 виступили й у Дніпропетровському оперно-

                                                             
72 Горбатюк Володимир Григорович (1951 р. н.) – бандурист, заслужений діяч мистецтв Ук-

раїни, ініціатор і співзасновник Стрітівської педагогічної кобзарської школи (1989), заснов-

ник дитячої кобзарської школи м. Рівного (2006). Створив Всеукраїнську спілку кобзарів; 

тричі обирався її головою. Має власні твори, аудіоальбоми.  
73 Колесник Володимир Андрійович (1928–1997) – відомий хормейстер, заслужений діяч ми-

стецтв України. Народився в Дніпропетровську, творче життя пов’язав із Києвом, очоливши 

Київський театр опери та балету (1963–1972), та з українською діаспорою (1973 – оперний 

диригент у Сіднеї). В. Колесник зробив значний внесок у розвиток бандурного мистецтва 

української діаспори, працюючи у 1984–1996 роках головним диригентом капели бандуристів 

ім. Т. Шевченка (Детройт, США). Серед учнів – П. Деряжний. 
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му театрі, Криворізькому театрі драми та музичної комедії ім. Т. Шев-

ченка.  

Після проголошення незалежності України секретар Д. І. Явор-

ницького М. П. Костюк двічі приїздив на Батьківщину, відвідав буди-

нок ученого, вклонився його могилі. Повернувшись до Канади, він вів 

переписку з працівниками садиби-музею, журналістом М. Чабаном. 

Ці листи опубліковані в книзі спогадів «Поруч з Яворницьким». Про 

події 1994 року, а саме з’їзд кобзарів у музеї-садибі Д. Яворницького, 

79-річний М. Костюк так написав у листі74 до А. І. Пєркової: «У «Ку-

рені» Батька Яворницького, як орли злетілися з усіх кінців України, 

щоб поклонитися Великому вченому, козацькому Батькові, що все 

своє невгомонне життя відстоював, захищав нашу, штучно, зловорожо 

приспану, козацьку славу» 148, 117. За словами М. Костюка, любов 

ученого до справедливої історичної доби славних лицарів-козаків і 

невідступних побратимів-кобзарів додавала йому сили духа та під-

тримувала зацьковане життя фізичне. 

У доробку Д. Яворницького понад 200 праць, які пережили добу 

переслідувань, українофобства, русифікації тощо. Працюючи над ет-

нографічними та історичними розвідками, вчений використовував різні 

методи дослідження, усі можливі джерела (архіви, спогади, приватні 

колекції, спостереження та результати польових досліджень, фольклор 

тощо). Не можна не погодитись з харківською дослідницею К. Двір-

ною, що в ті часи це було новим в історичній науці, а тому незрозумі-

лим для сучасників. Тож оцінка творчості Д. Яворницького в дорево-

люційній історіографії була в основному негативною – оскільки авто-

ра звинувачували в сепаратизмі та націоналізмі. У той же час його 

творчість високо оцінювали І. Франко, М. Коцюбинський, Г. Хоткевич, 

М. Сумцов, О. Пипін та ін. Сам Д. Яворницький на своєму ювілеї ска-

зав: «Моїм правилом у житті було – працюй; працюй, не вдивляю-

чись вперед і не оглядаючись назад; працюй, не чекаючи нівідкіля й 

ні від кого ні нагороди, ні подяки; працюй доти, доки служать тобі 

руки й доки б’ється живе серце в твоїх грудях; працюй на користь 

твого народу і на благо батьківщини, дорогої тобі» [цит. за: 293, 6]. 

Підсумовуючи, зазначимо, що Д. І. Яворницький зробив вагомий 

особистий внесок у справу популяризації кобзарства та бандурного 

                                                             
74 При передруку лист М.  Костюка помилково, на нашу думку, датовано не 1994, а  

1993 роком. 
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мистецтва. Він всіляко допомагав кобзарям, сприяв покращенню їх 

матеріального становища, організовуючи кобзарські концерти та лекції 

за їх участю. Повідомлення в пресі того часу свідчать про підвищення 

інтересу до мистецтва кобзарів і бандуристів серед населення краю, 

внаслідок чого спостерігається збільшення кількості охочих навчити-

ся грати на бандурі серед молоді. 

Аналіз листів кобзарів і бандуристів до Д. Яворницького, що  

зберігаються у фондах Дніпропетровського історичного музею і були 

впроваджені в науковий обіг вперше автором даної монографії, свід-

чить про тісний зв’язок, підтримку та зацікавленість видатного вче-

ного народними митцями. У кобзарських листах містяться цікаві фак-

ти співпраці та спілкування вченого зі співцями, спостерігається їх 

надзвичайно поважне та шанобливе ставлення до адресата. Крім того, 

розглянувши етнографічні матеріали Д. Яворницького (зокрема запи-

си пісень та дум з його архіву), які зберігаються в наукових архівних 

фондах рукописів та фонозаписів ІМФЕ, з’ясовано, що декілька варі-

антів пісень і дум записані переважно від кобзарів (М. Кравченка,  

Ф. Грищенка) та лірників (І. Мережка).  

Сьогодні адміністрація та працівники Дніпропетровського істо-

ричного музею, а також його філії – Меморіального будинку-музею 

Д. Яворницького – докладають чимало зусиль, щоб продовжити запо-

чатковану ним справу, їх діяльність також спрямована на збереження 

кобзарської і бандурної спадщини на Дніпропетровщині. З цією ме-

тою проводять вечори пам’яті професора за участю бандуристів, за-

прошують відомих виконавців на кобзі та бандурі, організовують на-

уково-творчі конференції з тематики народного виконавства, вистав-

ки народних музичних інструментів тощо. 
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Розділ 2 
 

САМОДІЯЛЬНЕ БАНДУРНЕ МИСТЕЦТВО  
НА ДНІПРОПЕТРОВЩИНІ 

 
 

2.1. Бандуристи-аматори як носії кобзарських традицій 

 
Найдавніші та найчисленніші осередки кобзарства і бандурного 

мистецтва  Чернігівщина, Полтавщина, Харківщина. Але й на Дніп-

ропетровщині (Катеринославщині) у ХХ столітті також спостерігаємо 

поширення і розвиток виконавства на кобзі та бандурі. На початку 
століття народне мистецтво краю представлене переважно мандрівни-

ми кобзарями (М. Кравченко, Т. Пархоменко, С. Пасюга, Г. Кожушко, 
І. Кучугура-Кучеренко) і гастролюючими бандуристами (Г. Хоткевич, 

К. Безщасний). Їх публічні концерти викликали у населення краю 

підвищення інтересу до кобзарства і бандурного мистецтва; серед мо-
лоді з’явилися охочі навчитися грати на бандурі, чому також сприяв 

вихід друкованих «шкіл» і «самовчителів» гри на бандурі Г. Хоткеви-

ча, В. Овчиннікова, В. Шевченка, М. Домонтовича. 
Культурний розвиток Дніпропетровщини, як передусім промис-

лового краю, мав свою специфіку, зумовлену двома протилежними 

тенденціями: з одного боку – це духовний спадок запорізького козацт-
ва, з іншого – активна індустріалізація, русифікація, денаціоналізація, 

т. зв. «боротьба з українським націоналізмом» (М. Долгов). Остання не 

сприяла процвітанню народної творчості, зокрема кобзарства – носія 
духовно-моральних християнських цінностей. Зазнавали утисків і ба-

ндуристи-аматори, про що свідчив керівник московської капели бан-

дуристів В. Овчинніков. Після виходу «Самонавчителя гри на банду-
рі» (1913) він як автор отримав багато листів, в одному з яких учитель 

з Катеринославщини Г. Дідик повідомляв, що його «за вредное увле-

чение бандурою» скинуто з посади сільського вчителя» [196, 31]. 
За радянської влади вивчення й збереження кобзарських традицій, 

активізовані на початку ХХ століття, поступово згасають. На зміну 

автентичному кобзарству приходить самодіяльне бандурне мистецтво. 
Серед сучасних мистецтвознавців (В. Кушпет, М. Хай, К. Черемський, 

Л. Черкаський та ін.) досі точиться полеміка стосовно питаннь, чи є 

бандурне мистецтво продовженням кобзарства, у чому різниця між їх 
носіями тощо. Погоджуючись з Л. Черкаським, що слово «кобзар» 
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через незнання відмінностей між кобзарем і бандуристом часто вико-

ристовується як літературний образ чи журналістський прийом, наво-

димо окреслену дослідником різницю у визначенні цих понять з ме-
тою віднести до одного з них митців Дніпропетровщини. Тож «коб-

зар» − це професійний український народний співець, творець, вико-

навець і хранитель народного епосу, який здебільшого мандрує по 
людних місцях, грає біля церков, соборів, пам’ятників тощо; «банду-

рист» − професійний музикант або аматор, що акомпанує на бандурі 

власному співу, виконує народну та авторську інструментальну музи-
ку, виступає і як соліст, і у складі ансамблів переважно на сценах кон-

цертних залів [261, 101]. Своєю чергою, дослідник В. Кушпет вважає 

доречнішим називати самодіяльними бандуристами або аматорами тих 
виконавців, які не пройшли традиційної кобзарської науки з ритуалом 

«визвілки».  

Дослідник П. Шиманський відзначив, що на початку 1920-х років у 
музичному житті Східної України активізується кобзарський «рух»: 

утворюються гуртки бандуристів, виготовляються бандури, відбува-

ється сольна й ансамблева концертна діяльність. Ця тенденція прос-
тежується і на Західній Україні, зокрема на Волині, яка у 20–30-х ро-

ках ХХ століття перебувала у складі Польщі [див.: 299, 6]. Очевидно, 

що «кобзарським рухом» автор називає самодіяльне бандурне мисте-
цтво.  

У 1930-х роках на теренах України, як і в усьому Радянському 

Союзі, домінувала масова пісня з ідеологічною настановою на про-
відну політичну роль партії. Діяльність кобзарів і бандуристів строго 

регламентувалася пропагандистською системою, у їх репертуарі з’яви-

лися революційні пісні та думи, творцями яких нерідко були вони самі. 
Серед прикладів «кобзарського» репертуару 1920−1950-х років пісні 

«Сяють зорі комунізму», «Навіки з Москвою» (П. Носача), «Слава 

комуні і Леніну» (І. Запорожченка), «Дума про Леніна» (Є. Мовчана) 
та ін. 1923 року Степан Пасюга, Павло Гащенко, Петро Древченко та 

Григорій Цибка склали думу «Про військо червоне, про Леніна і синів 

його вірних» (записав Ф. Дніпровський від П. Древченка 1928 року 
[41, арк. 100−120]). Українські радянські композитори також активно 

працювали на ниві масової пісні, зокрема оспівували соціальні перет-

ворення на селі, втілювали набутки фольклорної культури українців 
(«Наймитська» М. Коляди, «Ой, як копала буряки» Я. Цегляра, «Піс-

ня про ланку кукурудзоводів» В. Сидоренка та ін.).  
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У першій половині ХХ століття на Дніпропетровщині проживають 
талановиті бандуристи-аматори і майстри народних інструментів, ство-
рюються самодіяльні дитячі та дорослі капели бандуристів. В Україні 
достатньо відомі імена митців краю – Олекси Коваля, Івана Бута, Фе-
досія Часника, Івана Лященка (Старченка), Василя Куриленка, Олек-
сандра Солодкого, Федора Циганенка, Миколи Топчія, Івана Скота-
ренка, Віктора Кириленка, Василя Сидоренка та ін. 

Із часів заснування Катеринослава до наших днів дійшли згадки 
ХІХ століття про народних співців краю, а саме лірників І. Мережка75 
з с. Чаплинка Новомосковського повіту Катеринославської губернії та 
Йосипа з Павлограду, що грав біля Самарського монастиря. Нагадаємо, 
що кобзар П. Древченко у своїх спогадах говорив про місцевого лірни-
ка Йосипа і події, які сталися з ними неподалік заснованого запорожця-
ми монастиря. Свідченням того, що на Катеринославшині можна було 
зустріти кобзарів, є лист І. І. Срезневського до матері від 15 березня 
1833 року. Збираючи думи на початку 1830-х років та зацікавившись 
кобзарями, І. Срезневський повідомляв з с. Варварівка Катеринославсь-
кої губернії, що у нього був восьмидесятирічний бандурист76, від якого 
дослідник записав кілька дум і старовинних пісень [144].  

Існують деякі свідчення про стихівничих краю: у статті В. Да-
нилова «Среди нищей братии» (1907), присвяченій кобзарям і лірни-
кам, автор наводить жебрацькі голосіння, записані ним від жебраків 
на місцях паломництва, особливо біля київських храмів. Так, у Києво-
Печерський Лаврі записано жебранки від жінки з Києва та чоловіка з 
Катеринославської губернії. 

За кілька років до Жовтневої революції у Новомосковську на яр-
марку, у Катеринославі на базарі співав Павло Філіпович Калеберда77 

(1875–?)  слобожанський кобзар, чия бандура мала 19 струн. Там же 
люди слухали сліпого кобзаря Івана Петровича Лященка78 (Ляшенка; 
1863–1933), що через свою бідність називався Старченком. Ще хлопцем 
він вивчився грати на кобзі у Ф. Кушнерика, співав на ярмарках, про-
живав у с. Підгородне. У наукових архівних фондах рукописів та  
фонозаписів ІМФЕ зберігаються тексти жартівливих пісень «Козак 
Бурлака» і «Багач та бідняк», записані П. Мартиновичем від кобзаря 

                                                             
75 У М. Литвина – лірник Мережко з с. Чаплинка Петриківського р-ну Дніпропетровсь-

кої обл. [167]. 
76 На жаль, у листі автор не назвав прізвища виконавця, можливо, це був слобожанський коб-

зар Гаврило Зелінський (Вовк), який народився 1750 року і прожив понад сто років. 
77У Б [. Жеплинського – Калеберда [129, 105], у І. Шаповала – Келеберда 282, 29], 

у В. Мішалова – Калиберда, Каліберда [183, 236]. 
78 У І. Шаповала – Іван Пимонович. 
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Івана Петровича Ляшенка [44]. Відомий дослідник вказав дату запису – 
17 червня 1925 року, а також зазначив, що кобзар Ляшенко – з села Під-
городне Новомосковського повіту, на момент запису жив у селі Тарасі-
вка Зінківського уїзду. Незважаючи на розбіжність у правописі прі-
звища кобзаря, не маємо сумніву, що йдеться про одну людину. 

Серед народних співців радянського періоду назвемо поетесу, ав-
тора пісень Фросину Карпенко з с. Хорошого Петропавлівського р-ну 
Дніпропетровської обл. 1941 року дослідники українського фольклору 
записали її пісні та мелодії до них. Біографія Ф. А. Карпенко увійшла 
до збірки «Народні співці Радянської України», виданої 1953 року ІМФЕ. 
Після ознайомлення з рукописом збірки (Ф. 14-3. Од. зб. 141, 142) з’ясу-
валося, що до неї включено нариси про поета-пісняра Степана Шупли-
ка, юнацькі роки якого пройшли на Катеринославщині; народну пое-
тесу, учасницю Республіканської наради кобзарів (Київ, 1939) Надію 
Горохову-Семілову, що народилась у с. Кам’янське Дніпропетровсь-
кої обл.; авторку пісень Євфимію Чирву з с. Одарівці Криничансь-
кого р-ну Дніпропетровської обл. 

Зазначимо, що крім митців Дніпропетровщини, життєвий і твор-
чий шлях багатьох відомих бандуристів-аматорів та професіоналів, 
дослідників бандурного мистецтва та майстрів бандур так чи інакше 
пов’язані з цим краєм. Дехто з них народився на Дніпропетровщині, 
здобув тут початкові навички гри на бандурі, інші бандуристи переї-
хали в цей регіон на постійне проживання і продовжили творчу діяль-
ність. Коротко наведемо дані про найвідоміших із них79.  

В архіві ІМФЕ серед особових справ членів кобзарського об’єд-
нання зберігається автобіографія лірника Павла Дем’яновича Чемер-
ського [50, арк. 45]. У документі зазначено, що він народився 1918 року 
у м. Павлограді на Дніпропетровщині. Після втрати зору (унаслідок 
нещасного випадку) навчався у київській школі для сліпих, брав участь 
у художній самодіяльності – відвідував гурток бандуристів, де й на-
вчився грати на лірі. Зауважимо, що автобіографія П. Чемерського 
викладена дуже лаконічно, її відомості значно розбігаються з біогра-
фією лірника-бандуриста в каталозі Б. Жеплинського (див. додаток А). 
Документ датований 8 вересня 1969 року, а книга Б. Жеплинського 
«Коротка історія кобзарства» вийшла вже за часів незалежності Укра-
їни. На нашу думку, це пояснює замовчування в автобіографії фактів 
навчання П. Чемерського у Дніпропетровському музичному училищі 
й Київській консерваторії, роботи баяністом, керування оркестром 
народних інструментів тощо. 

                                                             
79 Більш повні біографічні відомості див. у додатку А. 
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Палким популяризатором бандури був катеринославець Микола 
Олексійович Богуславський – член катеринославської «Просвіти», іні-
ціатор видання часопису «Дніпрові хвилі», організатор двох кубансь-
ких бандурних шкіл. За спогадами бандуриста В. Ємця, його просвіт-
ницька діяльність на Кубані80 сприяла збільшенню кількості молодих 
бандуристів. Не раз за власні кошти він замовляв для них бандури у 
київського майстра А. Паплинського. Д. Дорошенко також згадував, 
що М. Богуславський був «незрівнянним агітатором серед молоді, 
вміючи притягати й до національної праці, поширення української 
книжки, закладання гуртків аматорів гри на бандурі. Пізніше він пе-
реїхав на Кубань і там продовжував свою скромну, але корисну для 
національної справи працю» [цит.  за: 322]. В. Ємець свідчив, що  
М. О. Богуславський опікувався навіть ув’язненими бандуристами: 
зібравши у Дніпропетровську кошти, він придбав кобзу й надіслав 
Ємцю в Соловецький табір. «Видно, що й перебуваючи в Дніпропет-
ровську, − писав В. Ємець,− славетно пам’ятний Бандурний батько 
Микола Богуславський робив те саме, що й на Кубані, де за власні 
гроші купував шкільній козацькій молоді кобзи» [там само]. 

Уродженець с. Мануйлівка (нині – район Дніпропетровська) – 
бандурист-соліст, автор пісень Григорій Миколайович Ільченко (1902–
197581) – вчився у харківського кобзаря М. Христенка. Переїхавши на 
Харківщину, Г. Ільченко працював у складі Харківської художньої 
капели бандуристів ім. Т. Шевченка (1926–1928), у Державному укра-
їнському народному хорі (1943–1945) та військовому ансамблі пісні 
й танцю. В автобіографії, що зберігається в архіві ІМФЕ [50, арк. 74], 
Г. Ільченко свідчив, що був організатором і керівником п’яти самоді-
яльних ансамблів бандуристів82. Його власні твори вийшли у збірці  
«Пісні та думи» (Харків, 1967). 

У повоєнні роки Г. Ільченко працював у складі ансамблю бандурис-
тів Харківської філармонії під керівництвом Г. О. Третяка. До складу ан-
самблю також входили М. Кропивко, П. Іванов, О. Левадна83. З автобіо-
графії останньої [51, арк. 48−50] довідуємось, що, розпочавши навчання 

                                                             
80 М. Богуславський жив то у Катеринославі, то у Катеринодарі. 
81 Існує розбіжність щодо дати смерті Г. Ільченка. Харківський дослідник О. Сердюк на про-
хання І. Шаповала встановив, що бандурист помер 1975 року. Письменник написав про це 

О. Правдюку (на запит останнього) у листі від 25 квітня 1987 року [49, арк. 6]. У нарисах про 
Г. Ільченка Б. Жеплинського та Л. Воріної також зазначено 1975 рік [127, 113]. У М. Долгова – 
1984 рік [118, 220]. В архіві ІМФЕ зберігається фото Г. Ільченка та Ф. Парфиненка, зроблене у 

Харкові і датоване, на нашу думку, помилково, 20 листопада 1977 року [58, арк. 8].  
82 У Харківському палаці піонерів (1946–1950), Палаці культури Харківського канатного заводу 
(1950–1954), Будинку культури промкооперації, Будинку вчителя, Авіатехнічному училищі. 
83 Левадна Олеся Федотівна (1905–1988) – одна з перших жінок-бандуристок, студентка 

Г. Хоткевича у Харківському музично-драматичному інституті (1930–1933). 
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гри на бандурі (1925–1926), вона з іншими кобзарями виступала майже 
по всій Дніпропетровській області, а також у Полтавській, Харківській 
областях, на Кіровоградщині, Запоріжжі та Київщині. Потім тріо 
бандуристів (у складі О. Левадної, В. Осадька, Г. Підгірного) здійсни-
ло велику концертну подорож Дніпропетровщиною, виступаючи в об-
ласному центрі на заводах, у школах, військових частинах тощо. У на-
рисі Б. Жеплинського про О. Левадну («Кобзарськими стежинами») 
знаходимо уточнення: 1927 року цей ансамбль виступив у дніпропет-
ровському театрі. Преса тих часів називала Олесю Левадну (як зазна-
чено і в автобіографії) першою в Україні жінкою-кобзаркою, а Б. Жеп-
линський – «однією з найстарших кобзарок України» [127, 102]. За-
уважимо, що вона була не єдиною: нам відомі бандуристки Євдокія 
Федосіївна Леміш (1900–1982) з с. Жовтневе Менського району Чер-
нігівської обл., Матрона Йосифівна Корецька (1899–?) з м. Чигирин 
Київської губернії, яка приблизно в тих же роках («в молодих годах») 
навчалася гри на бандурі в самодіяльному гуртку бандуристів. В ав-
тобіографії М. Корецької [51, арк. 91] вказано, що 1930 року до Чиги-
рина приїхали бандуристи-професіонали під керівництвом Недзель-
ніцького і «забрали її в Дніпропетровськ», де ансамбль працював до 
1938 року включно. Засновник капели бандуристів у Полтаві Олек-
сандр Якович Корецький також свідчив, що у 1935–1941 роках працю-
вав у Дніпропетровській та Кіровоградській філармоніях [51, арк. 93]. 
Тож у 1920–1930-х роках на Дніпропетровщині гастролювали бандурис-
ти з інших областей. 

Б. Жеплинський у листі до О. Правдюка від 5 жовтня 1992 року 
[48, арк. 26 зв.] подає короткі відомості про кобзаря Олеся Литвиненка, 

який народився 1911 року у Катеринославі, а загинув, за свідченням до-

слідника, при звільненні Харкова 1943 року. Більше відомостей про 
О. Литвиненка не знайдено. 

Бандурист, самодіяльний композитор-пісняр, викладач, театраль-

ний діяч Василь Пилипович Куриленко проживав у м. Дніпропетровську 
з 1930 року. З його автобіографії [51, арк. 43−43 зв.] довідуємось, 

що В. Куриленко навчився гри на бандурі у полтавського бандуриста 

Івана Яковенка (1927), виступав як бандурист-соліст від Дніпропет-
ровської, а згодом Роменської, Львівської, Дрогобицької філармоній, 

займався театральною діяльністю у Дніпропетровську та Нікополі  

(1943–1947). У композиторському доробку митця понад сто пісень на 
слова українських поетів Т. Шевченка, Лесі Українки, А. Малишка, 

М. Рильського, В. Сосюри, П. Тичини, Д. Луценка, І. Немировича 

та ін. Останній називав В. Куриленка вчителем і названим батьком, 
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пропагандистом української пісні84. У рецензії на збірку І. Шаповала 

про кобзарів-бандуристів І. Немирович писав, що 1944 року він та 

В. Куриленко у складі капели бандуристів Дніпропетровської філар-
монії виступали в селах краю, гастролювали по Західній Україні, «де 

нерідко концерти переривалися пострілами у вікна» [56, 14]. В. Кури-

ленко – учасник Декади української літератури і мистецтва у Москві 
(1968); того ж року фірма «Мелодія» випустила на грамплатівці чоти-

ри пісні бандуриста (на слова радянських композиторів) в авторському 

виконанні. Творчість В. Куриленка досліджував М. Долгов [див.: 226; 
115; 116]. 

Свідчення того, що у Дніпропетровській філармонії був ансам-

бль бандуристів, є в автобіографії бандуриста Леоніда Леонідовича 
Кобилянського, згідно з якою він не тільки працював солістом та ке-

рівником ансамблю бандуристів Запорізької філармонії, а й керував 

ансамблем бандуристів Дніпропетровської обласної філармонії (1961–
1963) [51, арк. 1−1 зв.]. Більше відомостей про філармонійний ансамбль 

не знайдено. 

У 30-ті роки ХХ століття багато бандуристів – як професіоналів, 
так і аматорів – зазнали репресій (Г. Хоткевич, Г. Копан, І. Борець, 

Ф. Дорошко, І. Кучугура-Кучеренко, Г. Андрійчик, В. Сологуб, О. Кор-

нієвський, В. Кабачок та ін.). За спогадами бандуриста В. Кальніна, під 
час гастролей у Дніпродзержинську після концерту було заарештовано 

артистів уманської капели бандуристів [232]. Львівський кобзарозна-

вець Б. Жеплинський склав реєстр кобзарів і лірників, знищених біль-
шовиками у 1930-х роках, та зниклих безвісти. Серед них і народні 

співці Дніпропетровщини: Іван Лященко (Старченко) з с. Підгородне, 

Іван Мережка (лірник) з с. Чаплинка Петриківського р-ну 128, 285. За-
знали репресій Іван Бут (Підгородне), Варфолюк, Єретик, Ф. Циганенко 

(Дніпропетровськ). Василь Куриленко був ув’язнений органами НКВС 

(1938–1939), внаслідок чого здобув інвалідність; заслано до ГУЛАГу 
В. Носачевського, Ф. Закору. У Дніпродзержинську С. Лобко за укра-

їнський національний одяг під час виступів у капелі бандуристів пе-

ребував під слідством85 (1938–1939). За лекцію-концерт «Дзвени, моя 
бандуро» у Кривому Розі «запрошувався» на співбесіду міськкому 

партії і був звинувачений у націоналізмі Володимир Кальнін. Його 

батько Борис Кальнін, який теж грав на бандурі, помер у засланні на 

                                                             
84 І. Немирович висвітлив образ В. Куриленка у своїй повісті «А все через неї…». 
85 Висунуті С. Лобко звинувачення у націоналізмі, антисемізмі, агітації проти радянської 

влади не підтвердилися, його випустили під заставу. 
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Джезказганському руднику. У подальші роки пильний нагляд і спів-

бесіди радянських ідеологів стали причиною трагічної смерті О. Ко-

валя (1979). Репресованим бандуристам Дніпропетровщини присвя-

чені публікації М. Долгова 115, І. Шаповала [290] та ін. 

Дослідник історії нищення українського кобзарства Кость Че-

ремський у газеті «Українські обрії» (квітень, 1991) наводить свід-
чення Є. Кедровської (бібліотекар) та В. Вовк (учитель) щодо сумно-

звісного харківського з’їзду кобзарів у 1933–1934 роках86, учасники 

якого були знищенні. У свідченнях кобзаря А. Парфиненка згадують-
ся також постраждалі учасники з’їзду з Дніпропетровська: «За сталін-

ським наказом забирали всіх. Були облави на базарах. Забирали бага-

то інвалідів, були й кобзарі там. Була одна сім’я: Прокіп Маловичко, 
жінка Мотря і троє дітей, всі дуже гарно співали. Жили вони в селищі 

Амур під Дніпропетровськом. Вночі їх забрали, навіть не сказали, що 

їм брати – чи харчі, чи якийсь одяг, – повантажили в ешелон, де бага-
то вже було кобзарів з інших міст України. Очевидячки, цей ешелон 

ішов з самого Києва. Доїхали вони до Харкова, там приєднали до них 

ще багато кобзарів. За деякими підрахунками, було їх триста три-
дцять сім. Доїхали кобзарі і всі ті, котрих забрали у Дніпропетровсь-

ку, до Москви, їх направили в Сибір. Довезли до якогось невідомого 

місця, де зовсім не було ніякого житла. Безумовно, там уже була хур-
делиця, морози були. Всі люди роздягнуті, без одягу – без нічого. Мі-

ліція скинула їх із состава на поле. З одного боку стояли провідники, 

а з другого – міліція, і так ніхто з них не міг потрапити назад у потяг. 
Осталися вони і майже всі загинули. Але Мотря Маловичиха не заги-

нула. У неї живим залишився наймолодший син. Вони якось добра-

лися до житла, ходили по хатах, просили хліба. Так добралися в Ук-
раїну. Але до свого рідного дому прийти боялися, бо якби вони додо-

му прийшли, то все одно їх би вбили. Бо те, що робилося, було під 

великим секретом, і ніхто цього знати не повинен» [259]. 
Зазначимо, що свідок тих подій Анатолій Захарович Парфинен-

ко (1913–1990) походить із с. Покровського Покровського р-ну Дніп-
ропетровської обл. Уперше він почув бандуру від Ф. Часника, захоп-

лювався лубенським кобзарем А. Саранчею, вчився грати у кобзаря 
Ф. Кушнерика (1935), далі вдосконалював техніку гри самостійно. 
Згодом оселився в Миргороді, де після війни разом із Д. Самойленком 
заснував капелу бандуристів при Миргородському круп’яному заводі. 
Переїхавши до Харкова (1957), багато виступав як лектор-бандурист, 
                                                             
86 Точна дата не встановлена до цього часу. 
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складав пісні. В архіві ІМФЕ зберігається автобіографія А. Парфиненка 

(рукопис) [50, арк. 33−35], найважливіші факти якої включено до до-
датка А. 

Краєзнавець із Нікополя Л. Варивода в статті «1927 рік: з’їзд коб-
зарів» («Нікопольська правда», 23  серпня 1996 року) опублікувала 
розповіді працівників ДНІМ [див.: 86]; вони свідчили, що після зни-
щення кобзарського з’їзду Д. Яворницький не міг розшукати кобзарів, 
з якими спілкувався раніше. У своїх пошуках історик звертався до офі-
ційних установ, органів НКВС, але безрезультатно. Нагадаємо, що  
в ці роки вчений і сам зазнав переслідувань. 

Згадку про дніпропетровських бандуристів середини ХХ століт-
тя знаходимо у розвідці Олексія Нирка «Монотеатр бандуриста Кручі-
Луковецького», присвяченій солісту-бандуристу Вінницької обласної 
філармонії, організатору й керівнику чоловічого ансамблю бандурис-
тів Василю Кручі-Луковецькому: приблизно 1950 року до нього приї-
хали бандуристи з Дніпропетровщини: Афанасій Павлович Ткаченко, 
Василь Павлович Дизенко87, Семен Іванович Пилипенко88. Вони запро-
сили Кручу-Луковецького взяти участь у гастрольній поїздці Рівнен-
щиною, на що той дав свою згоду [193, 262]. 

У другій половині ХХ століття народне мистецтво Дніпропетров-
щини представляють самодіяльні бандуристи: С. Мацура, В. Кирилен-
ко, М. Топчій, А. Марченко, В. Чумак, Г. Паленко, І. Скотаренко й ін. 
Унікальний приклад сімейної кобзарської традиції – родина Ясинсь-
ких (Нікополь), де вже у четвертому поколінні від старших молод-
шим передаються традиції виконавства на бандурі. Наслідування сі-
мейної традиції спостерігаємо й у сім’ї засновника Дніпродзержинсь-
кої капели бандуристів С. Лобка: син Михайло продовжив справу бать-
ка, дочка Таїсія також грала на бандурі. У родині О. Коваля на бандурі 
грала не тільки його дочка Леся, а й дружина бандуриста, про що сві-
дчать фотографії родинного тріо. Микола Долгов (молодший) – син 
дослідника кобзарства Придніпров’я М. Долгова – також вчився гри 
на бандурі, брав участь у мистецьких заходах (з’їздах і фестивалях 
кобзарів у Львові, Дніпропетровську). 

М. Долгов у своєму дисертаційному дослідженні, щоб просте-
жити зв’язок від учня до вчителя, розділив бандуристів Придніпров’я 
територіально на «кущі» та помітив безперервність кобзарських 
традицій: багатство й спадкоємність технічних прийомів, репертуару, 

                                                             
87 У І. Шаповала – В. П. Дезенко [див.: 56, арк. 11]. 
88 І. Немирович характеризував С. Пилипенка як гарного бандуриста-виконавця (баритон), 

який понад п'ятнадцять років виступав разом із дружиною Надією (сопрано) [56, арк. 12]. 
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розкутість та неповторність кожного окремо взятого майстра. Найпо-

казовішим у плані спадкоємності М. Долгов вважає підгороднянський 
«кущ» бандуристів (Ф. Часник, І. Старченко-Лященко, І. Бут, М. Кири-
ченко, О. Солодкий, Олекса та Леся Коваль, І. Скубченко, І. Скотарен-

ко) 118, 185.  
Дійсно, районний центр Підгородне – колишня козацька слобо-

да, давній кобзарський осередок. У цьому козацькому краї бандурист 
був носієм історії, оспіваної у народних піснях, які консервативно 
зберігали духовну спадщину народу, пам’ять про героїчні події та 
шляхи. Серед представників мистецтва кобзарів і бандуристів– підго-
родяни Іван Петрович Лященко (Старченко), Іван Савич Бут, Олекса 
Семенович Коваль, Олександр Ананійович Солодкий, Василь Ники-
форович Чумак, Григорій Мартинович Паленко, Іван Афанасійович 
Скотаренко. Відзначимо, що при заснуванні Всеукраїнської спілки 
кобзарів (1990) Український республіканський фонд культури запро-
сив до Києва представляти Дніпропетровщину на першому установ-
чому з’їзді спілки саме підгородян І. Скотаренка, Л. Коваль, а також 
нікопольчанина М. Топчія. Підгороднянським бандуристам присвя-
чені численні публікації дніпропетровського дослідника кобзарства 
І. Шаповала [див.: 282; 284; 289; 294; 286; 297]. 

Один із перших відомих нам катеринославських бандуристів-
аматорів − Феодосій Олексійович Часник (1872–1937) – хормейстер, 
який вправно володів бандурою. Він не тільки виступав як соліст-
бандурист у дитячому театрі, а й організував у Катеринославі капелу 
бандуристів. Як зазначалося у підрозділі 1.2, хор любителів під ору-
дою Ф. Часника разом із чернігівським кобзарем Т. Пархоменком ви-
ступав на музичному вечорі (23 березня 1903 року), влаштованому в 
рамках підготовки до ХІІІ АЗ. 

Серед бандуристів с. Підгородне чільне місце посідає Іван 
Савич Бут (1886–1948). Перші навички гри на бандурі він перейняв у 
І. Лященка-Старченка, потім вчився у Ф. Часника. І. Бут гарно співав, 
майстерно грав, виготовляв бандури. Заснувавши у Підгородньому 
самодіяльний ансамбль бандуристів, виготовив для всіх його учасни-
ків бандури. Він був всебічно обдарованою людиною (артист, режисер, 
художник, музикант, різьбяр), опанував декілька професій, знався на 
історії, був знайомий із Д. Яворницьким. У 1937 році бандуриста було 
заарештовано через звинувачення у націоналізмі, засуджено на десять 
років заслання до Сибіру (реабілітовано посмертно 1969 року). На за-
сланні він виготовив собі бандуру, оздобив її уральськими самоцвіта-
ми, грав для засуджених.  
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У Ф. Часника та І. Бута вчився один із найяскравіших представ-

ників аматорського бандурного мистецтва Дніпропетровщини – Олек-

са Семенович Коваль (1909–1979). Він виготовляв бандури (навчився 
майструвати у І. Бута), організував у Підгородньому капелу бандурис-

тів, започаткував краєзнавчий музей. О. Коваль неодноразово спілкував-

ся з Д. Яворницьким, брав участь у його домашніх концертах. Учений 
знайомив майстра з історією кобзарства, надавав цінні поради та лі-

тературу щодо будови кобз і бандур. Після смерті професора він був 

постійним учасником вечорів вшанування його пам’яті. Відомо, що 
під час Другої світової війни старший сержант О. Коваль і на фронті 

не розлучався з бандурою89. За наказом командира йому навіть поши-

ли українське вбрання. 
У репертуарі О. Коваля переважали українські думи та пісні на 

слова Т. Шевченка (див. додаток А). З ініціативи бандуриста на від-

знаку 150-річчя з дня народження поета у с. Підгородне Т. Шевченко-
ві встановлено пам’ятник (1964). Усередину постамента закладено кап-

сулу з листом майбутньому поколінню. У дні вшанування пам’яті 

Т. Шевченка Олекса Коваль неодноразово виступав в Академії мис-
тецтв у Ленінграді, разом із бандуристами О. Солодким і С. Сторо-

женком − на Чернечій горі у Каневі. 

Творчістю О. Коваля цікавився автор численних статей про коб-
зарство, бандурист і музичний діяч Михайло Полотай. Фото О. Коваля, 
зроблене влітку 1971 року, зберігається серед матеріалів дослідника в 
науковому архіві ІМФЕ [46, арк. 3]. У фондах рукописів та фонозапи-
сів також знайдено нарис про О. Коваля «Бандура і гвинтівка» [55] з 
поміткою про те, що він належить невідомому автору. З’ясовано, що 
стаття належить І. Шаповалу й надрукована в його книзі «Взяв би я 
бандуру» [див.: 282, 57−63]. Крім цього нарису, життю і творчості 
О. Коваля присвячено чимало публікацій у періодичній пресі. Він та 
його дім завжди були відкриті для людей, бандурист навіть завів зо-
шит-книгу для відвідувачів: журналістів, науковців, митців, моло-
ді. Свої записи у ній залишили бандуристи І. Немирович, В. Литвин, 
Я. Чорногуз та ін. О. Коваля надзвичайно шанували жителі Підгород-
нього: його образ увічнив скульптор В. Петренко, І. Шаповал засоба-
ми преси порушив клопотання про зміну назви вулиці Кільченської, 
де жив митець, на «Кобзаря Олекси Коваля». Полтавський бандурист 
                                                             
89 А. Омельченко писав, що під час Другої світової війни на Дніпропетровщині  

(с. Новомиколаївка) виступав і харківський бандурист Перекоп Іванов: розповідав про кобзарів, 

грав і співав для бійців, а після поранення – для військових та медичного персоналу у фрон-

товому шпиталі [199, 33. 
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і громадський співробітник Переяслав-Хмельницького музею кобзар-

ства О. П. Токаренко склав думу «Про кобзаря Олексія Коваля» (надру-
кована в газеті «Дніпровська зоря» 17 лютого 1990 року [див.: 237, 4]). 
Творчості аматора присвячені передачі обласного радіо (1989), рес-
публіканського телебачення (1972). Серед його учнів та послідовни-
ків – Л. Коваль, І. Скотаренко, О. Солодкий, С. Стороженко.  

Іван Афанасійович Скотаренко (1935–1993) – металург за профе-
сією, грав у самодіяльному ансамблі бандуристів О. Коваля з 1970 року, 
удосконалював своє мистецтво під впливом дніпропетровських 
бандуристів О. Солодкого та І. Рудаса. Виступав у містах і селах Дніпро-
петровщини, в інших областях. За словами І. Шаповала, улітку 1987 ро-
ку до І. Скотаренка приїжджали вчені-фольклористи з Київського ін-
ституту культури – учасники експедиції під керівництвом завідувача 
кафедри хорового співу А. Л. Карпуна. Прослухавши пісні у вико-
нанні бандуриста й записавши деякі з них («Ой, у полі верба», «Ой, 
гарна я, гарна», «Рано-вранці вставала», «Земле моя, земле»), дослід-
ники попрямували до Дніпродзержинська з метою знайти учасників 
капели бандуристів металургів [296]. З дня відкриття оновленого 
Дніпропетровського меморіального будинку Д.  І. Яворницького (3 
листопада 1988 року) протягом п’яти років І. Скотаренко щонеділі 
співав під бандуру для його відвідувачів, брав активну участь у захо-
дах будинку-музею, у з’їздах і нарадах кобзарів та бандуристів як 
член Всеукраїнської спілки кобзарів. У репертуарі І. Скотаренка, як і 
у його вчителя, переважали українські народні пісні, думи. За свід-
ченням завідувача меморіального будинку А. Пєркової, спів бандури-
ста відзначався емоційністю, експресивністю виконання, закличною 
манерою. І. Скотаренко виступав разом із підгороднянськими банду-
ристками Лесею Коваль та Ніною Харченко. 

Бандурист Іван Лукич Рудас (1905–1983) захопився бандурою з 
дитинства (почувши на ярмарку кобзаря Мусія Петровича Олексієн-
ка), самостійно навчився гри на ній. У середині 1920-х років він ра-
зом із Іваном Романцем з Полтавщини давав безкоштовні концерти в 
клубах, хатах-читальнях Дніпропетровщини, Кіровоградщини, Пол-
тавщини, Сумщини, Донеччини. Багато років вчителював у Дніпро-
петровську, створив самодіяльний гурток учителів, виступав у шко-
лах. З 1960 року брав участь у капелі бандуристів Палацу культури 
(ПК) ім. Ілліча, для якої написав декілька пісень. Крім того, І. Рудас 
організував самодіяльну капелу бандуристів при БК працівників 
торгівлі (1973); зіграв роль кобзаря Остапа Вересая у телеспектаклі 
«Думи кобзаря».  
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На Криворіжжі (Дніпропетровська обл.) на ниві бандурного ми-

стецтва працював бандурист, диригент та педагог Дмитро Васильо-
вич Андрусенко (1885–1965). У 1929 році він організував у Кривому 
Розі капелу бандуристів, якою керував до 1931 року. Також виступав 
як бандурист-соліст, був відомий як автор пісень. Серед його учнів – 
бандурист Віктор Євдокимович Джурджій90 (1908–1986), який у ди-
тинстві через хворобу втратив 85 відсотків зору. 1928 року він почув 
виступ бандуриста Данила Щербини, за його порадою переїхав до 
Кривого Рогу, де вступив до капели бандуристів. Із 1932 року висту-
пав як бандурист-соліст, організував у Кривому Розі ансамбль бандурис-
тів-гірників, працював на місцевій радіостанції, у Державному народ-
ному хорі91 (1944–1947); керував ансамблем бандуристів Вінницької 
філармонії (1948–1961), одночасно створив і очолив народний хор  
(у супроводі оркестру народних інструментів) при Криворізькому мета-
лургійному заводі «Комуніст» (1953–1961). За його керування хор здо-
був звання лауреата на багатьох конкурсах – зокрема на Республі-
канському фестивалі народної творчості (1956). Останні роки життя 
В. Джурджій працював у ПК Південного гірничо-збагачувального  
комбінату (м. Кривий Ріг). 

Криворізьким митцям присвячена стаття місцевого дослідни-
ка Олександра Мельника «Кобзарі Криворіжжя» («Кур’єр Кривба-
су» № 33, 1995). Автор не тільки опублікував пісні, складені або спі-
вані у старому Криворіжжі (до 1939  року), а й назвав декількох 
місцевих кобзарів, творчість яких припадає на період від початку  
ХХ століття до Другої світової війни. Серед них: Марк Микитович 
Тітов (сліпий музика), Яків Дементійович Фурса (сліпий кобзар), 
Яків Сергійович Назаренко, Курченко (сліпий, ім’я не відомо). На дум-
ку О. Мельника, були й інші кобзарі, на користь чого свідчить висо-
кий рівень музичної культури дореволюційного Криворіжжя. 

Серед митців Криворіжжя варто згадати також відомого дослід-
ника кобзарства Рената Петровича Польового, який розпочав на Дніп-
ропетровщині свій життєвий шлях. Свої згадки про перше знайомство 
з мистецтвом бандуристів він наводить у книзі «Кобзарі в моєму жит-
ті»: «Звуки бандури глибоко сягнули найпотаємніших куточків моєї 
душі ще в ранньому дитинстві. Хоч чути їх доводилося хіба з радіо-
репродуктора та інколи в робітничих клубах рудень Криворіжжя, де 
виступали на початку 1930 років невеликі мандрівні капели бандурис-
тів» [214].  
                                                             
90 У І. Немировича – Євдоким Джурджій з м. Кривий Ріг Дніпропетровської обл. [189, 7]. 
91 Нині  Національний заслужений академічний народний хор України  ім. Г. Г. Верьовки. 
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Цікаво, що на Криворіжжі живуть нащадки Остапа Вересая. 

У Кривому Розі жив правнук відомого кобзаря – Василь Іванович 

Сенчук92. Доля роду Сенчуків увібрала все найтрагічніше, що сталося 
протягом ХХ століття: дві сестри й дід В. Сенчука по матері померли 

від голоду 1933 року, його батьки загинули в один день 1943 року, 

сам він був поранений (1945). Після війни єдиний продовжувач вели-
кого роду Сенчуків-Вересаїв переїхав до Кривого Рогу, де працював 

на міських підприємствах. Із заснуванням у с. Сокиринці (Чернігівсь-

ка обл.) фестивалю ім. О. Вересая (1988) організатори виявили інте-
рес до нащадків кобзаря, запросили В. Сенчука взяти участь у святку-

ванні. До його вісімдесятирічного ювілею (2002) кореспондент кри-

ворізької газети «Червоний гірник» А. Панова присвятила статтю 
«Нащадки Остапа Вересая» [див.: 205]. 

Відомий кобзар, майстер бандур, художник, поет, священник 

Микола Олександрович Соколовський (Сарма) (1910–2001) народився 
у с. Хороше Павлоградського повіту (тепер Петропавлівський р -н 

Дніпропетровської обл.). Згідно з автобіографією [51, арк. 65], він на-

вчився грати на бандурі від Івана Максимовича Яроша – учня бандурис-
та Олександра Корецького93. Переслідуваний радянською владою (кіль-

ка разів його арештовували й засуджували), М. Сарма-Соколовський 

в цілому перебував у неволі сімнадцять років. На засланні (м. Інта) 
разом із С. Мацурою організував ансамбль бандуристів каторжан, ма-

лював. Після звільнення працював у Ворошиловграді94 на заводі, вів 

гурток бандуристів при педагогічному інституті. Через переслідуван-
ня змушений був із дружиною виїхати з Донбасу на Дніпропетровщи-

ну (у м. Новомосковськ), де прожив останні роки життя. Публікував 

у періодичних виданнях і видав окремою збіркою свої поетичні тво-
ри. Репертуар М. Сарма-Соколовського включав думи, канти, псалми, 

народні пісні та його власні твори (фото див. у додатку Є, мал. 3). 

Значний осередок бандурного мистецтва – м. Нікополь Дніпро-
петровської обл. За словами письменниці Т. Фролової, нікопольці бу-

ли горді з того, що саме з їхньої землі Б. Хмельницький розсилав кобза-

рів зі своїми універсалами. Часи змінювалися, та про кобзарство тут не 

забували 246, 61. Нікопольський бандурист, хормейстер, композитор 

                                                             
92 Син Остапа Вересая і Пріськи Сенчук – Тимофій народився не в офіційному шлюбі, тому 

дитину записали на прізвище матері. Його син Іван, батько Василя Івановича, доводився 

онуком О. Вересаю.  
93 Корецький Олександр Якович – миргородський бандурист, керівник капели бандуристів 

(1924–1952). За даними Б. Жеплинського, І. Ярош навчався у Михайла Кравченка [128, 169]. 
94 Нині – місто Луганськ. 
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Микола Дем’янович Топчій (1926–1996) був добре відомий в обласно-

му центрі. На бандурі вчився грати у Ф. Грогуленка та А. Ясинського. 

Він брав участь у багатьох кобзарських сходах і з’їздах, виступав як 
соліст-бандурист (з 1966 року) та у складі капели бандуристів «Ніко-

польчанка» (керівник О. Нирко). Після переїзду О. Нирка до м. Ялта 

(1964) М. Топчій очолив капелу. На семінарі підвищення кваліфікації 
керівників самодіяльних капел та ансамблів бандуристів (Київ, 1966) 

М. Топчій познайомився з львівським бандуристом М. Бараном, вони 

заприятелювали, стали побратимами. Останній так описував нікопольсь-
кого бандуриста: «Це був високий, кремезний, чорноокий красень з во-

лоссям чорним, як воронове крило, мав глухуватий бас, але могутній і... 

мужній» [246, 60]. М. Топчій не раз бував у Львові в оселі М. Барана 
(подорожував навіть тоді, коли зовсім втратив зір та був травмований 

вантажним автомобілем).  

За спогадами М. Барана, у 1970-х роках він із родиною відвідав 
М. Топчія. Разом вони завітали до нікопольського майстра й бандурис-

та Федора Івановича Грогуленка95 – вчителя М. Топчія. Ф. Грогуленко 

мав невеличку, елегантну бандуру власної роботи з гарним звучан-
ням, він запропонував заграти на ній синам М. Барана – Оресту й Та-

расу. Вражений їхньою грою, бандурист подарував Тарасові свій ін-

струмент, який до теперішнього часу зберігається в родинній колек-
ції. Також М. Баран свідчив, що дружина Ф. Грогуленка – Леся Барві-

нок добре грала на бандурі. Декілька інструментів майстра та бандура 

Л. Барвінок зберігаються в Музеї бандури Нікопольського педагогіч-
ного училища. Нікопольським бандуристам присвячені публікації за-

відувача відділу давньої та нової історії місцевого краєзнавчого му-

зею Л. П. Вариводи [див.: 84; 85]. 
В оселі М. Барана неодноразово бували бандуристи М. Топчій, 

П. Санжаровський, Ф. Закора, О. Маркевич, О. Чуприна, М. Сарма-

Соколовський. Останнього з господарем єднали дружні стосунки, про 
що свідчать листи М. Сарма-Соколовського до М. Барана, опубліко-

вані Т. Фроловою [див.: 246, 106−112]. У листуванні, крім обміну но-

винами і творчими планами, також ідеться про дніпропетровських 
бандуристів та зв’язок між ними: «Вже за північ, а я ще не сплю, ду-

маю про тебе, мій дорогий побратиме, і журюся, що вже пішов із 

життя кобзар, твій побратим Микола Топчій. Цю сумну звістку мені 
написала Леся Коваль» (лист від 19 листопада 1996 року). Свідчення 

про знайомство І. Скотаренка та М. Сарма-Соколовського знаходимо 
                                                             
95 Відомості про Ф. Грогуленка відсутні в довідниках та реєстрах кобзарів і бандуристів. 
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в листі останнього від 25 січня 2000 року: «Надсилаю Тобі (М. Бара-

ну  Т. Ч.) світлину, на якій я і мої друзі на Козацькій Могилі на Ве-

ликдень 1993 року слухаємо кобзаря Івана Скотаренка. Хай живе по 
ньому світла пам’ять». Також М. Сарма-Соколовський висловлював 

свою думку щодо сучасних бандуристів, зазначаючи, що кобзарі Схід-

ної України ще й досі упереджено ставляться до Галичини та до її виз-
вольної боротьби проти «московського окупанта» (лист від 2 серпня 

1998 року). У листі від 31 травня 1999 року дописувач відзначив, що 

втратив приязнь до киян-бандуристів, бо вони  не галичани. 
Деякі митці жили й провадили творчу діяльність у м. Павлоград 

Дніпропетровської обл. Нагадаємо, що на початку ХХ століття у тих 

місцях кобзарював П. Древченко разом із місцевими співцями. З Пав-
лоградом пов’язане ім’я бандуриста Степана Макаровича Мацури 

(1922–2007) – уродженця Галичини. У шістнадцять років С. Мацура 

став членом товариства «Просвіта»; у роки Другої світової війни пот-
рапив до німецького полону, за що згодом був заарештований і засу-

джений на заслання. Як зазначалося вище, у концентраційних таборах 

м. Інта він із М. Сарма-Соколовським виготовили бандури, створили 
ансамбль із засуджених, навчили грати й майструвати бандури охо-

чих (серед в’язнів-прихильників ОУН-УПА їх було чимало). Пізніше 

ансамблем керував Олег Гасюк96. Повернувшись в Україну, С. Мацу-
ра привіз із собою і власноруч зроблену бандуру. Оселившись у Павло-

граді, брав активну участь у культурно-просвітницьких заходах, гро-

мадському житті міста; представляв Дніпропетровщину у Львові на 
кобзарському фестивалі «Думи мої, думи» (1991), святі кобзарів у 

Переяслав-Хмельницькому (1992). У його репертуарі переважали ук-

раїнські народні історичні пісні, пісні Січових стрільців та УПА, пісні 
на слова Т. Шевченка та інших поетів. Підхопивши традицію, С. Ма-

цура співав у меморіальному будинку Д. Яворницького після смерті 

І. Скотаренка (1993). 
«Апостолівським кобзарем» називали збирача й пропагандиста 

народної пісні Віктора Івановича Кириленка (1930–1997) з с. Ново-

Семенівка Апостолівського р-ну Дніпропетровської обл. Він не тіль-
ки понад двадцять років викладав бандуру у місцевій ДМШ, а й 

                                                             
96 Гасюк Олег Володимирович (1922–2002) – бандурист, член НСКУ (1994). Навчився грати 

на бандурі від матері, брав участь у художній самодіяльності. Під час війни виступав із капе-

лою бандуристів Г. Китастого. Був арештований (1949), відбував заслання в ГУЛАГу, де грав 

в ансамблі бандуристів-каторжан М. Сарма-Соколовського. Реабілітований (1956). Поверну-

вшись до Львова (1964), керував капелою бандуристів Клубу геологорозвідки. 
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виступав із лекціями у СЗШ. Крім того, В.  Кириленко зібрав понад  

триста народних пісень в Апостолівському районі (записував тексти і 

мелодії), чимало з них він включив до свого репертуару, намагався їх 
опублікувати, звертаючись до Дніпропетровського обласного управ-

ління культури, ІМФЕ ім. М. Рильського. Факсимільне видання «Гук, 

гук, мати, гук! Пісні Апостолівщини, зібрані В. І. Кириленком» (упор. 
М. Долгов), до якого увійшли 252 пісні, побачило світ у Дніпропет-

ровську 1999 року. 

Розглянувши творчу діяльність Степана Мацури, Миколи Топчія 
та Віктора Кириленка, зазначимо, що ці митці створили місцевий коб-

зарський осередок: 5 вересня 1994 року згідно з Положенням про по-

рядок легалізації об’єднань громадян, вони подали заяву до Обласно-
го відділу юстиції м. Дніпропетровська з проханням зареєструвати 

Дніпропетровську спілку кобзарів, діяльність якої поширювалась на 

Дніпропетровську область. Основною метою діяльності об’єднання 
організатори оголосили «відродження та розвиток кобзарів у справі 

духовного відродження української національної музичної культури» 

(див. додаток Д, мал. 2). Головою осередку виступив С. Мацура, за-
ступником голови та секретарем – М. Топчій та В. Кириленко відпо-

відно. Заяву було зареєстровано у відділі юстиції 6 вересня 1994 року 

(№ 2N-12-5/47) та внесено до книги обліку № 3. Копію цієї заяви було 
подано до Національної спілки кобзарів України, де вона зберігається 

до теперішнього часу. На жаль, незабаром пішли з життя М. Топчій 

(1996) та В. Кириленко (1997). Про діяльність кобзарської організації 
після смерті її засновників нічого не відомо. 

Зауважимо, що до ХХ століття народне мистецтво на Дніпропет-

ровщині побутувало насамперед у сільській місцевості та невеликих 
містах. У ХХ столітті саме Дніпропетровськ поступово стає осеред-

ком самодіяльного, а згодом і професійного бандурного виконавства. 

Значний внесок у його розвиток на Дніпропетровщині зробив Василь 
Іванович Носачевський (Носачівський, 1885–1962) – вокаліст, гусляр, 

артист Дніпропетровської філармонії, бандурист-аматор (за освітою 

адвокат). Він викладав бандуру у вечірній музичній школі для дорос-
лих, із 1944 року очолив клас бандури в Дніпропетровському музич-

ному училищі – зробив вагомий внесок у процес професіоналізації  

бандурної освіти на Дніпропетровщині. В. Носачевський знав багато 
пісень з українського фольклору й передавав свої знання учням. Його 

справу продовжили учениці Н.  Бабуненко та Л. Воріна – викладачі 

бандури в Дніпропетровському музичному училищі.  
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У передмісті Дніпропетровська – Кодаку97 народився кобзар і 

майстер бандур Федір Семенович Закора (1906–1987). Бандурою він 

захопився, почувши в сільському парку виступ ансамблю бандуристів 
із Полтавщини (1931). За «націоналізм» потрапив на заслання до Вор-

кути. Про табірне життя Ф. Закори з його слів розповідав М.  Баран 

(вони були побратимами, вели листування). Ф. Закора працював на 
шахті – возив на тачці каміння. Навантажуючи тачку, він помітив, що 

деревина, з якої вона була зроблена, звучала (це була верба). У вільний 

час, ховаючи свою роботу від наглядачів, в’язень виготовив бандуру. 
Наступного ж дня табірне начальство забрало інструмент для пересто-

роги та з’ясування деяких обставин. Але бандуру все ж повернули, до-

відавшись, що Закора нібито мав намір підготувати концерт до Нового 
року. Кобзар грав на дозвіллі для поселенців у клубі, шпиталі тощо . 

У Воркуті утворився ансамбль бандуристів, для якого Ф. Закора виго-

товив вісім інструментів. У репертуарі він мав багато духовних і народ-
них пісень, а повернувшись із заслання, майже виключно перейшов на 

виконання творiв релiгiйного змiсту, гарно спiвав псалми й канти. 

Ф. Закора добре знав львівських бандуристів Богдана і Романа 
Жеплинських (перебував разом із ними на засланні), В. Герасименка; 

передавав їм вітання у листах до М. Барана (чотири листи Ф. Закори 

опубліковано Т. Фроловою [246]). В одному з листів (від 28 жовтня 
1979 року) кобзар писав М. Барану, що у свої 73 роки ще грає на бандурі, 

але й «руки стали неслухняні», і «темпи не ті», хоча мав чималий ре-

пертуар духовних і народних пісень. На схилі літ він мав бажання пе-
редати свої знання та вміння якомусь здібному юнакові, готовий був 

навіть подарувати йому свою бандуру, жалів з того, що «на це чудове 

мистецтво мало охотників, і діло занепадає» [246, 53]. Завдяки цим 
листам вдалося точно встановити роки життя Ф. Закори – 1906–1987 роки 

(у кобзарських довідниках дати його народження і смерті вказані при-

близно). Цікаво було дізнатися й думку кобзаря про нове покоління 
бандуристів Дніпропетровська: капела ПК  ім. Ілліча та її керівник  

В. Мерзленко у листах піддавались критиці за введення до складу ко-

лективу надмірної кількості інструментів оркестрової групи, вживан-
ня ладкових кобз та нівелювання партії бандури. Водночас, Ф. Закора 

позитивно оцінював як «гарну бандуристку» Л. Воріну та її ансамбль 

[246, 57].  

                                                             
97 Кодак – фортеця на правому березі Дніпра біля порогів (10 км нижче Дніпропетровська), 

збудована польським урядом (1635); відбудована після зруйнування козаками під орудою 

І. Сулими. Руїни Кодака збереглися до наших днів. 
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Про дніпропетровського бандуриста Івана Гетьманця, який у 

1970-ті роки грав у клубі Дніпропетровського металургійного комбі-

нату, довідуємось з листа О. Корнієвського до М. Полотая (від 28 лис-
топада 1973 року), опублікованого у книзі «В рокотанні-риданні бандур» 

[див.: 302, 138]. І. Гетьманець приятелював із дніпропетровським майст-

ром бандур Ф. Циганенком. На жаль, більше інформації про І. Гетьманця 
знайти не вдалося. 

Зауважимо, що в період становлення професійної бандурної осві-

ти в другій половині ХХ століття творчий шлях майже всіх бандурис-
тів-професіоналів починався саме з самодіяльних колективів; дехто з 

них пов’язав кар’єру з Державною капелою бандуристів (Київ). З понов-

ленням її діяльності (1946), спеціальна комісія на чолі з директором і 
художнім керівником капели Олександром Міньківським виїхала у від-

рядження містами України у пошуках нових кадрів для творчого колек-

тиву. Таким чином склад капели поповнили нові співаки-бандуристи, 
які згодом стали яскравими артистами (Ф. Глушко, В. Чарівний, 

Ф. Жарко, В. Похил, Я. Сітко, М. Соколов, Ф. Дудка та ін.). Саме тоді 

до колективу запросили й дніпропетровчанина Івана Олексійовича Не-

мировича (1928–1986) – соліста-бандуриста, який володів гарною те-

хнікою гри на бандурі, був справжнім патріотом України, підтриму-

вав зв’язок із багатьма кобзарями і бандуристами. Крім роботи в ка-
пелі (артист, член художньої ради), І. Немирович працював у видав-

ництві товариства «Україна» (Київ); у його доробку біографічно-

докумен-тальні книжки: «Дзвени, бандуро!» (1960), «Олександр Бі-
лаш» (1979), «Взяв би я бандуру» (1986), «Оповіді про сучасних кобза-

рів-бандуристів» (1986). І. Немирович писав, що у повоєнні роки він 

разом із бандуристом Андрієм Титовичем Марченком гастролював 
на зруйнованій Дніпропетровщині [56, арк. 10]. 

З Державною капелою бандуристів пов’язана творча діяльність 

дніпропетровчанина Євгенія Яковича Берези. Закінчивши Дніпропет-
ровське музичне училище та Харківський інститут мистецтв як вока-

ліст, він працював у Черкаському народному хорі, Державному наро-

дному хорі ім. Г. Верьовки. Захопившись бандурою, закінчив студію 
при Державній чоловічій капелі бандуристів і став солістом капели. 

Зауважимо, що й у сучасному складі капели бандуристів працюють 

Дмитро Петренко та Олександр Шведов із Дніпра. 
Початок творчої біографії двох відомих митців О. Чуприни та 

О. Нирка також пов’язані з Дніпропетровщиною. Член Об’єднання 

народних співців-кобзарів Музично-хорового товариства УРСР (1970), 
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член Всеукраїнської спілки кобзарів Олексій Сергійович Чуприна 

(1907–1993) здобував початкові навички гри від бандуриста та майст-

ра бандур Павла Качана з с. Грушовка (Дніпропетровська обл.). Про-
довжив навчання у бандуриста М. Минківського (м. Туапсе), висту-

пав із бандурою у філармонії, санаторіях м.  Сочі. Повернувшись в 

Україну, грав на могилі Т. Шевченка в Каневі, що дозволяє характе-
ризувати діяльність митця як кобзарську. Відзначимо, що О. Чупри-

на – учасник походу з Петербурга до Канева до 130-річниці переве-

зення тіла Т. Шевченка (1991), перший серед кобзарів і бандуристів 
лауреат Фонду духовного відродження України ім. Митрополита 

А. Шептицького (1992). У репертуарі кобзаря – думи, канти, народні 

та авторські пісні (підкреслимо, що складання пісень також одна з ха-
рактерних ознак кобзарської діяльності). В архіві ІМФЕ знайдено нарис 

невідомого автора «Сивовусий рапсод» про О.  Чуприну [див.: 55]. 

З’ясовано, що стаття належить І. Немировичу й надрукована в його 
книзі «Взяв би я бандуру» під дещо зміненою назвою «Сивочубий 

рапсод» [див.: 189, 52−57]. На думку автора, О. Чуприна – цікава са-

мобутня людина, кобзар за покликанням і зовнішністю, який вправно 
володів бандурою, грав на слух, відрізнявся експресивним і темпера-

ментним виконанням [56, арк. 12]. 

О. Чуприна неодноразово виступав на Дніпропетровщині. Навес-
ні 1970 року Музичне хорове товариство організувало виступ кобзарів 

Н. Прудкого, Є. Адамцевича, О. Чуприни та Г. Спиці у БК райцентру 

Магдалинівка Дніпропетровської області та селах району; статтю про 
концерт вміщено у місцевій газеті [див.: 149]. Про сольний концерт 

восьмидесятирічного О. Чуприни у м. Марганець для студентів гір-

ничого технікуму (1988) сповіщає замітка у міській газеті [див.: 122]. 
Про творчий зв’язок О. Чуприни з «малою Батьківщиною» свідчить і той 

факт, що на концерті з нагоди його 80-річчя (Корсунь-Шевченківськ, 

1988) виступив І. Скотаренко з Підгороднього. Їхнє спільне фото опуб-
ліковано в книзі «В рокотанні-риданні бандур» [див.: 302, 248]. 

Заслужений працівник культури України, дослідник кобзарства 

Олексій Федорович Нирко (1926–2005) народився у с. Мар’янське  
Апостолівського району на Дніпропетровщині. Творчу діяльність роз-

почав у 1956–1957 роках в с. Нова Січ (Дніпропетровська обл.), органі-

зував капелу бандуристів у м. Нікополь (1959). Подальшу долю пов’язав 
із Ялтою, де вів активну педагогічну, наукову, публіцистичну, гро-

мадську діяльність. 



104 

Окремо треба сказати, що серед самодіяльних бандуристів Дніп-

ропетровщини були й жінки. Серед них заслужене визнання отрима-

ли Марія Кирічко, Галина Гордієнко (Дніпропетровськ), Леся Барві-
нок (Нікополь), Майя Голенко (с. Котовка), Леся Коваль, Ніна Харчен-

ко (с. Підгородне) та ін.98  

Самобутній сучасний жанр представляють виконавці на ладко-
вій кобзі, яка стала особливо популярною серед бардів у 1990-х роках. 

Серед них: дніпропетровська співачка, композитор, виконавиця ста-

ровинних дум Любов Скоропадюк; відомий криворізький бард, заснов-
ник двох кобзарських шкіл (1994) Валерій Харченко; криворізький 

композитор Анатолій Повстянко. 

Тож у ХХ столітті мистецтво гри на бандурі – поширене явище 
на Дніпропетровщині, представлене виконавцями насамперед із сіль-

ської місцевості та невеликих міст. Регіональні виконавські традиції – 

репертуар, особливості інтерпретації, технічні прийоми тощо – фор-
мувалися в безпосередньому зв’язку вчителя й учня саме в районних 

осередках (Нікопольщина, Криворіжжя, Павлоградський та Новомос-

ковський райони, с. Підгородне). У ХХ столітті відзначається збіль-
шений інтерес до мистецтва кобзарів та бандуристів і в Дніпропет-

ровську. Бандуристи-аматори проживали як у районах області, так і в 

її центрі.  
Преса майже всіх виконавців на бандурі називала «кобзарями». 

Аналіз творчої діяльності, репертуару, інструментарію, місць виступу 

митців Дніпропетровщини дає підстави стверджувати, що точніше 
буде ідентифікувати їх як бандуристів-аматорів (на підставі переваги 

характерних для бандуристів ознак). Разом із тим вони включали до 

своїх виступів не тільки ідеологічно спрямовані твори, а й історичні 
пісні та думи з традиційного кобзарського репертуару, виступали з 

бандурою у велелюдних місцях, тож, безперечно, залишалися носія-

ми кобзарських традицій. Притримуючись концепції Л. Черкаського 
у визначенні понять «кобзар» і «бандурист», до перших можемо від-

нести І. Лященка-Старченка, Ф. Закору, О. Чуприну та М. Сарма-

Соколовського. Усіх інших діячів бандурного мистецтва Дніпропет-
ровщини правильніше назвати бандуристами-аматорами, що аж ніяк 

не зменшує їх внеску до національної культури.  

                                                             
98 Біографічні відомості див. у додатку А. 
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2.2. Самодіяльні капели бандуристів  
Дніпропетровської області 

 

Започаткування й поширення ансамблевого виконавства на бандурі 

пов’язані з успіхом кобзарського концерту на ХІІ Археологічному з’їзді 
в Харкові на початку ХХ століття. У його перші десятиліття з бандурою 

все частіше виступають «зрячі» (К. Черемський) бандуристи, яким опа-

нувати гру ансамблем було легше, ніж сліпцям. Із приходом радянської 
влади сам факт вільного пропагування християнських морально-етич-

них норм серед населення став недопустимим; мандрівні співці за-

знали цілеспрямованого морального та фізичного знищення99. З ме-
тою контролю владою репертуару й концертної діяльності бандурис-

тів їх залучають до колективного музикування в клубах та будинках 

культури в містах і селах; так сталося і на Дніпропетровщині. 
У січні 1927 року в м. Дніпродзержинськ на базі ПК Дніпровсь-

кого металургійного заводу з ініціативи робітників Сергія Лобка та 

Петра Щепакіна було створено гурток бандуристів та першу на Дніп-
ропетровщині самодіяльну капелу бандуристів100, яка складалась з два-

надцяти учасників. За словами організаторів, ідея заснувати гурток 

прийшла після того, як до Дніпродзержинська (тоді − с. Кам’янка) заві-
тала з концертом Державна капела бандуристів України101. Придбав-

ши коштом заводу одну бандуру, учасники за її зразком виготовили 

собі інструменти. Особливої майстерності в цьому досяг С. М. Лобко. 
Колектив успішно концертував і з часом став відомим в Україні та за 

її межами. Така найпоширеніша версія історії створення дніпродзер-

жинської капели була неодноразово надрукована в пресі радянського 
періоду [див.: 110; 170; 181; 191; 224; 278]. До 75-річного ювілею ка-

пели (2002) Н. Циганок – завідувач архіву Музею історії Дніпродзер-

жинського металургійного комбінату – з метою уточнити дату ство-
рення колективу відшукала архівні матеріали, зібрані М. Лобком (син 

С. Лобка) 102. Серед них дослідниця знайшла занотовані спогади Сер-

гія Лобка, фрагментарно опублікувала їх у газеті «Знамя Дзержинки» 
(12 січня 2002 року).  
                                                             
99 Ці події висвітлено в працях Б. Жеплинського, М. Литвина, К. Черемського, В. Кушпета та 

інших дослідників. 
100 Згодом – заслужена народна самодіяльна капела бандуристів профспілкового культурно-

спортивного центру металургів м. Дніпродзержинська. 
101 Капела неодноразово відвідувала Дніпропетровщину, зокрема, початок Другої світової 

війни застав капелян у Кривому Розі, де відбувалися концерти для гірників. 
102 Творчій діяльності Сергія та Михайла Лобків присвячені публікації Б. Жеплинського, 

А. Омельченка, І. Шаповала, А. Савицького, В. Бєляєва, М. Долгова та ін. 
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Засновник капели писав, що питання про створення гуртка 

бандуристів було порушене на засіданні правління Каменського робіт-

ничого клубу ім. К. Лібкнехта (С. Лобко був членом правління). Ця 
справа довго не вдавалася через відсутність бандур і керівника. За сло-

вами С. Лобка, випадково з’ясувалося, що власник приватної кравецької 

майстерні Корецький володів п’ятьма бандурами (дві з них потребували 
ремонту), мав навички гри. Він погодився вчити гуртківців на своїх 

інструментах за плату 60 карбованців на місяць, на що правління клубу 

дало згоду. Організаційне засідання правління, на якому було ухвалене 
це рішення, вважається датою заснування капели (5 січня 1927 року). 

До гуртка одразу записалося сорок троє охочих, на перших зборах го-

ловою було обрано С. Лобка. 18 січня 1927 року Корецький призначив 
першу репетицію. Правління у свою чергу виділило кошти на купів-

лю ще п’яти бандур. Колектив вів успішну концертну діяльність, але 

виникла потреба у кваліфікованому керівникові. У 1929 році на за-
прошення організаторів відгукнувся Петро Олексійович Синячевсь-

кий – бандурист із Чигирина, який вчив учасників музичної грамоти, 

запровадив на репетиціях розучування з нот, а не «на слух». Він здійс-
нив вагомий внесок у справу становлення колективу, але незабаром 

залишив цю роботу. За професійними консультаціями С.  Лобко і 

П. Щепакін зверталися до бандуриста М. Полотая.  
А. Омельченко стверджував, що на замовлення Дніпродзержинсь-

кої самодіяльної капели полтавський майстер-винахідник Г. Паліївець 

виготовив п’ятдесят бандур із вмонтованими у підставку на деці ва-
желями, що дозволяли перестроювати інструмент у різні тональності. 

Це свідчить про те, що капеляни прагнули застосовувати інструменти 

з ширшими технічними можливостями. До речі, 1930 року Полтавсь-
ка капела бандуристів також замовила цьому майстру серію вдоско-

налених бандур харківського типу з демпфером 198, 120. 

Декілька років відданої праці присвятив дніпродзержинській ка-
пелі Борис Кальнін – освічена людина, колишній поручник царської 

армії. Він почав вчитися гри на бандурі ще до революції. Оселившись 

у Кам’янці (1929), залучився до заводської капели бандуристів, очо-
лював дитячу групу при капелі, у небезпечні 1937–1941 роки керував 

і основним складом колективу, дивом уникнувши репресій. Його син 

Володимир Кальнін почав опановувати бандуру з десяти років, брав 
участь у дитячій групі Дніпродзержинської капели бандуристів, згодом 

перейшов до дорослого складу колективу (1937–1941); з 1951 року на-

вчався гри на бандурі в музичній школі (клас М. Лобка).  
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Із 1944 по 1957 рік Дніпродзержинську капелу бандуристів очо-

лював Михайло Лобко, за керівництва якого колектив досяг значного 

художнього рівня. З метою професійного вдосконалення він консуль-
тувався зі знаними митцями О. Мінківським і Г. Верьовкою, які разом 

з іншими видатними діячами українського мистецтва (А. Штогаренко, 

Ю. Мейтус, Д. Ревуцький) відзначали капелу схвальними відгуками. 
Крім того, М. Лобко керував капелою бандуристів Дніпродзержинсь-

кого театру ім. Т. Шевченка (1944–1946), створив самодіяльну капелу 

в міському ремісничому училищі № 1. Його п’ятнадцятирічні учні під 
керівництвом С. Лобка самі виготовили бандури в майстернях училища. 

За час свого існування капела дала понад півтори тисячі концер-

тів, виступала в Києві, Москві, у Чехословаччині, Казахстані та ін. Ко-
лектив мав у своєму доробку декілька великих концертних програм, 

створених із запровадженням народних обрядів, що поєднували в собі 

музику, танець, елементи народної гри, мистецтво пантоміми тощо. За 
активну концертну діяльність і високу майстерність виконання капела 

та її керівник неодноразово нагороджувались відзнаками. 1954 року ко-

лектив одним із перших у республіці отримав звання «заслужена само-
діяльна капела бандуристів», а М. Лобко – звання «заслужений артист 

УРСР». Того ж року фотографія капели та сценічне вбрання її артис-

тів прикрасили експозицію ДНІМ ім. Д. Яворницького. До речі, видат-
ний вчений не раз слухав цей колектив, схвально відгукувався про 

його виступи. Згодом колектив здобув звання «самодіяльна народна 

капела бандуристів» (1961), неодноразово захистив це звання. Після 
М. Лобка капелою певний час керував її концертмейстер Степан Криць-

кий; із 1964 року колектив очолив диригент-хормейстер Прокіп Пав-

лович Шпитяк, з 1980 – композитор, аранжувальник і диригент Віль 
Леонідович Лернер. Учасники капели створили декілька творчих ко-

лективів, які діяли як самостійні концертні одиниці, – це молодіжні 

фольклорні ансамблі «Славута», «Будьмо», жіночий вокальний ансамбль 
«Дніпровські щедроти», тріо «Вишнева гілка». 1983 року з метою по-

повнення артистичного складу при капелі створено студію та дитячу 

капелу бандуристів. 
М. Лобко – автор багатьох обробок та перекладень для бандури, 

а також власних творів. Написав і опублікував низку статей та рецен-

зій на кобзарську й бандурну тематику (див. додаток А). Крім того, 
він викладав бандуру у міській вечірній музичній школі (з 1948 року) 

та ДМШ, багато його учнів стали професійними бандуристами: 

А. Омельченко, М. Логвиненко, В. Лапшин, Ю. Демчук, І. Тройник, 
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М. Сьомич, В. Дяденко, М. Трохимовський, В. Кальнін, О. Плахотник, 

Н. Каневська та ін. Наведемо основні віхи творчої біографії найвідо-

міших із них:  

Андрій Федорович Омельченко  бандурист, педагог, дослідник, 

науковий співробітник ІМФЕ ім. М. Рильського, перший в історії кан-

дидат мистецтвознавства серед бандуристів. Закінчивши Київську 
консерваторію (клас А. Бобиря), став лауреатом конкурсу виконавців 

на Першому всесвітньому фестивалі молоді та студентів (Москва, 1957). 

З 1952 року − соліст ансамблю бандуристів Українського радіо; з 
1954 року викладав у Київській музичній школі-десятирічці, у Київ-

ському музичному училищі (1962–1971), працював у Київській філар-

монії. У доробку А. Омельченка як дослідника кобзарства й лірництва 
понад 90 статей, він виступив редактором 46 нотних видань, підруч-

ника гри на бандурі М. Опришка; саме А. Омельченко став ініціато-

ром випуску серії «Бібліотека бандуриста», упорядником кількох збір-
ників п’єс для бандури, автором навчально-методичного посібника 

«Школа гри на бандурі» (1975, 1979, 1984, 1989). Дві останні редакції 

видав С. Баштан після смерті автора). Зі слів завідувача методичної 
секції бандури Дніпропетровського управління культури Л. Я. Попової, 

під час роботи над своєю «Школою» А. Омельченко вів листування з 

нею та викладачами бандури ДМШ різних міст України. Автор обго-
ворював деякі теоретичні засади «Школи», ділився власним педагогіч-

ним досвідом, надавав методичні рекомендації тощо. Бандуристка 

зберегла ці листи і передала авторові даного дослідження103. 
Віталій Федорович Лапшин – професійний бандурист, працював 

концертмейстером ОНІ Українського радіо, викладав бандуру в Київ-

ському інституті культури, студії при Державній чоловічій капелі  
бандуристів. 

Детальніше зупинимося на постаті Юрія Васильовича Демчука – 

заслуженого артиста УРСР (1969), співака (бас) і бандуриста. Після 
навчання у вечірній музичній школі (1955–1959) продовжив музичну 

освіту в Дніпропетровському музичному училищі (клас Л. С. Воріної). 

Закінчив Київську консерваторію як бандурист (клас А. М. Бобиря) і 
вокаліст (клас М. І. Єгоричевої, В. А. Деряжного). Ю. Демчук – лауреат 

(Перша премія та золота медаль) міжнародного конкурсу Дев’ятого 

всесвітнього фестивалю молоді та студентів у Софії (Болгарія, 1968), 
учасник Міжнародного фестивалю старовинної музики в м. Бидгощ 

(Польща, 1966). Відзначимо, що конкурсантів польського фестивалю 
                                                             
103 Про це детальніше див. [273]. 
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оцінювали учасники наукового конгресу, присвяченого розвитку на-

ціональних музичних культур. Музикознавець Ю.  Келдиш писав: 

«Виступ співака-бандуриста Юрія Демчука, що виконав уривок з 
двох українських дум, не був передбачений спочатку програмою. Як 

жанр усної народної творчості, не фіксований в нотному записі, думи 

можуть бути лише умовно віднесені до певного історичного періоду. 
Тому включення їх до програми фестивалю було з суто наукової точки 

зору вольністю. Та яскравий драматизм самих творів і виразне вико-

нання молодого талановитого артиста справило дуже сильне вражен-
ня на аудиторію» [цит. за: 53, арк. 4]. 

Із 1966 року Юрій Демчук – соліст Київської філармонії, член 

Об’єднання співців-кобзарів Українського хорового товариства (1969). 
Ще під час навчання він працював у консерваторській оперній студії, 

співав провідні басові партії (Виборний – «Наталка Полтавка» М. Ли-

сенка, Фарлаф – «Руслан і Людмила» М. Глінки, Малюта – «Царева 
наречена» М. Римського-Корсакова, Філіп ІІ – «Дон Карлос» Дж. Верді), 

багато виступав і як вокаліст, і як бандурист. Працював у Калінінг-

радській філармонії, гастролював по СРСР, а також у Бельгії, Англії, 
Німеччині, Фінляндії, Голландії, Судані, Конго-Браззавіль, Гвінеї, Малі, 

«гарячих» точках (Чорнобиль, Чечня) та ін. Зауважимо, що Ю. Демчук 

за освітою – оперний співак, але як соліст філармонії виступав пере-
важно з бандурою, адже професійних співаків з унікальним голосом 

(діапазон від ля контр-октави до соль бемоль першої октави) можна 

зустріти, але бандуристів серед них навряд чи знайдеш. Втім його за-
надто голосний, «не кобзарський» спів критикували бандурист Є. Адам-

цевич, дослідник Р. Польовий [214, 53−54].  

Під час особистого спілкування автора дослідження з Ю. Дем-

чуком та ознайомлення з репертуарним зошитом артиста з’ясувалося, 

що в його репертуарі близько 500 пісень, дум, арій тощо. Як академіч-

ний співак він підготував декілька сольних програм, зокрема з творів 

А. Штогаренка, монопрограми за творами В. Кирейка, Ю. Мейтуса (во-

кальний цикл «Кобзареві») тощо. У його репертуарному зошиті зафік-

совано понад 350 вокальних творів різних жанрів зарубіжних, радян-

ських, українських композиторів та 60 номерів у супроводі бандури. 

Серед них: «Невільницький плач», думи «Про трьох братів самарсь-

ких», «Про смерть козака-бандуриста», козацькі, історичні та жартів-

ливі пісні, українські романси, оперні партії в концертному виконанні 

та ін. Ю. Демчук – перший виконавець думи «Буря на Чорному морі» 

з кинофільму «Розповіді про Шевченка» (музика А. Штогаренка), він 
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також виконав цей твір на концерті лауреатів фестивалю в Софії. За-

значимо, що відповідно до запитів часу репертуар бандуриста містив 

чимало радянських агітаційних пісень.  

У наукових архівних фондах рукописів та фонозаписів ІМФЕ  

знайдено присвячений Ю. Демчуку нарис «Від верстата до великого 

мистецтва» [54]. На папці зазначено «Нариси невідомих авторів про 

кобзарів і бандуристів». Цей же матеріал, але дещо скорочений, надру-

ковано в книзі І. Немировича «Взяв би я бандуру» [див.: 189, 16−20]; 

збігається і назва статті. Крім того, автор рукопису зазначив, що він 

бандурист і працює за фахом, тож не маємо сумніву, що нарис нале-

жить письменнику і бандуристу І. Немировичу104. Прослухавши під 

час інтерв’ю пісні у виконанні Юрія Демчука, він відзначив надзви-

чайний голос співака, а саме силу звуку, тембральне забарвлення і ши-

рокий діапазон – особливо у нижньому регістрі. Крім високої вокальної 

техніки, І. Немирович підкреслив віртуозну гру та акторські здібності 

артиста. Зауважимо, що Ю. Демчук не використовував штучні ніг-

ті105, грав на бандурі, виготовленій чернігівською фабрикою музичних 

інструментів, без перемикачів тональностей, хоча тональний план творів 

із його репертуару був різноманітний. Артист згадується й у рукописі 

І. Шаповала «Перша любов невгасима. Уклін вчителю своєму» [53]. 

У статті-інтерв’ю з Сергієм Лобком останній називає Ю.  Демчука  

своїм найталановитішим учнем. Позитивно характеризувала і відзна-

чила надзвичайні здібності свого учня й Л. С. Воріна. 

Цікаво, що свого часу в дніпродзержинській капелі співав нині 

відомий оперний співак, народний артист СРСР Леонід Сметанні-

ков106. Про це, а також про роки навчання у ДДМУ ім. М. Глінки ар-

тист згадував під час розмови з автором монографії. На жаль, зараз 

цей колектив припинив творчу діяльність. У Дніпродзержинську  

діє ансамбль бандуристів ДМШ № 3 (керівник – Ю. Овсяннікова). Це 

також свідчить про перехід від аматорства та самодіяльності до профе-

сіоналізації й академізації бандурного виконавства відповідно до вимог 

часу. 

                                                             
104 Нарис невідомого автора «Отакий він, Федір Жарко», що зберігається в науковому архіві 

ІМФЕ [54], також належить перу І. Немировича; з деякими змінами він надрукований у книзі 

«Взяв би я бандуру» [189, 8−11]. 
105 Спеціальний засіб для гри на бандурі. 
106 Сметанніков Леонід Анатолійович (1943 р. н.) – російський радянський оперний співак, 

соліст Саратовського академічного театру опери та балету, викладач вокалу Саратовської дер-

жавної консерваторії. 
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У Кривому Розі в Будинку селянина капелу бандуристів органі-

зував Дмитро Васильович Андрусенко (1885–1965), який керував нею 

в 1929–1931 роках. Серед учасників колективу було подружжя відо-

мих бандуристів Ф. Грогуленка та Л. Барвінок. Під час концерту в Ні-

кополі Ф. Грогуленко отримав пропозицію створити й очолити там ка-

пелу бандуристів (1932). Новостворений нікопольський колектив бага-

то виступав, гастролював у Києві, Полтаві, Харкові та інших містах. 

Зауважимо, що, за спогадами учасниці капели Л. Барвінок, у передво-

єнні роки заборонялося виступати в українському вбранні, строго за-

тверджувалися репертуар і програма кожного концерту.  

Варто зазначити, що заснування дитячих і дорослих самодіяльних 

колективів активізується спочатку в центральних і східних областях 

України (1920–1940 роки). Згодом (з 1940-х років), коли Ю. Сінґале-

вич107 разом із О. Гасюком започаткували першу в Західній Україні 

дитячу капелу бандуристів при Будинку народної творчості м. Львова, 

ансамблеве виконавство на бандурі активно поширюється і на Ліво-

бережжі.  

1948 року бандурист, педагог і композитор Василь Тарасович 

Сидоренко (1903–1974) створив музичний гурток у ПК  ім. Ілліча 

Дніпропетровського заводу ім. Г. Петровського, де заснував хлопча-

чий ансамбль бандуристів. Колектив спочатку налічував сім учасників, 

а згодом переріс у капелу. Перше заняття ансамблю відбулося 8 люто-

го, а вже у березні колектив взяв участь у районному огляді художньої 

самодіяльності. Діставши високу оцінку на міському та обласному 

оглядах, у липні того ж року капела посіла перше місце на республікан-

ському фестивалі у Києві. З цього самодіяльного колективу вийшло 

чимало відомих бандуристів: серед його вихованців керівник Націо-

нальної заслуженої капели бандуристів України, народний артист Укра-

їни М. Гвоздь, заслужений працівник культури України В. Мерзленко, 

співак, народний артист СРСР Й. Кобзон та ін. За спогадами М. Гвоздя, 

занотованими автором дослідження під час інтерв’ю, репетиції капе-

ли відбувалися тричі на тиждень, партії розучувались на заняттях, а 

один раз у місяць була можливість взяти інструмент додому. Учасни-

ки капели грали на діатонічних бандурах, які для капелян виготовляв 
                                                             
107 Сінґалевич Юрій Олексійович (1911–1947) – бандурист, композитор, педагог, майстер 

бандур, актор, громадський діяч. У довоєнний період заснував у Львові кобзарську школу, 

тріо бандуристів, дитячу капелу, а в 1944 році – першу в Західній Україні професійну капелу 

бандуристів. Серед учнів: В. Дичак, В. Проник, Ю. Данилів, Б. Жеплинський, М. Ваврик-

Феньвеші, Я. Дарманчук-Онуфрієнко. 
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учень В. Сидоренка − Тимофій Кисіль. М. Гвоздь також згадував, що 

він із В. Мерзленком сиділи пліч-о-пліч у капелі від її заснування 

протягом восьми років (див. додаток Є, мал. 1).  

Крім дитячого колективу, В. Сидоренко організував самодіяльну 

капелу бандуристів «Барвінок» у ПК Дніпропетровського трубопро-

катного заводу ім. Леніна (1958). Згодом нею успішно керував Андрій 
Марченко – учень В. Сидоренка, учасник ансамблю бандуристів 

ПК ім. Ілліча. Додамо, що, крім роботи в капелі, Василь Сидоренко в 
дуеті зі Степаном Гапоновим акомпанував квартету педучилища, ви-

ступав як соліст. До його шістдесятирічного ювілею відбувся творчий 

вечір-концерт108 (1963), про композитора і бандуриста було знято те-
лепередачу. 

На семінарі підвищення кваліфікації керівників самодіяльних  

капел та ансамблів бандуристів109 (Київ, 1966) В. Сидоренко разом з 
О. Ковалем та М. Топчієм представляли бандуристів Дніпропетров-

щини. На семінарі зазначалось, що однією з причин гальмування роз-

витку бандурного мистецтва є відсутність його підтримки з боку ке-
рівників районних відділів культури. На жаль, серед самодіяльних ко-

лективів, що стикалися з проблемою нестачі інструментів та сценічних 

костюмів, доповідач А. Омельченко назвав й ансамбль бандуристів 

с. Підгородне (керівник – О. Коваль) 200, 100. Учасників семінару 

зацікавили пісні В. Сидоренка110. Після повернення до Дніпропетров-

ська на його адресу надійшло чимало листів від бандуристів Чернігів-
щини, Львівщини, а також Нікополя, Луцька, Ново-Волинська. Вони 

просили самодіяльного композитора надсилати нові твори, розповіда-

ли про популярність його пісень у своїх колективах, дякували за твор-
чість. Цитати цих листів І. Шаповал включив до нарису про В. Сидо-

ренка [див.: 52, арк. 6−7]. Його твори, написані насамперед для керо-

ваної ним капели бандуристів, також входили до репертуару дніпропе-
тровського ансамблю «Чарівниці» (керівник − Л. Воріна), капели «Ні-

копольчанка» (керівник − М. Топчій) та ін. Про визнання композито-

ра й бандуриста серед колег свідчать слова А. Омельченка в листі до 

                                                             
108Про співтворчість самодіяльних і професійних бандуристів свідчить те, що на ювілейному 

вечорі нову «Пісню про ланку кукурудзоводів» (музика В. Сидоренка, слова Д. Демерджі) 

виконав дует у складі Лідії Воріної і Любові Аникевич. Про цей дует див. [268, 12]. 
109Учасники п’ятиденного семінару, організованого Міністерством культури і Радою проф-

спілок УРСР, прослухали лекції проф. В. Передерія, О. Незовибатька, відвідали репетиції 

капели бандуристів з м. Малин (Житомирська обл.). 
110 В. Сидоренко – автор понад двохсот творів для хору, солістів, у тому числі 42 пісень для 

бандури. Його композиторську творчість досліджував М. Долгов: див. [118; 226]. 



113 

В. Сидоренка: «Дуже радий буду ще раз зустрітися на республікансь-

кому семінарі. Ви ж багато даєте своєю присутністю тим, що збагачуєте 

наших бандуристів своїми блискучими мелодіями, в які я все більше 
й більше захоплююсь» [цит. за: 52, арк. 7].  

І. Немирович у згадуваній вище рецензії на збірку І. Шаповала 

досить стримано оцінював бандуриста-виконавця В. Сидоренка як та-
кого, що мав «хриплий басок з мізерним діапазоном» [56, арк. 5]. Разом 

з тим, рецензент підкреслив свою повагу до митця, цінував його як са-

модіяльного композитора111, назвав організатором кобзарства на Дніп-
ропетровщині, наставником майбутніх митців. Цінував композиторсь-

кий талант В. Сидоренка і відомий дослідник О. Правдюк. На його про-

хання бандурист надіслав до Києва свій твір на текст Т. Шевченка «За-
щебече соловейко» (з поеми «Тополя»), а до 150-річчя з дня народжен-

ня поета написав ще декілька пісень на вірші з шевченкової «Тополі» 

(«Полюбила чорнобрива», «Не слухала стара мати», «Не співає чор-
нобрива»). Об’єднавши ці й інші твори у композицію «Тополя», ком-

позитор передав рукопис О. Правдюку «на Ваш розсуд – для частко-

вого використання або повністю композицією» [47, арк. 1−1 зв.]. Про 
це йдеться в листі митця до О. Правдюка (від 10 вересня 1963 року), 

що зберігається в наукових архівних фондах рукописів та фонозапи-

сів ІМФЕ.  
Серед вихованців В. Сидоренка чимало талановитих бандуристів, 

та найбільших висот жанру, на нашу думку, сягнув Микола Петрович 

Гвоздь (1937–2010) – генеральний директор, художній керівник і голо-
вний диригент Національної заслуженої капели бандуристів. Гри на ба-

ндурі почав вчитись у гуртку бандуристів ПК заводу ім. Петровського 

від його заснування. Закінчивши два курси ДДМУ (клас Л. С. Воріної), 
М. Гвоздь вступив до Київської консерваторії (клас А. М. Бобиря). 

Керував капелами бандуристів політехнічного інституту (Київ), заводу 

«Червоний жовтень» (Фастів), виступав як соліст-бандурист. Працю-
вав директором і викладачем студії при Державній капелі бандуристів. 

За його керівництва капела відвідала Дніпропетровськ із концертами 

у 1994, 2004 й 2008 роках. Народний артист України (1979) М. Гвоздь – 
автор багатьох обробок українських народних пісень, аранжувань  

творів для ансамблю бандуристів; видав п’ять підручників «Бандура» 

для ДМШ, репертуарні збірки для капел бандуристів. 

                                                             
111 Відзначимо, що В. Сидоренко – автор популярної у репертуарі бандуристів пісні «Тануть 

сніги» на слова І. Немировича. 
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Учень В. Сидоренка, заслужений діяч мистецтв України Віктор 

Іванович Мерзленко (1931–2007) після закінчення ДДМУ концертував 
як артист Донецької філармонії, працював солістом і артистом оркест-
ру Черкаського народного хору. Повернувшись до Дніпропетровська, 
продовжив справу свого першого вчителя й багато років плідно пра-
цював художнім керівником та диригентом самодіяльної народної ка-
пели бандуристів ПК ім. Ілліча. За його керівництва капела зросла кіль-
кісно і якісно, стала лауреатом багатьох конкурсів та фестивалів, здо-
була звання «народної» (1971). Колектив гастролював у Києві, Москві, 
Харкові, Запоріжжі, Бресті, Каневі, Варшаві, Кракові та ін. Щороку 
бандуристи звітували на Дніпропетровському обласному радіо та те-
лебаченні, отримували запрошення до московської телестудії «Остан-
кіно» (1979). У пошуках народних талантів В. Мерзленко постійно ви-
ступав із бандурою перед робітниками в цехах і гуртожитках заводу, у 
школах та профтехучилищах, залучив до участі у капелі чимало молоді. 
З його ініціативи в капелі утворився жіночий вокальний ансамбль 
«Струмочок» і молодіжний ансамбль бандуристів. На жаль, 2001 року 
гурток бандуристів ПК закрили (приміщення здавалось в оренду), ке-
рівника звільнили з ПК; бандуристам виділив кімнату для занять му-
зей заводу ім. Г. Петровського. В одному з інтерв’ю, опублікованому 
в газеті «День» (№ 181, 8 жовтня 2001 року) В. Мерзленко ділився спо-
гадами своєї першої гастрольної поїдки за кордон. Найбільше його вра-
зило те, що німці плакали, слухаючи гру на бандурі та український 
спів, захоплено дивувалися багатству нашої культурної спадщини. 

З професіоналізацією бандурного виконавства самодіяльні ансамб-
лі бандуристів стали рідкістю. Сьогодні цей жанр на Дніпропетров-
щині представляє ансамбль бандуристів «Криничаночка» Криничансь-
кого районного БК, капела бандуристів «Сарма»112 ПК Новомосковсь-
кого трубного заводу, дитячий ансамбль «Лелеки» с. Миколаївка Пет-
риківського р-ну Дніпропетровської обл.  

З відкриттям класів бандури в усіх ДМШ обласного центру дитячі 
ансамблі бандуристів, згідно з навчально-методичними програмами, ство-
рювалися в багатьох закладах початкової музичної освіти. Разом із тим ді-
яльність деяких з них вийшла за межі обов’язкової навчальної дисципліни, 
вони досягли значних творчих успіхів і визнання. Серед них: ансамблі бан-
дуристів «Калинонька» ДШМ ім. Б. Гмирі (керівники Ірина та Сергій Сто-
роженки), «Веселка» ДДМШ № 3 (керівник О. Стороженко), організова-
ний рішенням виконкому Дніпропетровської Ради народних депутатів мі-
ський дитячий ансамбль бандуристів (керівник Н. Плахотна) та ін. 
                                                             
112 Назвою колективу його учасники вшанували свого земляка М. Сарма-Соколовського. 
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Підсумовуючи, зазначимо, що за часів радянської влади, коли на-

родне мистецтво опинилось під пильним наглядом ідеологів, бандури-
сти-аматори були прилучені до колективного виконавства. Реалізуючи 
головну мету самодіяльного виконавства – залучення до мистецтва 
широкого кола його любителів, у містах Дніпродзержинськ, Дніпропет-
ровськ, Кривий Ріг, Новомосковськ, Павлоград, Нікополь, у с. Підго-
родне засновувались самодіяльні капели бандуристів. Завдяки їхній 
творчій діяльності до ансамблевого жанру бандурного мистецтва приєд-
нувалася місцева молодь. Чимало талановитих вихідців із самодіяльних 
ансамблів бандуристів Дніпропетровщини присвятили свою професій-
ну діяльність бандурі та стали знаними бандуристами. З професіоналі-
зацією бандурного виконавства чисельність самодіяльних ансамблів 
бандуристів на Дніпропетровщині зменшилась, але окремі аматорські 
колективи успішно продовжують творчу діяльність у цьому жанрі. 

 
2.3. Майстри з виготовлення бандур на Дніпропетровщині 

 

З професіоналізацією бандурного мистецтва його розвиток багато 
в чому залежав від вдосконалення інструментарію, винаходу інструмен-
та сталого зразка для виготовлення у масштабах виробництва, щоб за-
безпечити виконавців. Над проблемою хроматизації бандури працюва-
ли Гнат Хоткевич, Олександр Корнієвський, Григорій Паліївець та ін.  

Дійсно, хроматизація вперше з’явилась у бандурах майстра музич-
них інструментів з Чернігівщини Олександра Корнієвського  (1889–
1988). Все своє майже сторічне життя він присвятив справі виготов-
лення народних музичних інструментів – експериментував, втілював 
свої винаходи у власних роботах, увійшовши «в історію мистецтвоз-
навства як перший з майстрів, хто ще на початку ХХ ст. почав пере-

строювати бандури на хроматичний звукоряд» 261, 135. У доробку 

О. Корнієвського 186 бандур. У листі до О. Нирка від 23 квітня 1987 ро-
ку (опублікований у книзі «В рокотанні-риданні бандур») майстер пи-
сав, що у 1930-х роках він отримав вісімдесят замовлень на виготов-
лення бандур, зокрема з Дніпропетровська [302, 251]. Бандури О. Кор-
нієвського склали цілу епоху на шляху еволюції конструкції інструмен-
та, відобразились у досягненнях сучасного академічного бандурного 
мистецтва. На певному етапі вони були зразком для серійного вироб-
ництва бандур на Чернігівській фабриці музичних інструментів, а за-
раз стали цінними експонатами музеїв України, Росії, Канади, Австра-
лії. Одна з бандур О. Корнієвського представлена в експозиції ДНІМ 
(див. додаток Е, мал. 6). 
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Над проблемою хроматизації бандури працював також Гнат Хот-

кевич. Дослідник бандури харківського типу В. Мішалов зазначає, що 
Г. Хоткевич у передмові до свого підручника «указує на брак хрома-
тизації на бандурі і подає думку про вживання перехрещення струн 
на бандурі за 20 років перед тим, як майстер О. Корнієвський почав за-

стосовувати її (хроматизацію.  Т. Ч.) <...> описує спосіб перемикання 

за 24 роки до того, як його вперше ввели в Полтавській капелі бандури-
стів; пише про вживання валикової системи з важелями майже за 50 ро-

ків до того, як її ввели на бандурах конструкції Івана Скляра» 251, 4. 

На прикладі харківської бандури, яка з ініціативи Г. Хоткевича першою 
стала на шлях академізації, бачимо, що стала конструкція та хромати-
зація інструмента були необхідними насамперед в ансамблевому ви-
конавстві. Прикладом успішного запровадження хроматичного строю 
на бандурі стала концертна діяльність квартету бандуристів Харків-
ського музично-драматичного інституту (керівник – Г. Хоткевич) та 
Полтавської капели бандуристів (керівник – В. Кабачок). 

У середині ХХ століття продовжувалася експериментальна ро-
бота майстрів музичних інструментів із вдосконалення технічних та 
акустичних можливостей бандури київського типу. У цій галузі пра-
цювали майстри Володимир Павлович Тузиченко, Іван Михайлович 
Скляр (конструктор бандури «Прима»), Василь Явтухович Герасименко 
(конструктор бандури «Львів’янка», бандурист і педагог). У 1950-х ро-
ках І. Скляр створив хроматичну бандуру. Незабаром ця модель була 
впроваджена в серійне виробництво на Чернігівській фабриці музичних 
інструментів. Керівництво цієї організації оголосило конкурс на виго-
товлення бандури з механізмом перемикання тональностей для подаль-
шого його серійного виробництва. Тому експериментально-винахід-
ницька робота по впровадженню механізму перемикачів (до якої був 
причетний А. Омельченко) тривала. Тільки 1967 року І. Скляру вда-
лося зробити таку бандуру, яка стала зразком для масового фабрич-
ного виробництва. Цей інструмент, а також його технічні й акустичні 
переваги були представлені на прилюдному захисті дисертаційного 
дослідження А. Ф. Омельченка (1968)113. Появі такого інструмента 
передували й інші експериментальні моделі бандур з перемикачами 
тональностей, цікавими експериментаторськими рішеннями, але 
менш зручними порівняно з визнаним зразком. Ці моделі зараз збері-
гаються у фондах Музею архітектури і побуту України, колекції Му-
зею театрального, музичного і кіномистецтва України та ін. 
                                                             
113 Цим подіям присвячена публікація Л. Полтавець «Тема дисертації – кобзарське мистецт-

во» (Народна творчість та етнографія. – 1968. − № 5. – С. 102–103). 
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1954 року В. Герасименко, ознайомившись з досягненнями київ-

ських майстрів, шляхом експериментування винайшов нову модель 

бандури власної конструкції, яка одержала назву «Львів’янка». Від 
моделі до моделі остаточно оптимізувалась конструкція інструмента, 

технологія виготовленя окремих деталей, визначились зони напружен-

ня матеріалу тощо. Кожну нову модель автор возив до Києва на оцінку 
спеціалістів А. Бобиря, А. Омельченка, О. Мінківського, С. Баштана. 

В останні роки Львівська фабрика музичних інструментів налагоди-

ла виробництво бандур харківського типу. Сучасні бандуристи корис-
туються бандурами і «чернігівської», і «львівської» конструкції. 

На Дніпропетровщині бандури виготовляли талановиті майст-

ри І. С. Бут, О. С. Коваль (с. Підгородне Дніпропетровського  р-ну), 
С. М. Лобко, Д. Т. Рикаш (Дніпродзержинськ), О.  А. Солодкий, 

Ф. Ю. Циганенко, С. П. Санжаровський (Дніпропетровськ), Ф. І. Гро-

гуленко (Нікополь), А. К. Сіренко (с. Олександропіль Петропавлівсь-
кого р-ну) та ін.  

Майстер і бандурист Олекса Коваль виготовив понад 30 бандур; 

він також працював реставратором музичних інструментів Дніпропе-
тровського історичного музею, ремонтував та підтримував належний 

зовнішній вигляд інструментів ХІХ–ХХ столітть (переважно бандур)114. 

Три бандури власної роботи, а також скрипковий контрабас він пода-
рував історичному музею. Одну з бандур, виготовлену О. Ковалем у 

1970-х роках, майстер Олександр Ананійович Солодкий (1911–1984) 

оздобив різьбленням, а заслужений художник УРСР Федор Савич Пан-
ко (1924–2007) прикрасив петриківським розписом (див. додаток Е, 

мал. 4). Створення бандури було присвячене 200-річчю заснування 

м. Дніпропетровська (1976). 1980 року цей інструмент надійшов до  
історичного музею, у фондах якого зберігається до теперішнього часу. 

Ще одна бандура О. Коваля та О. Солодкого прикрашає експозицію 

краєзнавчого музею с. Сковородинівка (Харківська обл.); Музей коб-
зарства НІЕЗ «Переяслав» (м.  Переяслав-Хмельницький) також має 

у своїй колекції бандуру роботи О. Коваля (див. додаток Е, мал. 17). 

Відзначимо, що в доробку О. Солодкого понад двадцять бандур; деякі 
з них разом з іншими витворами декоративно-прикладного мистецтва 

майстра зберігаються у ДНІМ. 

                                                             
114 За свідченням співробітників ДНІМ, після смерті О. Коваля (1979) на посаду реставратора 

музичних інструментів музею до теперішнього часу не знайдено фахівця відповідної квалі-

фікації! 



118 

Одну зі своїх бандур О. Коваль подарував Народному музею 

м. Орджонікідзе (нині – Покров) Дніпропетровської обл., іншу – Під-

городнянському краєзнавчому музею, ще одну виготовив до сторіч-
ного ювілею з дня народження Лесі Українки та відвіз до Києва в лі-

тературно-меморіальний музей поетеси, де інструмент зберігається і 

зараз (відділ ДП, № інв. ДП-138, книга вступу № 852). Автором моно-
графії знайдено цей інструмент і здійснено його опис: 

ДП-138 – хроматична бандура на 57 струн: 7 басів по 2 струни в 

хорі, 43 приструнки. Розмір 109х49 см. Корпус асиметричний, темно-
го кольору. На грифі фігурна накладка темного кольору. Кілки мета-

леві, на головці грифа 6 декоративних дерев’яних кілків. Підставка з 

двох частин: рівна – для басів, фігурна – для приструнків. Струнот-
римач невеликий, дугоподібний, металевий, кріпиться до нижнього 

торця корпусу. В резонаторний отвір вставлено різьблену розетку у 

вигляді квітки з шести пелюсток. Навколо резонатора – інкрустація 
перламутром, по периметру деки − інтарсія115. Вгорі деки паленням 

зображено портрет Лесі Українки, внизу деки праворуч на металевій 

пластині вигравірувана дарча монограма: «В дар музею Лесі Українки 
від кобзаря Олекси Коваля с. Підгородне Дніпропетровської області. 

15.02.1971 р.». По центру деки паленням надпис із поезії поетеси про 

Т. Шевченка: «Гей! Браття милі! Батько наш в могилі. Та на Україні 
слава його не загине! Бо зостались вічні думки ті величні…». В інвен-

тарній картці від 14 травня 1977 року зазначено, що бандура подаро-

вана музею автором 15 лютого 1971 року (див. додаток Е, мал. 1).  
Відомо, що останню бандуру О.  Коваль присвятив пам’яті 

Т. Шевченка. На деці інструмента – портрет поета і його слова: «Робо-

тящим умам, роботящим рукам перелоги орать, думать, сіять, не ждать 
і посіяне жать роботящим рукам». Останні роки життя Олекса Коваль 

грав на цій бандурі, зараз вона зберігається у с. Підгородне в оселі коб-

заря. До речі, вхід до будинку майстра прикрашає зроблений ним влас-
норуч невеликий барельєф з бандурою.  

Дніпродзержинський бандурист Сергій Матвійович Лобко був 

не лише керівником капели бандуристів, знавцем фольклору і вико-
навцем, а й майстром – він виготовив понад сто бандур, забезпечував 

інструментами бандуристів Дніпродзержинська, Дніпропетровська, 

Києва, Запоріжжя та ін. Бандурист отримав чимало листів із Лугансь-
кої, Київської, Донецької, Черкаської, Дніпропетровської й інших об-

ластей. Адресати зверталися до майстра за порадами щодо матеріалу 
                                                             
115 Інта́рсія (іт. intа̀rsiо «інкрустація») − вид інкрустації на дерев’яних предметах. 
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для виготовлення бандур, просили надіслати креслення, розрахунки 

тощо. З проханням виготовити та вислати бандуру надійшов лист на-

віть від українця з Карагандинської області (Казахстан), і туди С. Лобко 
переслав свій інструмент. Бандури С. Лобка експонуються у Дніпро-

дзержинському краєзнавчому музеї, Київському музеї народної ар-

хітектури і побуту (дві бандури, балалайка й цимбали), Переяслав-
Хмельницькому музеї кобзарства (див. додаток Е, мал. 17). Творчістю 

С. Лобка цікавився дослідник М. Полотай. Фото майстра, підписане 

його власним віршем про бандуру 4 жовтня 1974 року для Михайла 
Полотая, зберігається серед матеріалів останнього в наукових архівних 

фондах рукописів та фонозаписів ІМФЕ [46, арк. 8] (додаток Є, мал. 4). 

Виготовляв бандури також талановитий майстер із Дніпропет-
ровська Федір Юхимович Циганенко (1897–1973). Почувши вперше 

на міському базарі спів кобзаря П. Калеберди, він і сам захотів навчи-

тися грати на бандурі. Не знайшовши де купити інструмент, змайст-
рував бандуру самотужки. Згодом Ф. Циганенко виготовив ще кілька 

інструментів, шукав шляхи модернізації бандури. Тут стали у пригоді 

поради Д. Яворницького, який високо цінував тонку роботу та худож-
ній смак майстра. Кожен новий інструмент Ф. Циганенко приносив на 

показ вченому, інколи грав на його прохання. Крім того, майстер брав 

участь у художній самодіяльності Дніпропетровського ПК машино-
будівельників. У його доробку 20 бандур, ще 5 він реконструював116. 

Ф. Циганенко знав і поважав майстра О. Корнієвського. У нау-

ковому архіві ІМФЕ, серед матеріалів М. Полотая знайдено фотогра-
фію Ф. Циганенка з дарчим написом «На добру і довгу згадку непе-

ревершеному майстрові музичних інструментів, зокрема бандур , і 

бандуристові Олександру Самійловичу Корнієвському від самодіяль-
ного майстра бандур Циганенка Федора Юхимовича. м. Дніпропет-

ровськ. 1 квітня 1973 року». Нижче – допис О. Корнієвського: «За 

проф[есією]. бухгалтер з Кобеляків, одиноким жив і помер. У Кобеля-
ках живе сестра з сином» [46, арк. 6]. Встановлено, що це фото О. Кор-

нієвський надіслав М. Полотаю, додавши лист117 із розповіддю про 

Ф. Циганенка. За свідченням автора листа, він познайомився з Ф. Ци-
ганенком 1968 року спочатку письмово, коли обидва майстри наді-

слали відомості про кобзарів Б. Жеплинському для майбутнього аль-

бому. Після цього п’ять років вони вели листування: О. Корнієвський 

                                                             
116 Ф. Циганенку присвячені публікації Б. Жеплинського 129, М. Долгова 115 та ін. 
117 Лист (від 28 листопада 1973 року) опублікований М. Шудрею та В. Нечепою [див.: 302, 

137−138]. 
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радив дніпропетровчанину як клеїти, шліфувати, покривати лаком 

бандури, відповідав на його запитання, надіслав йому фотографію ліри. 

Сам Ф. Циганенко називав себе майстром-самоуком, казав, що ніде 
не вчився цієї майстерності. 1973 року він три дні гостював у О. Кор-

нієвського в Корюківці: слухав його гру, вивчав приладдя для виго-

товлення бандур тощо. На згадку про цю зустріч і залишилася вище-
згадана фотографія (додаток Є, мал. 6). 

Зовсім мало відомостей маємо про майстра бандур із Катерино-

славщини Андрія Кириловича Сіренка (1874–1957), якого через сивий 
чуб називали «Лебедем», «дідом Лебедем». Деякі відомості з його біо-

графії записані І. Шаповалом зі слів поетеси Фросини Карпенко (вона 

знала А. Сіренка особисто) [280]. У дисертації А. Омельченка Андрій 
Сіренко згадується як майстер з с. Олександропіль Петропавлівсько-

го р-ну Дніпропетровської обл. див.: 198, 18. Одна з бандур майстра 

на 28 струн, виготовлення якої датується кінцем ХІХ – початком 
ХХ століть, надійшла до фондів ДНІМ 1961 року. У музеї також збе-

рігаються вишита сорочка та червоні штани бандуриста, подаровані 

йому на одному з концертів. 
Дніпропетровський майстер Пилип Семенович Санжаровський 

виготовляв бандури і прикрашав їх своєрідним орнаментом. В архіві 

фонду фотодокументів ДНІМ зберігаються фотографії його бандур, 
зроблені в Дніпропетровську 1984 року (ДНІМ, НВ-19353, НВ-19356). 

Зауважимо, що, крім своєрідного орнаменту, бандури П. Санжаровсь-

кого оздоблені інкрустацією, художнім паленням, відзначаються майже 
симетричним розташуванням грифу; деякі інструменти мають два до-

даткові резонатори на деці (додаток Є, мал. 5; додаток Е, мал. 16). За 

спогадами М. Барана, Пилип Санжаровський і Федір Закора були по-
братимами та по-доброму змагалися між собою, часто разом виступа-

ли. Вони грали на бандурах із діатонічним строєм і подвійними баса-

ми через октаву, виконуючи переважно пісні. П. Санжаровський мав 
тенор, а Ф. Закора – глибокий глухуватий бас. Про дружні стосунки 

майстрів свідчить їхнє спільне фото 1960-х років з архіву історичного 

музею (ДНІМ, НВ-19352). 
Уродженець м. Корсунь-Шевченківський Федір Степанович Ма-

зін захопився бандурою у 1930-х роках, грав в ансамблі бандуристів 
Дніпропетровського ПК ім. Ілліча. 1965 року змайстрував свою пер-
шу бандуру з червоної верби, згодом передав її до музею рідного міс-
та. Працюючи на заводах Дніпропетровська і Запоріжжя, виступав із 
бандурою власної роботи у заводській самодіяльності. Як новатор 



121 

відзначився тим, що використовував підставку для лівої ноги у ви-
гляді півкола, що зменшувала відчуття ваги інструмента; оздоблював 
свої творіння орнаментом. 

Нікопольський бандурист Федір Іванович Грогуленко мав у влас-
ному доробку декілька бандур. Його інструменти зберігаються в Ки-
ївському музеї театрального, музичного і кіномистецтва України, му-
зеї Нікопольського педагогічного училища Криворізького державного 
педагогічного університету. З інтерв’ю з богуславським бандуристом 
Юрієм Задоєю довідуємось, що в 1950-х роках у с. Бабайківка (Цари-
чанський р-н Дніпропетровської обл.) проживав майстер бандур Бо-
гуславський118. Він виготовив 3 бандури для місцевої музичної школи, 
на одній з яких у 1954–1960 роках грав Ю. Задоя.  

Імена деяких майстрів вдалося віднайти завдяки тому, що виго-
товлені ними бандури зберігаються у музеях. Зокрема, про майстра 
О. Чернеця з Дніпропетровська відомо тільки те, що 1928 року він ви-
готовив діатонічну бандуру з елементами хроматизації, яка 1997 року 
надійшла до ДНІМ, де зберігається і зараз (ЭТ-4062); у супровідній 
документації хроматичної бандури (№ 1679) з фондів Київського му-
зею театрального, музичного і кіномистецтва України знайдено відо-
мості про майстра бандур І. Григоренка з м. Дніпродзержинська, який 
1935 року виготовив цей інструмент. 

Із професіоналізацією бандурного виконавства й поширенням  
бандур фабричного виробництва діатонічні та хроматичні інструмен-
ти майстрів-аматорів поступово стали експонатами родинних та дер-
жавних музеїв. Разом із тим наприкінці ХХ століття майстри Київсь-
ко-Ірпінського кобзарського цеху на основі записів М. В. Лисенка ор-
ганізували виготовлення традиційних кобз за зразком кобзи Остапа 
Вересая, дослідивши репертуар славнозвісного кобзаря, відновили 
стрій і прийоми гри на цьому інструменті119. Також майстри кобзар-
ського цеху виготовляють старосвітські бандури харківського типу на 
зразок інструмента Георгія Ткаченка. Відомо, що харківську бандуру 
спіткала складна доля: радянська влада засудила на страту подвиж-
ника харківської бандурної школи Г. Хоткевича (1938), виконавці на 
харківських бандурах опинилися за межами України. 

Аналіз колекції бандур Дніпропетровського історичного музею, 
яка представлена переважно інструментами, виготовленими місцеви-
ми майстрами, дозволяє простежити певні особливості інструмента-
рію майстрів Дніпропетровщини. 
                                                             
118 На жаль, ім’я майстра встановити не вдалося. 
119 Інструмент О. Вересая мав усі характерні ознаки кобзи: шість басів, шість приструнків, 

вузький гриф тощо. 
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2.4. Колекція народних музичних інструментів  
Дніпропетровського національного історичного музею 

ім. Д. І. Яворницького 
 

Музеї народного мистецтва мають важливе значення у справі 
збереження народного інструментарію та традицій кобзарства і бандур-

ного мистецтва. Найбільші колекції кобз і бандур зберігаються в Му-

зеї народної архітектури та побуту України, Музеї театрального, му-
зичного і кіномистецтва України (Київ), Музеї кобзарства НІЕЗ «Пе-

реяслав» (Переяслав-Хмельницький), Музеї кобзарства Криму та Ку-

бані ім. О. Ф. Нирка Кримського державного гуманітарного університе-
ту (Ялта). Декілька інструментів представлені в Національному центрі 

народної культури «Музей І. Гончара», Музеї видатних діячів українсь-

кої культури Лесі Українки, М. Лисенка, П. Саксаганського, М. Ста-
рицького (Київ), Музеї Лесі Українки Ялтинського історико-літератур-

ного музею та ін. Вагомий особистий внесок у справу дослідження та 

збереження народного музичного інструментарію зробили працівники 
і збирачі колекцій цих музеїв Л. Черкаський, В. Мормель, І. Шрамко, 

О. Нирко, І. Гончар, Л. Орел. 

Значна колекція народних інструментів, зокрема бандур і кобз, 
зберігається в Дніпропетровському національному історичному музеї 

ім. Д. І. Яворницького. В. Кушпет у праці «Старцівство» досліджує 

найцінніші інструменти (бандури, кобзи, ліри) згаданих вище музеїв, 
але інструменти колекції ДНІМ у його монографії не згадуються (не-

має їх і на численних ілюстраціях). Історії колекції присвячені публі-

кації наукового співробітника ДНІМ О. Піцик [див.: 212; 213]. Разом 
із тим вивчення технічних характеристик бандур з колекції ДНІМ 

здійснено вперше автором дослідження; їх експертиза і опис опублі-

ковані вперше [262]. 
Колекція музичних інструментів ДНІМ почала формуватися за 

життя краєзнавця і колекціонера Олександра Миколайовича Поля  

(1828–1890), який 1888 року у власному будинку в Катеринославі від-
крив приватний археологічно-історичний музей. Його колекція налі-

чувала понад 4770 експонатів. Після смерті О. Поля в місті створено 

музей його імені (1902), до якого дружина колекціонера у 1906 році120 
передала приватну колекцію. 1893 року в Києві вийшов друком «Ка-

талог коллекции древностей А. Н. Поль», упорядкований К. Мельник. 

Згідно з каталогом, у колекції Поля, а саме серед предметів запорізьких 

                                                             
120 Дарча оформлена 11 травня 1912 року. 
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та південноросійських старожитностей (розділ VІ, № 279-280), було 

«два старовинні торбани: один великого розміру з короткою ручкою, 

9-ти струнний; другий менший у формі мандоліни на 34 струни» 
[142, 135]. Під № 281 того ж розділу значиться «ліра з дванадцятьма 

клавішами та трьома струнами, сучасна» [там само]. Визначення «ста-

ровинні» та «сучасна» дають підстави датувати виготовлення торбанів 
приблизно кінцем ХVІІІ – початком ХІХ століть, а ліри – кінцем 

ХІХ століття. У сучасній колекції музею вищезгадані музичні інстру-

менти не збереглися. 
Про наявність музичних інструментів у колекції Катеринослав-

ського музею ім. О. Поля свідчить каталог, складений 1905 року до 

ХІІІ Археологічного з’їзду хранителькою А.  А. Скриленко (роз-
діл І. Археологія) та етнографом В.  А. Бабенком (розділ ІІ. Етно-

графія). У передмові укладачі зазначили, що каталог вміщує пере-

лік усього археологічного та етнографічного майна Катеринославсь-
кого музею і може бути вказівником для відвідувачів під час з’їзду та 

після його проведення. Окремо описано приватні колекції, привезені 

спеціально на виставку ХІІІ АЗ. Тож не всі експонати (зокрема музи-
чні інструменти) залишились у колекції музею – це стосується згаду-

ваного вже торбана з колекції А. Д. Байдака, що експонувався на ви-

ставці катеринославського з’їзду, адже у сучасній колекції музею 
цього інструмента немає. 

У каталозі, в розділі ХІІІ (підрозділ «Запорозька старовина») се-

ред фотографій та малюнків етнографічних типів і груп знаходимо 
фотокартки кобзарів та бандуристів, а саме: фото групи музикантів, 

сліпців-кобзарів, лірників Полтавської та Чернігівської губерній, що 

грали на ХІІ АЗ у Харкові (№ 142); дві фотокартки бандуриста Т. Пар-
хоменка (№ 143-144); фото сліпого музики з с. Іванівка Таврійської 

губернії Мелітопольського повіту (№ 146); фото бандуриста Михайла 

Кравченка з м. Сорочинці Полтавської губернії (№ 173-174, підрозділ 
«Фотографії розкопок Д. І. Еворницького») [див.: 140, 189−191].  

У розділі ХІІІ «Ритуальні приладдя – весілля, музики та ін.» 

(підрозділ «Музичні інструменти») було використано матеріали етно-

графічної експедиції В. А. Бабенка – фотокартки лірників з «Етног-

рафічного нарису» дослідника [див.: 62]. У тому ж підрозділі зна-

чаться бандура (№ 1686) та реля (№ 1687). Бандура визначена як му-

зичний інструмент бандуристів, що зрідка мандрують селами та гра-

ють старовинні думи про запорізькі вольності. Також зазначено, що 

інструмент належав сліпому бандуристові з Харківської губернії. Реля 
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(ліра) була куплена на ярмарку в Павлограді, у каталозі вона охарак-

теризована як музичний інструмент, на якому сліпці-лірники на яр-

марках грають старовинні думи й пісні. Крім того, в розділі ХVІІ 

«Фотографії і малюнки до всіх попередніх розділів»121, серед фотокар-

ток до розділу ХІІІ описано три зображення лірників: «Лірник, що 

грає на лірі на ярмарку, м. Павлоград» (№ 100), «Лірник з поводирем, 

с. Скотовате, Бахмутського повіту» (№ 101), «Той же лірник грає на 

ярмарку» (№ 102) [див.: 140, 296]. Тож на початку ХХ століття на Ка-

теринославщині можна було зустріти мандрівних співців. 

Каталог музею ім. О. Поля (Археологія та етнографія) було пере-

видано 1910 року з деякими доповненнями. У розділі ХІІ «Ритуальні 

приладдя – весілля, музики та ін.» (описує ритуальний відділ експо-

зиції) зазначено, що весілля завжди супроводжувалися музикою, най-

частіше використовувалися музичні інструменти бас, скрипка, бубон 

або цимбали. Є згадка й про кобзарів – відзначено, що традиційні 

старовинні співці та музики-бандуристи і лірники у місцевому краї 

майже не ходять, тільки зрідка можна на них натрапити на ярмарках і 

базарах. Співають вони під акомпанемент своїх «своєрідних» інстру-

ментів старовинні пісні – «Про Олексія Божого чоловіка», «Про Ла-

заря» та ін. [141, 397].  

У другому виданні каталогу в підрозділі «Музичні інструменти» 

значаться ті самі бандура (№ 1686) і реля (№ 1687), що й у каталозі 

1905 року; збігаються і номери цих інструментів. Крім того, у додат-

ках до розділу ХІV (перелік фотографій) під №№ 100–102 повторено 

опис зображень трьох лірників із каталогу 1905 року. Ідентичні й 

порядкові номери цих фотокарток, тож  при складанні каталогу 

1910 року було використано матеріали першої редакції 1905 року, зі-

брані В. А. Бабенком. 

У каталозі 1910 року також зафіксовані придбання, зроблені  

Д. Яворницьким у 1905–1910 роках: зокрема, в розділі ХІ «Древности 

запорожские» під № 765 значиться козацький торбан на 28 струн, пе-

реданий до музею К. С. Кривошій-Шевченком (№ інв. Е-3036). Ін-

струмент виготовлений у 1900–1909 роках на Київській фабриці му-

зичних інструментів Г. Іннержишек. Про дату надходження до істо-

ричного музею свідчить дарчий напис: «Гей, зберіться, українці, на 

торбані всім заграю, про колишнє Запоріжжя всім стиха я заспіваю. 

                                                             
121 Фотографії і малюнки були зроблені В. А. Бабенком під час експедицій до різних місцевостей 

Катеринославської губернії. 
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Подарував музею ім. А. Поля уродженець містечка Батурин Чернігівсь-

кої губ. К. С. Кривошій-Шевченко. 25 лютого 1909 р.». Крім того, між 

1910 і 1913 роками до музею надійшов торбан І. Дворніченка122 на  

27струн, виготовлений у 1890–1900 роках на Чернігівщині (Е-2700). 

Ці інструменти зберігається в колекції музею й дотепер (див. дода-

ток Е, мал. 13, 14). 

У 2004 році О. В. Піцик – старший науковий співробітник відді-

лу історії України ХІV – початку ХХ століть ДНІМ – склала каталог 

сучасної музейної колекції музичних інструментів (містить 112 інстру-
ментів), які були на обліку музею на той час. Згідно з реєстром О. Пі-

цик, з інструментів, згаданих у каталозі Музею ім. О. Поля, до наших 

часів збереглися: кобза дерев’яна123 (№ 621), реля-ліра (№ 1687), тор-
бан К. С. Кривошій-Шевченка та ударні (бубон і грецький барабан). 

Описані інструменти не мають аналогів у сучасній колекції, тому чіт-

ко ідентифіковані. Щодо бандури № 1697 у каталогах 1905 і 1910 ро-
ків, О. Піцик вважає можливим ідентифікувати її з давньою кобзою 

на 18 струн з сучасної колекції, яка пройшла інвентаризацію 1946 ро-

ку та не має інших супровідних документів (див. додаток Е, мал. 12). 
Але в «Довідці про кількість експонатів з колекції Д. І. Яворницького, 

які підлягають поверненню до Дніпропетровського історичного музею 

ім. Д. І. Яворницького з музеїв України, Москви, Санкт-Петербурга», 
зазначено, що 1953 року з історичного музею було вилучено одну ба-

ндуру та дві українські ліри ХІХ століття. Попри це, можемо припус-

тити, що кобза Э-569 належала П. Ф. Ткаченку, якого Д. Яворницький 
підтримував і запрошував до участі у своїх лекціях. 

Значне поновлення колекції музичних інструментів відбулося в 

другій половині ХХ століття за рахунок надходження бандур, виготов-
лених місцевими майстрами О. Ковалем, О. Солодким, Ф. Циганен-

ком, А. Сіренком. Не обійшлося без втрат: у каталозі 2004 року (роз-

діл «Втрачені інструменти») зазначено, що актом № 5/9-3 від 26 лю-
того 1949 року було списано торбан у формі мандоліни на 15 струн. 

Крім того, А. Омельченко у своєму дисертаційному дослідженні пи-

сав, що 1928 року молодий майстер І. Скляр виготовив бандуру за ес-
кізом О. Сластіона на замовлення Д. І. Яворницького для Дніпропет-

ровського історичного музею [198, 120].  

                                                             
122 Дворніченко Іван Никифорович (1855–1913) – український диригент, співак, актор. 
123 Згідно з каталогом, інструмент був придбаний музеєм у кобзаря П.  Ф. Ткаченка 

із с. Синявка (у О. Піцик – м. Синєвка), Сосницького повіту Чернігівської губернії. 
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А. Гуменюк також вказував, що в ДНІМ зберігається бандура 

цього майстра [див.: 102, 32], але в сучасній колекції відповідного  

інструмента не знайдено.  
Згідно із каталогом О. Піцик, колекція музичних інструментів 

ДНІМ містить дванадцять бандур, три кобзи (з них дві – харківського 

типу), два торбана і колісну ліру. Найдавніші інструменти датовані 
ХІХ століттям. Переважна кількість інструментів досліджені, мають 

супровідну документацію: відомості про майстрів, точну чи орієнтов-

ну дату виготовлення, місце побутування, дату надходження до музею 
тощо. Колекція бандур ДНІМ представлена переважно інструмента-

ми, виготовленими місцевими майстрами, що дозволяє простежити 

певні особливості інструментарію майстрів Дніпропетровщини. По-
даємо опис бандур і кобз, експертиза яких була проведена автором 

монографії під час роботи у фондах ДНІМ: 

• ЭТ-16 – діатонічна бандура з елементами хроматизації, має 
44 струни: 12 басів, 32 приструнки. Розмір 89х49х8  см124. Корпус 

бандури майже симетричний, що за умови досить великого розміру 

дозволило розташувати велику кількість приструнків. У центрі деки 
круглий резонаторний отвір зі вставленою різною розеткою у вигляді 

шестипелюсткової квітки. Навколо резонатора вирізьблене листя де-

рева125. Струнотримач у вигляді металевого стрижня, що кріпиться до 
торця корпусу п’ятьма скобами. По периметру деки – інтарсія. Шийка 

грифу коротка (це виключає лютнеподібний спосіб гри), голівка віо-

лончелоподібна, загнута наперед, має 2,5 завитки, кілки металеві. 
Стан збереження: на корпусі та деці поздовжні тріщини. Бандура ви-

готовлена О. Ковалем 1948 року. Прикрашена різьбленням і дарчим 

написом «В меморіальний будинок Д. І. Яворницького – від кобзаря 
Олекси Коваля. с. Підгородне. 12.02.1972». Дата надходження до му-

зею – 1972 рік. При оформленні бандури 10 березня 1972 року в інвен-

тарній книзі музею (№№ 1–367) співробітником З. П. Шокотько було 
зроблено відповідний запис і стислий опис зовнішнього вигляду інстру-

мента. Дата виготовлення та авторство інструмента в інвентарній книзі 

повністю збігаються з наведеними вище. Передачу бандури О. Ковалем 
музею зафіксовано актом № 1148/д-1 від 3 березня 1972 року (дода-

ток Е, мал. 3). 

                                                             
124Тут і далі подано розміри висоти, ширини і глибини інструментів відповідно. 
125 За словами О. Коваля, форма цього листя – копія дубового листка, привезеного ним із са-

диби Т. Шевченка на Черкащині [279]. 
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• ЭТ-1305 – хроматична бандура, має 54 струни: 12 басів, 42 при-

струнки. Розмір 100х51х11 см. Корпус бандури асиметричний, темно-

горіхового кольору, прикрашений різьбленням (рослинний орнамент).  
У центрі деки круглий резонаторний отвір зі вставленою різною розет-

кою у формі шестипелюсткової квітки. Струнотримач загальний для 

басів і приструнків у вигляді фігурного металевого стрижня, що крі-
питься до торця корпусу п’ятьма металевими пластинами. По пери-

метру деки – інтарсія. Гриф короткий, має фігурну накладку. Голівка 

віолончелоподібна, загнута наперед, має 2,5 завитки, кілки металеві. 
На шемстоці справа вирізьблене об’ємне зображення голівки птаха. 

Дека і гриф прикрашені петриківським розписом (майстер – заслуже-

ний художник УРСР Ф. С. Панко). У центрі деки навколо резонато-
ра напис: «200 літ Дніпропетровську». Стан збереження: на деці поздо-

вжні тріщини. Бандура виготовлена у 1970–1976 роках О. Ковалем 

та О. Солодким до 200-річчя заснування Дніпропетровська (1976). 
Дата надходження до музею – 1980 рік (додаток Е, мал. 4).  

• Діатонічна бандура з елементами хроматизації б/№, має 

51 струну: 12 басів, 39 приструнків. Корпус бандури асиметричний, 
краплевидної форми, чорного кольору. Гриф короткий, широкий, має 

накладку чорного кольору. Голівка грифу віолончелоподібна, закручена 

наперед, має 2,5 завитки. Дека темно-вишневого кольору, в центрі – 
круглий резонаторний отвір зі вставленою різною розеткою у формі 

шестипелюсткової квітки. Струнотримач загальний для басів і при-

струнків у вигляді металевого стрижня, кріпиться до торця корпусу 
п’ятьма металевими пластинами, виконує функцію підставки. Кілки 

металеві. Стан збереження: поздовжні тріщини на деці. Форма гриф-

ної накладки, струнотримача й голівки грифа, що подібні до відпові-
дних частин бандур ЭТ-16 та ЭТ-1305, не дає підстав сумніватися, що 

інструмент б/№ – одна з ранніх робот О. Коваля (додаток Е, мал. 2). 

• Э-3219 – діатонічна бандура, має гриф з двома голівками , 
30 струн: 12 басів – 8 струн на основній (нижній) голівці та 4 струни 

на додатковій (верхній) голівці, 18 приструнків. Розмір 126х48х8 см. 

Інструмент округлої форми, гриф розташовано майже симетрично від-
носно корпусу. Голівка подвійна: основна закінчується завитком на-

перед, має вісім дерев’яних кілків, додаткова – хвильчаста, з чотир-

ма дерев’яними кілками для басів. Кілки для приструнків металеві, 
чотиригранні. По низу всі струни кріпляться на серпоподібній метале-

вій пластині, дерев’яна підставка (кобилка) ажурна, цільна (одна для 

басів і приструнків). Резонаторний отвір круглий, великий (d-9 см), 
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прикрашений по периметру інтарсією. Корпус довбаний, майже симет-

ричний, темнокоричневий. Дека пласка, світлого кольору. Стан збере-

ження: поздовжні тріщини на деці, подряпини, потертості. Інструмент 
виготовлений 1910 року на Чернігівщині майстром О. Корнієвським 

(одна з його ранніх робіт). Згідно  з уніфікованим паспортом (від 

12 липня 2003 року), дата надходження до музею – 1954 рік (дода-
ток Е, мал. 6). 

• Э-3352 – діатонічна бандура з роздвоєною голівкою, має  

42 струни: 16 басів (10 – на верхній голівці, 6 – на нижній), 26 при-
струнків. Баси подвійні (хорди). Розмір 104х56х8 см. Корпус довба-

ний, краплевидної форми, асиметричний. Голівка грифу закручена на-

перед, має 2,5 завитки. Резонаторний отвір замалий, круглий. Струнот-
римач прикріплений до торця корпусу п’ятьма металевими скобами, 

кілки металеві. На верхній частині (шемсток) – вільбербанк та упор 

для лівої руки. Стан збереження: на корпусі поздовжні тріщини, час-
тина струн та кілків утрачена. Бандура виготовлена наприкінці ХІХ − 

на початку ХХ століття катеринославським майстром А. Сіренком. 

Дата надходження до музею – 1961 рік (додаток Е, мал. 8).  
• Э-1306 – хроматична бандура, має 55 струн: 12 басів, 43 при-

струнки. Розмір 116х53х10 см. Корпус довбаний, краплевидної фор-

ми, асиметричний. На корпусі декоративне різьблення (рослинно-
тваринна тематика). Голівка грифу традиційна, має 2,5 завитки напе-

ред, з обох боків прикрашена двома різьбленими голівками качок. 

Дугоподібний струнотримач прикріплений до торця корпусу п’ятьма 
скобами. Підставка складається з двох частин: рівна для басів, фігур-

на – для приструнків; кілки – металеві, чотиригранні. Дека світло-

коричневого кольору, інкрустована перламутром та деревом. Резона-
торний отвір у вигляді шестипелюсткової квітки, навкруги резонато-

ра тисненням зображено дві гілки лаврового вінка. Вгорі деки пален-

ням виконано портрет Т. Шевченка (лівий профіль), ліворуч портрета – 
текст: «Мені ж, о Господи, подай любити правду на землі і друга щи-

рого пошли. Шевченко». Стан збереження: подряпини. Бандура виго-

товлена майстром О. Солодким із с. Підгородне. Існує розбіжність 
щодо дати її виготовлення: у каталозі О. Піцик зазначено 1974 рік, в ін-

дивідуальній картці інструмента – 1977. Дата надходження до музею – 

1980 рік (додаток Е, мал. 5). 
• Э-3949 – хроматична бандура, має 48 струн: 12 басів, 36 при-

струнків. Розмір 104х48х10,5 см. Корпус асиметричний, видовжений, 

краплевидної форми. Гриф короткий, має грифну накладку темного 
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кольору. Голівка грифу має 2,5 завитки в правий бік. Резонатор скла-

дається з одного круглого та восьми фігурних отворів. Струнотримач 

виготовлено з металевого прута, що прикріплений до нижнього торця 
корпусу чотирма скобами. Дека світло-коричневого кольору, по її пе-

риметру – інтарсія. Вгорі деки зображено портрет В. Леніна і напис: 

«Мистецтво належить народу. В. Ленін». Стан збереження: подряпи-
ни. Бандура виготовлена 1971 року в Дніпропетровську майстром  

Ф. Циганенком. Дата надходження до музею – 1971 рік (додаток Е, 

мал. 9). 
• ЭТ-4062 – діатонічна бандура з елементами хроматизації, має 

54 струни: 12 басів, 42 приструнки. Розмір 105х50х8,5 см. Корпус крап-

леподібної форми, гриф короткий, розташований майже симетрично 
до корпусу. Голівка фігурна, загнута в правий бік. Резонаторний отвір 

у вигляді шестипелюсткової квітки. Металевий струнотримач спира-

ється на п’ять ніжок, виконує функцію підставки. Верхня підставка 
для басів виходить за межі грифа. Кілки металеві. Стан збереження: 

на деці поздовжні тріщини, струни й кілки частково втрачені. Бандура 

виготовлена 1928 року в Дніпропетровську майстром О. Чернецем. Да-
та надходження до музею – 1997 рік (додаток Е, мал. 7). 

• ЭТ-4063 – хроматична бандура на 49 струн: 14 басів, 35 при-

струнків. Голівка грифу подвійна (торбановидна), на основній (ниж-
ній) голівці кріпиться 10 басів, на додатковій (верхній) – 4 баси. Роз-

мір 114х42х11 см. Корпус довбаний, асиметричний, краплеподібної 

форми. Дека світло-коричневого кольору, інкрустована перламутром, 
по її периметру – інтарсія. Резонаторний отвір у вигляді шестипелюс-

ткової квітки. Кілки приструнків прикриті дерев’яною пластиною, 

яка прикрашена візерунком. Струнотримач у вигляді металевого пру-
та спирається на чотири ніжки, кріпиться до нижнього торця корпусу 

п’ятьма металевими скобами; кілки – металеві, чотиригранні. Стан 

збереження: є тріщини. Бандура виготовлена 1932 року в Дніпропет-
ровську майстром Ф. Циганенком. Про авторство свідчить напис всере-

дині корпусу: «Бандура № 12. м. Дніпропетровськ. 23.V.1932 р. Ф. Ци-

ганенко». Бандура належала В. Носачевському. Згідно з каталогом, 
дата надходження до музею – 1976 рік. Але в уніфікованому паспорті 

інструмента (від 10 липня 1998 року) зазначено, що бандура була при-

дбана музеєм 1997 року у дочки власника – Наталії Носачевської за 
250 гривень. Станом на 1998 рік це була остання бандура, куплена для 

колекції ДНІМ. 
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Із загального числа привертають увагу дві кобзи харківського 

типу. Обидва інструменти мають вузький довгий гриф та грифну на-

кладку, що надає можливість притискати струни басів під час гри, тоб-
то дозволяє грати лютнеподібним та гуслеподібним способами гри. Ці 

інструменти могли використовуватись і як бандури, і як кобзи.  

Перша – И-4977 – має 25 струн: 6 басів, 19 приструнків. Розмір 
86х42х6 см. Корпус круглий, гриф розташовано асиметрично до кор-

пусу. Голівка грифу віолончелоподібна, закручена наперед. Дерев’яні 

кілки на грифі та металеві на корпусі. Приструнки діатонічні, резона-
торний отвір круглий. Струнотримач та підставка загальні для басів 

та приструнків. Стан збереження: подряпини, потертості. Згідно із су-

провідними документами, кобза виготовлена 1910 року у Катеринославі 
майстром Ф. Ю. Циганенком. Ці данні викликають сумнів (1910 року 

Ф. Циганенку було 13 років). Можливо, кобза належала цьому майст-

ру або була виготовлена пізніше. Дата надходження до музею – 
1963 рік (додаток Е, мал. 10).  

Друга харківська кобза – Э-3027 – має 20 струн: 4 баси, 16 при-

струнків. Розмір 89х43х12 см. Інструмент кольору світлого дерева. 
Корпус невеликий, довбаний, круглої форми. Гриф розташовано  

майже симетрично відносно корпусу. Голівка грифу завита наперед. 

Резонаторний отвір невеликий, у вигляді шестипелюсткової квітки. 
Кілки для басів та приструнків дерев’яні. Внизу деки струнотримач із 

металевого прута, загнутий літерою «П», розплющений по краях, крі-

питься шурупами до деки. Підставка дерев’яна, цільна. Зі зворотного 
боку за гриф та деку прикріплений шкіряний ремінець. На деці та 

грифі поздовжні тріщини. Виготовлення інструмента датується  

ХІХ століттям. Дата надходження до музею – 1893 рік. У 1974–
1975 роках кобза реставрована О. Ковалем (додаток Е, мал. 11). В уні-

фікованому паспорті 25 грудня 1995 року записано, що інструмент  

надійшов до музею до 1935 року, пройшов інвентаризацію 1949 року 
(інв. книга "Э-4"). 

• Э-569 – кобза, має 18 металевих струн: 4 баси, 14 приструнків. 

Розмір 90х41х10 см. Корпус симетричний, овальний, глибокий, опук-

лої форми, довбаний. Гриф вузький, довгий, має один ладок, що свід-

чить про лютнеподібний спосіб гри, характерний для кобзарів. Резо-

натор у вигляді шестипелюсткової квітки. Кілки дерев’яні. Внизу де-

ки струнотримач у вигляді металевого прута, який спирається на де-

рев’яну підставку з 12 отворами. Прут посередині кріпиться дротом 

до деки. Підставка цільна, дерев’яна, дворівнева. Згідно з каталогом 
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2004 року, інструмент виготовлено у 1930-х роках на Дніпропетров-

щині; належав він Ф. Часнику. Але, якщо припущення про те, що це 

бандура П. Ткаченка правильне, вік інструмента може бути більший. 

На користь цього припущення свідчить картотека фонду музичних 

інструментів, де вік бандури Э-569 датується 1900–1920 роками; ста-

виться під сумнів (знак питання в індивідуальній картці) і належність 

інструмента Ф. Часнику. Дата надходження до музею і час реставра-

ції невідомі (додаток Е, мал. 12). 

Частину бандур із колекції складають меморіальні інструменти 

фабричного виготовлення126, які належали відомим місцевим діячам. 

В їхньому числі:  

 бандура Э-5376 на 55 струн (116х52х6,5  см), виготовлена у 

1960–1963 роках на Чернігівській фабриці музичних інструментів 

ім. Постишева, належала І. Г. Кобринському127 (дата надходження до 

музею – 1964 рік);  

 бандура ЭТ-4411 на 55 струн (116х52х6,5  см), виготовлена 

1960 року Львівською фабрикою музичних інструментів, прикрашена 

інкрустацією та випалюванням (портрет Т.  Шевченка), належала 

А. К. Фоменку128 (дата надходження до музею – 1999 рік). 

Бандури, кобзи і торбани зберігаються у фондосховищах музею; 

окремі інструменти представлені в експозиції у залі № 2 (бандура  

О. Корнієвського, Э-3219), залі № 4 (торбан, Э-3036), а також експо-

нуються в меморіальному будинку-музеї Д. Яворницького (бандура 

О. Коваля, ЭТ-16). Зауважимо, що експозиція історичного музею пе-

ріодично оновлюється.  

Каталог О. Піцик складено за загальноприйнятою європейською 

класифікацією музичних інструментів Хорнбостеля і Закса. У межах 

груп інструменти поділені на підгрупи (бандури віднесено до струн-

них щипкових інструментів) і розташовані в хронологічній послідов-

ності. Спочатку подаються інструменти майстрової роботи (за прі-

звищами майстрів та за алфавітом), а потім фабричні інструменти в хро-

нологічному порядку з назвою фабрик-виробників. У вступі О. В. Піцик 

                                                             
126 З точки зору органології великого інтересу не становлять. 
127 Кобринський Ілля Григорович (1904–1979) – режисер Дніпропетровського театру 

ім. Т. Шевченка. 
128 Фоменко Анатолій Кузьмич (1925–2011) – дніпропетровський краєзнавець, колекціонер, 

меценат, історик, філософ, викладач. 
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висловлює подяку досліднику кобзарства Б. М. Жеплинському і зазна-

чає, що за його планом і порадами саме з опису бандур почав склада-

тися каталог музичних інструментів ДНІМу. 

Працюючи над ідентифікацією музичних інструментів (зокрема 
кобз та бандур), а також на завершальній стадії роботи над каталогом 

О. В. Піцик зверталась за консультацією до завідувача відділу музич-

ного мистецтва Музею театрального, музичного та кіномистецтва 
України Л. М. Черкаського. До слова, автор монографії висловлює  

щиру подяку Леоніду Мусійовичу за консультаційну допомогу у 

здійсненні опису й експертизи бандур і кобз. В архіві зазначеного му-
зею зберігаються 6 уніфікованих паспортів та 9 фотографій музичних 

інструментів (бандури, кобзи й ліра) з колекції ДНІМ. Ця документа-

ція була використана в даному дослідженні. Крім того, в результаті 
вивчення експозиції виставки «Живії струни України» Музею театраль-

ного, музичного та кіномистецтва України, а також колекції бандур 

у фондосховищах музею виявлено дві бандури майстрів Дніпропет-
ровщини: Ф. Грогуленка (Нікополь) та І. Григоренка (Дніпродзер-

жинськ). Згідно з інвентарними картками подаємо їхній опис: 

 1679 – хроматична бандура, має 41 струну: 7 басів (14 кіл-
ків), 34 приструнки. Розмір 98х45 см. Корпус довбаний, фарбований 

у чорний колір, кілки металеві, струнотримач металевий. Резонаторні 

отвори у формі «вогників». Справа внизу деки тріщина. Бандура ви-
готовлена 1935 року майстром І. Григоренком у м. Дніпродзержинську. 

Надійшла до музею 4 травня 1972 року – придбана за 100 карбованців 

у О. Я. Корецького з м. Кіровограду. Власник твердив, що інструмент 
належав І. Кучугурі-Кучеренкові, але більше свідчень на користь цьо-

го факту не знайдено. 

 4642 – діатонічна бандура, має 41 струну: 12 басів, 29 при-
струнків. Розмір 96х44,7х6,5 см. Корпус довбаний, кілки металеві, 

струнотримач металевий. Резонаторний отвір у формі шестипелюст-

кової квітки. Голівка грифу торбановидна: на основній – 10 кілків, на 
додатковій – 2. По краю деки – інкрустація, знизу деки – малюнок бу-

кету квітів олією. Матеріал: явір, клен, ялина. Стан збереження: поз-

довжні тріщини на деці. Бандура виготовлена 1931  року майстром 
Ф. Грогуленком (Нікополь129). Надійшла до музею 27 липня 2009 ро-

ку – дар київського майстра В. П. Коринки. 

                                                             
129 Ф. Грогуленко до 1932 року проживав у Кривому Розі. 
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У ХХ столітті виконавство на бандурі – поширене явище у При-

дніпров’ї. Зважаючи на те, що Катеринослав набагато молодший за 

такі осередки кобзарства, як Чернігів, Харків чи Полтава, народне 
мистецтво краю побутувало насамперед у сільській місцевості та не-

великих містах області. Вже у першій половині ХХ століття у краї 

з’являється ціла плеяда талановитих бандуристів-аматорів та майст-
рів народних інструментів. Регіональні виконавські традиції – репер-

туар, особливості інтерпретації, технічні прийоми тощо – формували-

ся у безпосередньому зв’язку вчителя й учня саме в районних осеред-
ках (Нікопольщина, Криворіжжя, Павлоградський та Новомосковсь-

кий райони, с. Підгородне). У ХХ столітті відзначається підвищений 

інтерес до мистецтва кобзарів та бандуристів і в обласному центрі, де 
також проживали й провадили творчу діяльність бандуристи-аматори 

та майстри бандур. 

За часів радянської влади, коли народне мистецтво опинилось 
під пильним наглядом ідеологів, кобзарі і бандуристи були залучені 

до колективного виконавства, чимало з них зазнали репресій. У містах 

Дніпродзержинську, Дніпропетровську, Кривому Розі, Новомосков-
ську, Павлограді, Нікополі, у с. Підгородне засновувались самодіяль-

ні капели бандуристів. Завдяки їх творчій діяльності до ансамблевого 

жанру бандурного мистецтва залучалася місцева молодь. Чимало та-
лановитих вихідців із самодіяльних ансамблів бандуристів Дніпропе-

тровщини присвятили свою професійну діяльність бандурі та стали 

знаними бандуристами (М.  Гвоздь, Ю. Демчук, А. Омельченко, 
В. Лапшин та ін.). Творчість самодіяльних бандуристів, які прийшли 

на зміну кобзарству, на сьогоднішній день можна оцінювати як одну з 

важливих передумов академізації виконавства на бандурі. З професі-
оналізацією бандурного мистецтва чисельність самодіяльних ансамб-

лів бандуристів на Дніпропетровщині зменшилась, але окремі ама-

торські колективи успішно продовжують творчу діяльність у цьому 
жанрі (капела бандуристів «Сарма» м. Новомосковська, ансамбль  

бандуристів «Криничаночка» райцентру Кринички та ін.). 

Під час пошуку біографічних матеріалів про бандуристів Дніп-
ропетровщини, які представлені в розділі 2 та додатку А, у наукових 

архівних фондах рукописів та фонозаписів ІМФЕ НАНУ знайдено 

нариси про О. Коваля, Ю. Демчука, О. Чуприну та Ф. Жарка з познач-
кою про те, що вони належать невідомому автору; з’ясовано авторст-

во матеріалів та місце їхньої публікації. 
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На Дніпропетровщині працювали майстри з виготовлення бандур, 

їх роботи представлені в колекції музичних інструментів ДНІМ. Здійс-

нивши опис та експертизу бандур і кобз із музейної колекції, було 
проаналізовано особливості інструментарію місцевих майстрів. На під-

ставі вивчення технічних характеристик інструментів та документації 

до них зроблено висновок, що на Дніпропетровщині переважали бандури 
київсько-чернігівського типу, а серед виконавців – київсько-чернігів-

ська школа гри. З розвитком академічного виконавства на бандурі 

та впровадженням фабричних інструментів спадщина майстрів-аматорів 
Дніпропетровщини поступово перейшла в експозиції музеїв, де й збе-

рігається як музейні експонати. 
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Розділ 3 
 

АКАДЕМІЗАЦІЯ БАНДУРНОГО ВИКОНАВСТВА ТА ОСВІТИ 
НА ДНІПРОПЕТРОВЩИНІ 

 
3.1. Становлення регіональної виконавської бандурної 

школи в музичних навчальних закладах Дніпропетровська 
 

Відкрити музичну академію в Катеринославі планував ще князь 

Г. Потьомкін130 в ХVIII ст. Цей забутий сьогодні факт був відомий 

науковцям. Так, один з основоположників українського музикознавства 
Д. М. Ревуцький у листі (від 11 червня 1925 року) до Д. І. Яворницького 

запитує вченого, чи не має він відомостей або матеріалів про Катери-

нославську музичну академію, засновану Г. Потьомкіним [123, 446].  
Дослідниця музичного життя Катеринославщини В. Мітлицька 

відзначає, що саме з відкриттям у Катеринославі середнього музично-
го навчального закладу, у перші два десятиліття ХХ століття твор-

чість професійних музикантів становить основу музичного життя 

краю131. На всіх етапах розвитку музичного виконавства Катеринос-
лавщини для нього характерна творча взаємодія місцевих аматорів та 

музикантів-фахівців. «Така винятково тісна і послідовна творча спів-

праця катеринославських аматорів і професіональних артистів стала 
могутнім фактором розвитку музичного життя краю і виявила на всіх 

етапах його розвитку. В результаті такого поєднання творчих зусиль 

всіх категорій місцевих музикантів відбувалось їхнє взаємозбагачен-
ня і професіональне зростання» [182, 143]. Зауваження щодо взаємо-

дії музикантів-аматорів і професіоналів вважаємо справедливим і для 

виконавців на народних інструментах, але такі фахівці з’явились у 
місті дещо пізніше, після відкриття в музичному технікумі класу від-

повідної спеціалізації. 

                                                             
130 Потьомкін Григорій Олександрович (1739–1791) – князь Таврійський, генерал-фельдмаршал, 

визначний російський державний діяч другої пол. ХVІІІ ст., фаворит імператриці Катери-

ни ІІ. З 1774 р. був правителем Південної України, де розгорнув широку программу по пере-

творенню Півдня і Криму на добре заселену господарчу і культурну частину імперії. Смерть 

зашкодила його планам, зокрема заснуванню консерваторії в Катеринославі [123,700–701]. 
131 1898 року в Катеринославі відкрито відділення Імператорського російського музичного 

товариства, при якому було організовано музичні класи. З 1901 року музичні класи набули 

статусу музичного училища з повним курсом фахових і загальноосвітніх дисциплін , 1919 року 

на його основі відкрито консерваторію, яка діяла до 1923 року. У 1924 році консерваторію 

було реорганізовано в музичний технікум із правами ВНЗ, а з 1937 року музичне училище 

працювало як середній спеціальний навчальний заклад [111]. 
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Академізація бандурної освіти на Дніпропетровщині відбувалася 

паралельно з загальноукраїнським процесом становлення академічної 

освіти бандуристів. Професіоналізацією бандурної освіти ще на початку 
ХХ століття займався М. Лисенко, продовжив її Г. Хоткевич. Висвітлю-

ючи внесок останнього, дослідниця Л. Мандзюк зауважує, що профе-

сіоналізація бандурного мистецтва відбулася завдяки історично зумов-
леному розвитку ансамблевого виконавства і привела до більшої від-

повідальності та вишуканості в питаннях виховання бандуристів, фор-

мування творчого стилю інтерпретації, де глибинне вивчення народ-
них традицій та класики невідривно поєднується з новаторством як 

композиторської думки, так і способів публічної презентації [174]. 

Маючи на той час уже сталий вдосконалений інструмент харків-
ського типу та школу гри на ньому, Гнат Хоткевич не тільки видавав 

методичні праці [див.: 250; 251], створив сольний і ансамблевий ре-

пертуар, а й 1926 року очолив клас бандури в Харківському музично-
драматичному інституті (перший у практиці державного ВНЗ).  

До речі, у грудні 1927 року відбулося засідання щодо скликання 

у Харкові кобзарського з’їзду. Учасники засідання, серед яких були 
Д. Ревуцький, М. Полотай, І. Копан та ін., крім питань з організації 

з’їзду, обговорювали шляхи подальшого розвитку «кобзарської спра-

ви». Зауважимо, що одним із пунктів цього питання зазначено утво-
рення студій або класів при музтехнікумах. Протокол засідання (від 

12 грудня 1927 року) зберігається в Державному історичному архіві 

Львова, опублікований дослідницею О. Ваврик [див.: 83, 219-220].  
Після смерті Г. Хоткевича (1938) та у зв’язку з подіями Другої 

світової війни нове піднесення бандурного мистецтва, але тепер вже 

бандури київського типу, спостерігається тільки в середині ХХ  сто-
ліття. З появою хроматичної бандури «Прими» І. Скляра розпочався 

процес академізації бандури. Відкриваються класи бандури в усіх 

ланках професійної музичної освіти, розробляється методика навчан-
ня гри на бандурі, яка відповідала загальним вимогам академічної му-

зичної освіти та включала оригінальні твори для бандури, перекла-

дення доробку класиків, а також конструктивний матеріал (гами, 
етюди, вправи тощо). 1958 року вийшла друком «Школа гри на бандурі» 

В. Кабачка та Є. Юцевича. Еволюція бандури від народного акомпа-

нуючого інструмента до академічного сольного сприяла створенню 
оригінального інструментального репертуару. Для бандури писали ви-

датні композитори К. Мясков, М. Дремлюга, М. Сільванський, Д. Пше-

ничний, А. Коломієць, В. Тилик. Сьогодні цю справу продовжують 
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В. Кирейко, В. Зубицький, В. Степурко, А. Гайденко, В. Павліковсь-

кий, В. Мартинюк та ін. Цікаво, що перші виконавці їхніх творів теж 

виявили себе не лише як яскраві бандуристи, а й як композитори – 
маємо на увазі С. Баштана, Л. Коханську, В. Петренко, В. Мішалова, 

Р. Гриньківа, Окс. Герасименко, В. Войта (молодшого), Н. Хмель та ін. 

Відкриттям класів бандури в Київській та Львівській консерва-
торіях започатковуються дві академічні виконавські школи, які плід-

но працюють і сьогодні. Вагомий внесок у становлення професійної 

освіти бандуристів зробили викладачі бандури Київської консервато-
рії (В. Кабачок, А. Бобир, М. Полотай, Я. Пухальський, С. Баштан) та 

Львівської консерваторії (В. Герасименко, Л. Посікіра). Їх творча й пе-

дагогічна діяльність сприяла поширенню професійної бандурної осві-
ти в Україні, а саме активізації роботи класів бандури в усіх її регіонах. 

Значний особистий внесок А. М. Бобиря у праву розширення географії 

професійної бандурної освіти в Україні підкреслила його учениця 
Л. Воріна: «Наслідки його діяльності відчувались не тільки у грі учнів, 

а й у активізації роботи класів бандури у Київській консерваторії, Ки-

ївському, Дніпропетровському, Тернопільському, Хмельницькому та 

Херсонському музичних училищ, де нині працюють його учні» 89, 14.  

Становлення професійної бандурної освіти на Дніпропетровщи-

ні пов’язано з відкриттям 1927 року відділу народних інструментів у 
Дніпропетровському музичному технікумі, де видатний педагог Ген-

надій Петрович Фролов (1891–1965), крім інших народних інструмен-

тів (домри, балалайки, мандоліни, гітари, баяна, акордеона), викладав 
бандуру факультативно. Г. Фролова заслужено вважають фундатором 

народно-інструментального академічного виконавства на Дніпропет-

ровщині. З 1944 року клас бандури стає окремою спеціалізацією; у 
ньому викладає бандурист-аматор, артист філармонії В. І. Носачевський 

(1885–1962), а згодом його учениці: Н. Ф. Бабуненко (у 1954–1960 ро-

ках) і Л. С. Воріна (у 1956–2006 роках)132. Саме з ім’ям заслуженого 
працівника культури України (1976) Лідії Степанівни Воріної пов’я-

зана історія академічного класу бандури в Дніпропетровському музи-

чному училищі. Адже з появою дипломованого спеціаліста (Л. Воріна 
закінчила Київську консерваторію 1956 року) навчання в класі бандури 

стає на професійний рівень.  

                                                             
132 За свідченням викладача ДМШ № 1 Н. А. Плахотної, в роки її навчання в ДДМУ (1951–

1955) бандуру викладав київський бандурист В. А. Уманець (1916–2003), у його класі було 

близько 20 учнів, функціонував ансамбль бандуристів. Втім відомо, що В. А. Уманець пра-

цював у Дніпропетровську в ДМШ. 
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Серед перших студентів Л. Воріної були вихованці самодіяль-
них капел бандуристів Дніпропетровська і Дніпродзержинська – Ми-
кола Гвоздь, Іван Тройник, Володимир Дяденко, Юрій Демчук, а та-
кож студенти-сумісники хорового і вокального відділів училища. 
Згодом у міських музичних школах відкрились класи бандури, випус-
кники яких продовжили музичну освіту. Серед них – Валентина Пет-
ренко, Ольга Касьянова (Скорик), Любов Чабан, Людмила Кучер та 
ін. Шлях становлення завжди нелегкий – на долю викладача та її пер-
ших учнів випало чимало випробувань: не вистачало класів, інстру-
менти були примітивними, недосконалими, часто не тримали стрій. 
Незважаючи на певні труднощі, а саме відсутність методичних про-
грам, обмежений репертуар, технічні недоліки інструментів, учні кла-
су бандури посідали перші місця на змаганнях серед студентів відді-
лу народних інструментів. Цьому сприяло те, що педагог впроваджу-
вала і нові технічні засоби (штучні нігті для гри на бандурі), і такі 
творчі форми роботи, як конкурс етюдів, конкурс на найкраще вико-
нання обов’язкового твору тощо. Намагаючись розширити репертуар 
бандуристів, вона самостійно робила аранжування народних і ав-
торських пісень, перекладення класичних творів для бандури то-
що. Це, безперечно, сприяло становленню професійного рівня виконав-
ців-бандуристів, підвищувало авторитет класу серед колег та керівниц-
тва училища.  

Найважливішими результатами своєї педагогічної діяльності Лідія 
Воріна вважає активізацію роботи класів бандури в музичних школах 
Дніпропетровського регіону, в яких нині викладають переважно її учні 
або ж учні її учнів. У справу становлення початкової ланки музичної 
освіти з класу бандури в Дніпропетровську чимало зусиль доклала  

Ніна Антонівна Плахотна  відмінник культури, викладач-методист 
ДМШ № 1, організатор і керівник міського дитячого ансамблю бандурис-
тів (1983), активний учасник методичних заходів бандуристів і куль-
турного громадського життя міста. Н. Плахотна багато років очолю-
вала обласну секцію бандури викладачів ДМШ, чимало її учнів про-
довжили музичну освіту і стали професійними бандуристами (В. Пет-
ренко, С. Овчарова, О. Скорик, Т. Радченко, В. Осипова й ін.). Нині 
методичну секцію очолює Л. Я. Попова. 

Важливою справою стало відкриття з  ініціативи Л. С. Воріної 
класу бандури в музичній школі ДДМУ. Завдяки цьому студенти стар-
ших курсів училища мають змогу проявити на практиці свої педагогічні 
здібності й теоретичні знання з педагогіки. Роботі в секторі педпрак-

тики багато років присвятила випускниця Л. Воріної  старший ви-
кладач Є. М. Балакірєва.  
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З ініціативи Лідії Воріної та завдяки підтримці міського Управ-

ління культури з метою пропаганди бандури і народного мистецтва у 

ДДМУ для учнів музичних шкіл започатковано щорічний міський ди-
тячий конкурс бандуристів. Цей захід допомагає спрямовувати про-

фесійний розвиток початкової ланки музичної освіти, сприяє обміну 

досвідом та репертуаром серед викладачів ДМШ. Виступи учнів на 
міському конкурсі забезпечують концертну практику майбутнім лау-

реатам обласних, регіональних, всеукраїнських і міжнародних конкур-

сів. Найкращі з них стають студентами музичного коледжу, а згодом 
музичної академії. Відзначимо, що у 1960–1970 роках у класі бандури 

навчалось 7–8 учнів, а з 1980-х їхня кількість подвоїлася. Крім того, з 

відкриттям Дніпропетровської консерваторії, у цьому закладі здобу-
вають вищу освіту не лише бандуристи міста, а й випускники музич-

них училищ Дніпропетрощини та інших областей України. 

За п’ятдесят (!) років роботи на посаді викладача, старшого ви-
кладача відділу народних інструментів ДДМУ  Л. Воріна виховала  

понад двісті бандуристів. Сама вона переконана, що її викладацька  

діяльність вимірюється насамперед не кількістю учнів, а тим, як про-
довжують вони справу свого наставника, їх творчими здобутками, ви-

знанням. Чимало вихованців Л. Воріної після закінчення музичного 

училища здобули вищу освіту в мистецьких навчальних закладах . 
Серед її випускників – Л. Ларікова, артистка Черкаської філармонії; 

О. Томілко, артистка Дніпропетровського музично-драматичного теат-

ру ім. Т. Шевченка; Г. Кузема, артистка Національного заслуженого 
академічного народного хору України ім. Г. Верьовки; В. Петренко, 

артистка Національного ОНІ України; викладачі музичних училищ 

Дніпропетровська, Дніпродзержинська, Запоріжжя, Кривого Рогу, Лу-
ганська, Одеси, Полтави, а також ВНЗ України. Є серед них народні ар-

тисти України – М. Гвоздь, Л. Ларікова; заслужені артисти та заслужені 

працівники культури України – І. Коваль, З. Кривошей, Ю. Демчук, 
С. Овчарова, Ю. Задоя. 

Значну увагу Лідія Воріна приділяла ансамблевому виконавству. 

Під час навчання вона грала у складі дуету і капели, а розпочавши  
викладацьку роботу в музичному училищі, згуртувала студентів у на-

вчальний ансамбль бандуристів. Репетиції проводились в училищі 

факультативно, а згодом, коли ансамбль набув визнання, здобуваючи 
схвальні відгуки й нагороди, дисципліну «Ансамбль бандуристів» бу-

ло включено до навчального плану фахової підготовки студентів від-

ділу народних інструментів. 
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Паралельно на філологічному факультеті Дніпропетровського 

національного університету133 (ДНУ) Лідія Воріна створила самодіяль-
ний гурток та ансамбль бандуристів. 1962 року ансамбль було пере-
ведено до Палацу культури студентів ДНУ134. Там учасникам надали 
все необхідне для праці: бандури, сценічні костюми, приміщення для 
репетицій тощо. Поступово до колективу приєднались студенти з ін-
ших вищих навчальних закладів міста: сільськогосподарського, мета-
лургійного, хіміко-технологічного, будівельного, медичного інститу-
тів. Із часом склад ансамблю збільшився до 40-50 осіб. Коли учасники 
ансамблю готувались до концертних виступів і розпочинали загальні 
репетиції, до їхнього гурту приєднувався ансамбль бандуристів музич-

ного училища  так утворився зведений колектив «Чарівниці».  

«Чарівниць» запрошували до участі у міських та обласних фес-
тивалях («Студентська весна»), творчих звітах ПК студентів універ-
ситету, шефських концертах у школах, численних вишах міста, кол-
госпах, клубах, на виробництвах, будівництвах у містах і селах Дніп-
ропетровської області. Незважаючи на величезну кількість запрошень, 
часті виступи та прихильність публіки, колеги Л. Воріної не поспіша-
ли виказувати прихильність молодому ансамблю. Ситуація змінилась 
1964 року, коли колектив здобув першу визначну нагороду – диплом 
першого ступеня на обласному фестивалі з нагоди 150-річчя від дня 
народження Т. Г. Шевченка. Відтоді і до наших днів ансамбль «Чарів-
ниці» по праву вважається гордістю музичного вишу міста, окрасою 
музичної Дніпропетровщини.  

Зі збільшенням контингенту студентів класу бандури музичного 
училища, учасниками ансамблю стають суто бандуристи-фахівці. Ко-
лектив із самодіяльного перетворюється на академічний. Із часом ре-
пертуар та рівень виконавської майстерності бандуристів міг задоволь-
нити смаки найвибагливіших слухачів. Інтенсивна практика виступів 
на початку концертної діяльності колективу давала професійне підґрун-
тя для успішної реалізації програм на сцені обласної філармонії, участі 
у передачах обласних радіо і телебачення тощо. Ансамбль став прак-
тичною базою професійного виховання бандуристів, адже у складі 
колективу студенти виконували твори вітчизняної та світової класи-
ки, частини великих творів різних жанрів, більшість яких складно, 
іноді навіть неможливо виконати на бандурі sоlо.  

                                                             
133З метою підвищення рівня гуманітарних знань Л. Воріна закінчила філологічний факуль-

тет університету (1970). 
134 Тоді − Палац культури студентів ім. Ю. Гагаріна Дніпропетровського державного 

університету. 
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Особливості і труднощі організації студентського колективу по-

лягають у тому, що кожного нового навчального року його склад онов-

люється, адже до класу бандури, а відповідно й до ансамблю бандурис-
тів, приходять студенти-першокурсники, а вже досвідчені випускники 

торують свій самостійний творчий шлях. Справедливими тут є слова 

директора музичного училища (1992–2004) М. Шпака: «Коли я див-
люсь в очі Лідії Воріної, я бачу весь світ бандури. Дівчата із задово-

ленням грають в ансамблі, тому що вона всіх захоплює. На всьому 

Придніпров’ї я не знаю більше такого майстра, який веде учня від дитя-
чої музичної школи до лауреата міжнародного конкурсу» [цит. за: 216].  

Становленню професіоналізму ансамблю Лідія Воріна надавала 

першочергового значення, докладаючи до цього максимум зусиль. За 
професійними консультаціями вона зверталась до керівника хору му-

зичного училища, талановитого диригента Анатолія Миколайовича 

Кулагіна (1936–1999). Він надавав цінні поради насамперед щодо ку-
льтури вокального звукоутворення. З хорових технічних тонкощів 

бандуристи перейняли для ансамблевого виконання ланцюгове ди-

хання, фразування, посилену вимову приголосних та закінчень слів  
тощо. Л. Воріна приділяла значну увагу способу вокального звукоут-

ворення, якості мелодійного й гармонійного строю, чіткій дикції. Все 

це, безумовно, сприяло підвищенню виконавського рівня, позитивно 
впливало на культуру звука та стрій багатоголосся135. Зауважимо, що 

у 1960–1970-х роках студенти-бандуристи поєднували навчання на  

відділі народних інструментів та хорового диригування, відвідували 
хорові репетиції, складали державний іспит з диригування, керуючи 

хором музичного училища. На думку М. Гвоздя, така практика була б 

корисною і в сучасній академічній освіті бандуристів.  
У справі підвищення професійної майстерності першочергове 

місце належить репертуару. У доробку ансамблю – українські народні 

пісні, українська, російська та західноєвропейська класика, твори су-
часних вітчизняних і зарубіжних композиторів. Репертуар постійно 

оновлюється завдяки професійним аранжуванням С. В. Овчарової – 

хормейстера і співкерівника ансамблю з 1985 року. Розпочавши педа-
гогічну роботу в ДДМУ, вона запровадила новітні технічні прийоми 

гри на бандурі, зокрема прийом «підкладання пальців», який є озна-

кою академізму, вперше застосовувався бандуристами київської ака-
демічної бандурної школи.  

                                                             
135 Результати власного досвіду та практичних напрацювань Л. Воріна виклала у праці «Ме-

тодичні поради щодо культури ансамблевого співу» [89, 20−23]. 
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За роки роботи з ансамблем С. Овчарова проявила себе як тала-

новитий диригент, аранжувальник, перекладач, упорядник. Завдяки її 

плідній творчій діяльності репертуар дніпропетровських бандуристів 
збагатився багатьма цікавими творами, набув різножанрової спрямо-

ваності. На думку М. Давидова, Світлана Овчарова «не обмежується 

традиційною методикою інструментовки, а подає пісенно-хоровий ма-
теріал, творчо переосмислюючи його в органічному контексті з елемен-

тами симфонізму в партіях бандур. Результатом такого творчого поєд-

нання виражальних засобів є нове розкриття специфіки колективного 
кобзарського мистецтва як суто вокально-інструментального жанру 

на сучасному рівні композиторської оригінальної творчості. У цьому 

плані С. Овчарова своїми численними концертними обробками вказує 
вельми перспективний напрям подальшого розвитку і утвердження у 

виконавській практиці капел бандуристів» [цит. за: 223, 101].  

Збірки творів із репертуару ансамблю (аранжування та упоряд-
кування С. Овчарової) виходять друком, користуються популярністю 

в сучасних бандуристів. Крім того, самобутньою є виконавська мане-

ра ансамблю «Чарівниці»: під час виконання широко застосовуються 
сценічні рухи, міміка, естрадні прийоми, механічні звуки на бандурі, 

ударні інструменти, що вирізняє дніпропетровську виконавську шко-

лу серед бандурних шкіл інших регіонів. 
У доробку С. Овчарової понад 25 репертуарних збірок, що міс-

тять не тільки композиції для ансамблів бандуристів, а й педагогічний 

репертуар для академічної бандури – твори українських і зарубіжних 
композиторів в перекладенні упорядниці. З метою створення оригі-

нального репертуару дніпропетровські бандуристи плідно співпра-

цюють із місцевими композиторами, зокрема з викладачем компози-
ції і музично-теоретичних дисциплін Дніпропетровської академії му-

зики В. Мартинюк136. У творчій співдружності композиторки з С. Ов-

чаровою було створено оригінальні твори для бандуристів-солістів та 
ансамблів, що суттєво збагатило їх репертуар сучасними самобутніми 

вокальними та інструментальними композиціями. Залучення до скла-

ду ансамблю різноманітних музичних інструментів під час виконання 
цих творів сприяло новим творчим пошукам, спонукало до цікавих 

сміливих експериментів, впровадження нових тембрів, виражальних 

                                                             
136 Мартинюк (Брондзя) Валентина Миколаївна – композитор, член Національної спілки 

композиторів України, лауреат премій ім. Г. Петровського, ім. Д. Яворницького, ім. В. Кирейка. 

У творчому доробку композиторки дві симфонії, хори, пісні, вокальна, камерно-інструментальна і 

комп’ютерна музика тощо. 
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засобів тощо – все вищезазначене, безсумнівно, є ознаками професіо-

налізму. Крім того, викладач класу бандури коледжу музичної акаде-

мії Наталія Хмель, що вивчала композицію у класі В. Мартинюк, вже 
має певний доробок оригінальних творів для бандури та ансамблю  

бандуристів.  

У 2004, 2011 і 2017 роках вийшли друком збірки інструменталь-
них та вокальних творів В. Мартинюк в аранжуванні С. Овчарової, до 

яких увійшли композиції різних жанрів. Особливий інтерес становлять 

ансамблеві твори: «Колискова Парижу» (сл. О. Вікторова, переклад 
українською – О. Завгороднього), «Дніпро-ріка славетна України», 

«Прилітай, моя ластівко», «Вільшанка», «Колискова Марії» 

(сл. В. Здоренко), «Зозуля часу». Також репертуар бандуристів збага-
тився інструментальними творами («Концерт для бандури», «Соn 

mоtо», «Нитка Аріадни», «Прощальна мелодія», «Інвенція») та солос-

півами («Тарасу Шевченкові» (сл. Д. Яворницького), «Маленька Укра-
їнка» (сл. О. Пчілки), «Доля, доленько моя» (сл. В. Вихруща), «Істини 

буття», «Повернися, козаченьку» та ін.). «У кожному солоспіві авторка 

досягає щирого і природного висловлювання, емоційного наповнення, 
− зазначає С. Овчарова. Головним у бандурній творчості Валентини 

Мартинюк є національний аспект, який допомагає відтворити найтон-

ші нюанси та естетичні переживання за допомогою символу українсь-
кого народу – бандури. Її творчість у майстерному поєднанні традицій 

й новацій – це ще один важливий крок до подальшого розвитку і вдос-

коналення українського національного інструмента» [195]. 
Дружні стосунки та творча співпраця поєднує Л. С. Воріну та 

доктора мистецтвознавства, професора кафедри баяна і акордеона 

НМАУ ім. П. І. Чайковського, академіка М. А. Давидова. У грудні 
2000 року ансамбль бандуристів «Чарівниці» втілив його ідею та твор-

чий проект «Народно-музична Шевченкіана». Концертна програма  

«Чарівниць» була представлена оригінальним цілісним дійством типу 
українського вертепу на шевченківську тему, наскрізно проведену в 

поетичних текстах Т. Г. Шевченка та сучасних поетів, у виконуваних 

піснях (М. Давидов). Автор ідеї відзначив високий професійний ви-
конавський рівень капели бандуристів «Чарівниці», а проект «Народ-

но-музична Шевченкіана» охарактеризував як певне кредо українсь-

кої ментальності, української національної культури. У рамках цьо-
го проекту колектив виступав у Національній музичній академії Ук-

раїни ім. П. І. Чайковського, Національній академії керівних кадрів 

культури і мистецтв (2000, 2004).  
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У науково-методичному доробку Л. С. Воріної – дослідницькі 

праці «З історії кобзарського мистецтва. Минуле і сучасне» і «Мето-

дичні поради щодо культури ансамблевого співу» [див: 89]. Ці пуб-
лікації отримали схвальні відгуки серед педагогів-музикантів, а 

М. Давидов відзначив, що авторка має оригінальне бачення й тракту-

вання сучасного мистецтва бандуристів – у першу чергу як «вокаль-
ного, ансамблевого, тобто вокально-інструментального жанру, в своїй 

специфіці співочого» 106, 4. Також він підкреслив значення саме 

методичної роботи «особливо в зв’язку з тим, що в методичній літе-
ратурі по бандурі для початкової та середньої ланки навчання мето-

дика вокальної, ансамблевої та хорової підготовки майже не розроб-

лена» там само. 
Народний артист України, професор кафедри бандури НМАУ 

ім. П. І. Чайковського С. В. Баштан під час інтерв’ювання автором 

даного дослідження відзначив високий рівень підготовки випускників 
класу бандури ДДМУ, які продовжили музичну освіту в Київській 

консерваторії. За його словами, результатом багаторічної роботи  

Л. Воріної та її учнів стало підвищення рівня професійної музичної 
освіти бандуристів у вищих навчальних закладах І–ІІ рівнів акреди-

тації, а також відкриття класу бандури у Дніпропетровській консер-

ваторії ім. М. Глінки. 
У 2004, 2008 і 2016 роках здійснено запис на компакт-диски різ-

них програм із репертуару ансамблю бандуристів «Чарівниці». Колек-

тив неодноразово виступав на радіо й телебаченні, має численні від-
гуки у вітчизняній і зарубіжній пресі. Свого часу високо оцінили про-

фесійний рівень і виконавську культуру ансамблю «Чарівниці» ком-

позитори Юрій Чичков, Олександра Пахмутова, письменники Олесь 
Гончар, Іван Шаповал, голова НСКУ Володимир Єсипок, дослідник 

Леонід Черкаський і багато інших. 

За роки концертної діяльності ансамбль «Чарівниці» підкорив 
престижні сцени Москви (Палац з’їздів, Георгіївська зала Кремля, Мос-

ковська консерваторія, Будинок композиторів, БК Зоряного містечка), 

Києва (Національний театр опери та балету, Національна музична ака-
демія України); неодноразово виступав у Національному палаці куль-

тури і мистецтв «Україна» під час звітів Дніпропетровської області 

(1972, 1993, 1994), а також на Всеукраїнських конкурсах-оглядах на-
родної творчості «Таланти твої, Україно» (1992, 1999 , 2001, 2003, 

2009).  
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Сьогодні «Чарівниці» провадять активну концертну діяльність, 
мають широку географію гастролей: Польща, Угорщина, Франція,  
Чехословаччина, Болгарія, Румунія, Естонія, Латвія, Сахалін, Якутія, 
Туркменія, Грузія, Росія, Казахстан, Чехія. Учасники колективу набу-
вають величезної концертної практики, сценічного досвіду та вміння 
працювати в ансамблі. Усі ці навички необхідні ансамблістам, коли 
йдеться про участь у конкурсах, адже перемога колективу залежить від 
кожного його учасника. Основні засади успіху й професійного зрос-
тання ансамблю Лідія Воріна вбачає у копіткій щоденній праці. «Кожен 
учасник ансамблю повинен добре співати та віртуозно володіти інстру-
ментом. У самостійних заняттях бандурист шліфує індивідуальну майс-
терність, а от вміння слухати партнера по партії, злагодженість зву-
чання, так звана ансамблевість, досягаються учасниками колективу у 
щоденних репетиціях. Це єдиний шлях до перемоги, коли йдеться про 
участь у конкурсі», – зазначила в інтерв’ю засновник колективу.  

Додамо також, що в листопаді 1972 року Л. Воріна заснувала 
самодіяльний ансамбль бандуристів у Самійлівському районному БК 
(Саратовська обл., Росія). Самійлівські «Чарівниці» існують вже со-
рок п’ять років. За цей час ансамбль-супутник одержав звання народно-
го, став лауреатом міжнародних фестивалів; на його рахунку численні 
перемоги на обласних, регіональних і всеросійських конкурсах. 

Дніпропетровський ансамбль «Чарівниці»  лауреат численних 

всеукраїнських і міжнародних конкурсів та фестивалів  блискуче  
представляє українське національне мистецтво на престижних сценах 
України та за її межами. Заснувавши ансамбль бандуристів «Чарівни-
ці», протягом п’ятдесяти років Л. С. Воріна була його незмінним керів-
ником. 2006 року Л. Воріна передала керівництво ансамблем своїм  
ученицям С. Овчаровій і М. Березуцькій. Сьогодні учасники цього 
професійного колективу  студенти класів бандури Дніпропетровсь-
кої академії музики ім. М. Глінки та музичного коледжу академії.  

Концертна діяльність ансамблю триває. Своєю творчістю «Чарів-
ниці» популяризують національну культуру в регіоні; неодноразово 
представляли Дніпропетровщину на всеукраїнському і міжнародному 
рівнях. Бандуристи беруть участь у всіх обласних і міських культур-
них заходах, присвячених державним, народним і релігійним святам. 

Багато років Лідія Воріна та її учні долали бюрократичні перепони 
для створення у Дніпропетровській філармонії муніципального ансамб-
лю бандуристів, у якому б працювали випускники класу бандури 
Дніпропетровського музичного вишу. У червні 2010 року головна мета 
Л. Воріної була втілена у життя – створено філармонійний ансамбль 
бандуристів, керівник – С. В. Овчарова.  
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Справі популяризації українського національного інструмента  

та вихованню декількох поколінь бандуристів Л. С. Воріна присвяти-

ла все своє життя. Продовжувачами справи вчителя стали її учениці 
С. Овчарова (випускниця Київської консерваторії) та Є.  Балакірєва 

(випускниця Львівської консерваторії). Нове покоління педагогів ка-

федри народних інструментів музичної академії представляють тала-
новиті бандуристки і педагоги М. С. Березуцька (випускниця Харківсь-

кої консерваторії), Г. Михалєвич (випускниця Дніпропетровської кон-

серваторії). Враховуючи те, що вони за фахом навчалися у Л. С. Ворі-
ної та С. Овчарової відповідно, доцільно сказати про спадкоємність 

виконавських та педагогічних традицій дніпропетровської академіч-

ної регіональної бандурної школи. 
 

3.2. Концертно-фестивальна практика  
дніпропетровських бандуристів 

 

Як за радянських часів, так і в роки незалежності України 
бандуристи Дніпропетровщини беруть активну участь у конкурсах 

виконавців на народних музичних інструментах, фестивалях фолькло-

ру та народної творчості. Найактивніше у цій галузі провадить творчу 
діяльність ансамбль бандуристів «Чарівниці»137. Зокрема, в березні 

1989 року ансамбль було визнано переможцем обласного туру республі-

канського конкурсу кобзарських колективів, присвяченого 175-річному 
ювілею Т. Шевченка, що проходив у с. Меліоративне Новомосковсь-

кого р-ну Дніпропетровської обл.; перше місце розділили капели бан-

дуристів ПК ім. Дзержинського (Дніпродзержинськ) та ПК ім. Ілліча 
(Дніпропетровськ). У травні переможці поїхали до Канева, де взяли 

участь у фіналі конкурсу.  

Відзначимо, що кількість фольклорних фестивалів в Україні збіль-
шується, починаючи з 1990-х років. Так, у травні 1990 року в Києві 

проходив Другий Міжнародний фестиваль фольклору «Вінок пісень 

над Києвом цвіте». У рамках фестивалю на Республіканському стадіоні 
відбувся святковий концерт «Бандуристе, орле сизий», до програми 

якого увійшли українські народні пісні та думи у виконанні найкращих 

бандуристів з усієї України: Г. Нещотного, А. Бобиря, В. Єсипка, 
О. Стахова, Р. Гриньківа, В. Нечепи, М. Хая, М. Будника, О. Чуприни, 

В. Горбатюка, В. Харченка, Миколи та Василя Литвинів, а також  

                                                             
137 Геогафія гастролей, хронологія концертної діяльності та відзнаки ансамблю «Чарівниці» 

наведені в додатку Ж. 
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Струсівської капели бандуристів, ансамблів бандуристів малих форм 

тощо. Серед солістів-бандуристів виступали також випускники 

Л. С. Воріної – Юрій Демчук та Юрій Задоя. Дніпропетровщину 
представили В. Харченко і фольклорний колектив «Джерело» (Кри-

вий Ріг). 

У березні 1991 року у Львові відбувся Всеукраїнський кобзарсь-
кий фестиваль «Думи мої», мета якого полягала у відродженні в Захід-

ній Україні традиційної кобзарської школи, на відміну від школи ака-

демічних бандуристів. На запрошення товариства «Світ культури» 
з Дніпропетровщини на фестиваль приїхали Іван Скотаренко, Степан 

Мацура, Леся Коваль, Валерій Харченко, Микола Долгов, Микола  

Топчій і дует Нікопольського педагогічного училища. Щоденник висту-
пів на фестивалі та позитивні враження від заходу С. Мацура висло-

вив у публікації «Наша пісня, наша дума» (газета «Світло жовтня», 

16 квітня 1991 року) [див.: 178]. 
Дніпропетровщина також виступила ініціатором і засновником 

декількох фестивалів-конкурсів народного мистецтва. Зокрема, у ве-

ресні 1983 року за участю капели бандуристів ПК заводу ім. Леніна 
(керівник – А. Марченко) в парку ім. Т. Шевченка м. Дніпропетров-

ська відбулося свято народного мистецтва; з преси довідуємось про 

участь дніпропетровських і дніпродзержинських бандуристів в облас-
ному святі народної музики «Срібні струни», започаткованого 1987 ро-

ку у Дніпродзержинську [див.: 176, 225]. У травні 1989 року бандурис-

ти виступили на фольклорно-етнографічному святі «Чисті джерела» 
(Дніпропетровськ), що традиційно проходить на майданчику біля іс-

торичного музею.  

Управління культури Дніпропетровської обласної державної 
адміністрації при підтримці Міністерства культури України 27–

29 травня 1994 року провело Всеукраїнський кобзарський фестиваль 

«Дзвени, бандуро, в козацькім краї», який став помітною суспільно-
культурною подією, відобразив актуальні духовні потреби мистецтва 

молодої незалежної України. Рішенням організаторів фестиваль бу-

ло присвячено 400-річчю від дня народження Б.  Хмельницького та 
50-річчю утворення Організації об’єднаних націй. Протягом трьох 

днів солісти-бандуристи, дорослі та дитячі ансамблі бандуристів з Ук-

раїни, АР Крим та Канади представляли своє мистецтво на сценічних 
майданчиках міста (на центральній площі, у парку ім. Б. Хмельницького, 

музею, музеї-садибі Д. Яворницького, біля історичного пам’ятника 

Т. Шевченкові).  
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На фестиваль приїхали відомі діячі С. В. Баштан, Б. М. Жеплин-

ський, О. Ф. Нирко й ін. У заключному гала-концерті взяли участь 

17 колективів та близько 40 відомих виконавців на кобзі і бандурі з 

Києва, Дніпропетровська, Переяслава-Хмельницького, Канева, Богу-

слава, Черкас, Івано-Франківська, Тернополя, Вінниці, Луцька, Одеси, 

Львова, Рівного, Сум, а також українських діаспор США й Канади138. 

У рамках фестивалю «Дзвени, бандуро, в козацькім краю» пройшла нау-

ково-практична конференція «Кобзарсько-лірницька традиція та її роз-

виток»; у музично-драматичному театрі ім. Т. Шевченка за участю 

відомих бандуристів відбувся концерт авторської пісні (неокобзарст-

во). Крім того, під час проведення фестивалю проходила виставка ук-

раїнських народних інструментів та творів українських художників із 

Санкт-Петербургу. 

У 1996 році Л. С. Воріна і С. В. Овчарова ініціювали проведення 

у Дніпропетровську фестивалю ансамблів бандуристів. Зусиллями 

дніпропетровських бандуристів вже проведено одинадцять фестива-

лів «Дзвени, бандуро!», у яких взяли участь понад сто п’ятдесят ко-

лективів з України та її діаспор. Дніпропетровському музичному учи-

лищу виявилось не під силу організувати фестиваль такого масштабу. 

Творчий проект підтримав директор ПК студентів ДНУ Вадим Сту-

кало, надавши можливість провести фестиваль у палаці. 1998 року на 

запрошення організаторів журі фестивалю очолив Микола Чорний-

Досінчук139. Саме йому належить ідея заснувати всеукраїнський фес-

тиваль. Незабаром на сторінках журналу «Бандура» було опублікова-

но статтю М. Чорного, у якій він підкреслив значення заходу та від-

значив високий художній рівень виконавців: «Настав зоряний час на-

решті і для бандури, цього уславленого музичного інструмента укра-

їнського народу. Треба низько вклонитися нашим організаторам-

започатківцям фестивалю, які доклали максимум зусиль і таланту , 

щоб піднести кобзарське виконання на новий рівень, завоювати йому 

любов і популярність не лише в Україні, а й далеко за її межами» [278].  

                                                             
138 Перелік учасників подано в додатку З. 
139 Чорний-Досінчук Микола (1918–1999) – активний популяризатор бандури і пропагандист 

кобзарства в українській діаспорі США, меценат, засновник і головний редактор журналу 

«Бандура», засновник і директор Кобзарської школи у Нью-Йорку. 
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Незмінний член журі фестивалю з часу його заснування – хор-

мейстер Олександр Переверзєв140; на прохання бандуристів він неод-

норазово диригував зведеною капелою учасників заходу на заключ-
ному концерті фестивалю, присвятив бандуристам чимало публікацій 

[див.: 208]. Із 2004 року журі конкурсу очолює народний артист Ук-

раїни Володимир Єсипок, із 2010 року у складі журі працюють відомі 
бандуристи, заслужені артисти України Олег Созанський і Тарас Ла-

зуркевич. 

Робота автора монографії у складі журі ІХ фестивалю «Дзвени, 
бандуро!» (2008) сформувала цілісне бачення сучасного рівня дитя-

чих, самодіяльних та академічних ансамблів бандуристів з усієї Укра-

їни, дозволила проаналізувати виступи представників дніпропетров-
ської бандурної школи, випускники якої сьогодні керують власними 

колективами. Відзначимо, що номінація «Дитячі ансамблі бандурис-

тів» традиційно була найчисельнішою. Переважну більшість програм 
дитячих колективів представляли цікаві різноманітні твори, адже од-

ним із перших критеріїв оцінки конкурсантів є оригінальний реперту-

ар, а вже потім культура та майстерність виконання, рівень технічної 
складності програми, артистичність, сценічні костюми тощо. 

Міжнародний фестиваль ансамблів бандуристів «Дзвени, бандуро!» 

став справжнім святом національного інструмента на Дніпропетров-
щині. Важливо те, що серед учасників фестивалю – представники всіх 

вікових категорій: від наймолодших учнів ДМШ до літніх артистів 

самодіяльних ансамблів. Цей захід, безперечно, сприяє обміну твор-
чим досвідом між учасниками й керівниками колективів, єднає само-

діяльних і професійних бандуристів різних областей України. 

Крім фестивалю «Дзвени, бандуро!», в Україні та за її межами 
відбуваються міжнародні і всеукраїнські фестивалі та конкурси. Так, 

із 1988 року проводиться кобзарський фестиваль «Вересаєве свято» 

(Чернігівщина). У 1993 році в Києві започатковано міжнародний кон-
курс бандуристів ім. Г. Хоткевича (у доробку «Чарівниць» звання дип-

ломанта цього конкурсу та приз глядацьких симпатій). У 19941996 

та 1999 роках у м. Перемишлі (Польща) відбулися фестивалі «Дні 
бандури». У 2000 році в м. Торонто (Канада) проводився міжнарод-

ний фестиваль «Бандура-2000». У Тернополі з 2001 року проходить 

                                                             
140 Переверзєв Олександр Володимирович – диригент-хормейстер, доцент Дніпропетровської 

академії музики ім. М. Глінки, лауреат міжнародних та всеукраїнських конкурсів, лауреат 

премії ім. А. Я. Штогаренка (1994), заслужений діяч мистецтв України (2003), автор хорових 

творів і обробок народних пісень, член журі всеукраїнських конкурсів. 
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Всеукраїнський фестиваль-конкурс козацької пісні «Байда». 2003 ро-

ку НСКУ заснувала Міжнародний конкурс кобзарів ім. Г. Китастого. 

У 2008 році в Києві започатковано Всеукраїнський кобзарський фес-
тиваль ім. О. Вересая, який традиційно проходить восени за участю 

виконавців на кобзі, старосвітській та академічній бандурі, ансамблів 

бандуристів України та її діаспор. Дніпропетровські «Чарівниці» постій-
но беруть участь у цьому заході. У 2009 році ансамбль «Чарівниці» − 

переможець регіонального туру фестивалю – взяв участь у гала-

концерті на сцені Національної опери України. Відзначимо, що за під-
сумками конкурсу 2009 року ансамбль «Чарівниці» Дніпропетровсь-

кої консерваторії ім. М. Глінки посів перше місце в номінації «Ака-

демічні ансамблі бандуристів». Незаперечним свідченням професій-
ного визнання є і той факт, що дніпропетровські викладачі у минуло-

му і в наші дні постійно отримують запрошення до праці у складі журі 

регіональних, всеукраїнських і міжнародних конкурсів та фестивалів. 
Підсумовуючи зазначимо, що процес професіоналізації бандурно-

го мистецтва на Дніпропетровщині та в Україні загалом активізувався 

в середині ХХ століття завдяки становленню академічної бандурної 
освіти у спеціалізованих музичних навчальних закладах, шляхом посту-

пового переходу від аматорства до професійного виконавства. Визнання 

останнього включає в себе перемоги бандуристів із вищою музичною 
освітою в міжнародних конкурсах, роботу в столичній та обласних фі-

лармоніях, виступи в престижних концертних залах тощо.  

Із відкриттям класів бандури в розгалуженій системі спеціалізо-
ваних музичних навчальних закладів Дніпропетровська саме облас-

ний центр поступово став осередком виконавства на бандурі в Дніп-

ропетровському регіоні. Поступовий перехід від аматорства до ака-
демізму відбувався у другій половині ХХ століття завдяки забезпе-

ченню цих закладів професійними кадрами, високому рівню підгото-

вки фахівців, методичним розробкам, вдосконаленню інструментарію 
і як наслідок розширенню репертуару, науково-дослідній роботі у цій 

галузі тощо. Реалізації цих чинників значною мірою сприяла діяль-

ність Л. С. Воріної, вихованки київської виконавської бандурної шко-
ли, яка стала передовою у середині ХХ століття (враховуючи, що ха-

рківська школа гри на бандурі була майже знищена та існувала в не-

досяжних осередках діаспори). На засадах київської академічної шко-
ли гри на бандурі Л. Воріна виховала декілька поколінь професійних 

бандуристів, які очолили класи бандури в мистецьких навчальних за-

кладах всіх рівнів акредитації не тільки Дніпропетровщини, а й цілої 
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України. Її педагогічна, громадська, публіцистична та творча діяльність 

значною мірою сприяли становленню професійної музичної освіти по 

класу бандури на Дніпропетровщині, а також популяризації бандури, 
народної пісні та українського мистецтва. Крім Л. Воріної, вагомий 

внесок у справу становлення та професіоналізації бандурного мистецт-

ва Дніпропетровщини здійснили викладачі Г. Фролов, В. Носачевсь-
кий, Н. Бабуненко, Н. Плахотна, Л. Попова; його високий професійний 

рівень сьогодні підтримують педагоги класу бандури Дніпропетров-

ської академії музики (С. Овчарова, М. Березуцька, Г. Михалєвич) та 
коледжу академії (Н. Хмель, О. Клименко). 

На сьогодні класи бандури відкриті в усіх дитячих музичних 

школах, музичному, педагогічному та культосвітньому коледжах 
Дніпропетровська. Результатом багаторічної педагогічної діяльності 

Л. С. Воріної та її учнів стало відкриття 2004 року класу бандури у  

Дніпропетровській консерваторії ім. М. Глінки одночасно з її засну-
ванням. Яскравим прикладом академізації ансамблевого виконавства 

на бандурі стала творча діяльність заснованого Л. Воріною ансамблю 

«Чарівниці», який пройшов шлях від самодіяльного студентського 
колективу до штатної концертної одиниці Дніпропетровської облас-

ної філармонії. Колектив провадить концертну діяльність не тільки на 

регіональному, а й всеукраїнському та міжнародному рівнях. Із вихо-
дом ансамблю «Чарівницю» на міжнародну сцену значення його твор-

чих досягнень вийшли за межі регіонального масштабу і стали над-

банням загальнонаціональної культури. Крім того, фестиваль ансамб-
лів бандуристів «Дзвени, бандуро!» за роки свого існування отримав 

статус міжнародного фестивалю-конкурсу, здобув визнання і популяр-

ність серед бандуристів, репутацію найпотужнішого заходу жанру. 
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ВИСНОВКИ 

 

У представленій роботі вперше у вітчизняному мистецтвознавстві 

здійснено спробу створення цілісної концепції академізації бандурно-

го мистецтва на Дніпропетровщині як регіонального культурного фе-

номену. 

На основі аналізу історичних, мистецтвознавчих, культурологіч-

них праць доведено, що у сучасному мистецтвознавстві відсутні спе-

ціальні наукові дослідження, які б комплексно висвітлювали регіональ-

ні особливості бандурного мистецтва Дніпропетровщини, процесу 

академізації його складових: виконавства та освіти. 

На основі вивчення архівних матеріалів, епістолярію, історичних 

джерел, періодичних видань відтворено цілісну фактологічну картину 

побутування кобзи й бандури на Катеринославщині-Дніпропет-

ровщині, аргументовано спростовано думку про непопулярність коб-

зарства та бандурного мистецтва в східних областях України у ХХ сто-

літті. Зважаючи на те, що Катеринослав набагато молодший за такі 

осередки кобзарства, як Чернігів, Харків чи Полтава, на його початку 

виконавство на кобзі та бандурі було представлене переважно заїж-

джими кобзарями й гастролюючими бандуристами. З часом активіза-

ція діяльності місцевих самодіяльних бандуристів сприяла поширен-

ню бандурного мистецтва на Дніпропетровщині.  

Відзначено, що ХІІІ Археологічний з’їзд Імператорського мос-

ковського археологічного товариства (Катеринослав, 1905) активізу-

вав науковців до вивчення та підтримки кобзарства, став завершаль-

ним етапом у справі отримання від влади дозволу сліпцям вільно коб-

зарювати. Аналіз друкованих матеріалів з’їзду («Известия», «Ката-

лог», «Материалы», «Правила», «Труды») показав, що у підготовчій 

роботі до нього значна увага приділялася кобзарству (проводились 

лекції-концерти за участю співців, здійснювався збір відомостей про 

кобзарів і бандуристів, з’являлися відповідні публікації в місцевій 

пресі), унаслідок чого спостерігалося підвищення інтересу до народ-

ного мистецтва серед жителів Катеринославщини. 

На основі аналізу неопублікованих архівних джерел (афіші й 

програми лекцій-концертів, листи кобзарів), наукових розвідок дирек-

тора Катеринославського історичного музею, академіка Д. І. Яворни-

цького з етнографії, згадок про співців у його історичних працях та 
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епістолярії доведено, що Д. І. Яворницький своєю науковою та гро-

мадською діяльністю всіляко підтримував кобзарів і бандуристів, на-

давав рекомендації і матеріальну підтримку, влаштовував кобзарські 

концерти, записував репертуар, читав наукові та публічні лекції, чим 

зробив значний внесок у справу збереження та популяризації кобзарст-

ва і бандурного мистецтва. Численні відгуки і повідомлення про лек-

ції вченого за участю кобзарів у місцевих періодичних виданнях по-

чатку ХХ століття, свідчать про підвищення інтересу до кобзарства 

серед населення краю і, як наслідок, збільшення кількості охочих навчи-

тися грати на бандурі. Цьому, безсумнівно, сприяли виступи кобзарів 

на ХІІІ Археологічному з’їзді, а також у парках, на виставках, у навчаль-

них закладах та історичному музеї на запрошення Д. І. Яворницького. 

Підкреслено, що започаткована Д. Яворницьким справа популяриза-

ції кобзарства і бандурного мистецтва на Дніпропетровщині продов-

жується зусиллями адміністрації та працівників Дніпропетровського 

історичного музею, а також його філії – Меморіального будинку-

музею Д. Яворницького (збереження кобзарської і бандурної спад-

щини, проведення вечорів за участю відомих виконавців на кобзі та 

бандурі, організація фестивалів народної творчості та наукових кон-

ференцій із цієї тематики, виставок музичних народних інструментів 

тощо).  

У першій половині ХХ століття на Дніпропетровщині активізу-

ється самодіяльне виконавство на бандурі. Визначено, що воно побу-

тувало насамперед у районних осередках краю (Нікопольщина, Кри-

воріжжя, Павлоградський та Новомосковський райони, с. Підгород-

не), де від вчителя до учня передавалися регіональні виконавські тра-

диції – репертуар, особливості інтерпретації, технічні прийоми тощо. 

Із відкриттям у Дніпропетровському музичному училищі класу бандури 

(1944) обласний центр поступово став осередком бандурного мистец-

тва на Дніпропетровщині. Академізація бандурної освіти активізува-

лася з появою класів бандури в розгалуженій системі спеціалізованих 

музичних навчальних закладів (ДМШ, музичному, педагогічному учи-

лищах, училищі культури, консерваторії). Поступовий процес переходу 

від аматорства до академізму в галузі бандурного мистецтва відбувався 

на Дніпропетровщині в другій половині ХХ століття паралельно з інши-

ми регіонами України (що стало можливим завдяки забезпеченню 
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місцевих музичних навчальних закладів професійними кадрами, 

удосконаленню інструментарію і, як наслідок, створенню академічно-

го репертуару, виданню нотної та методичної літератури, науково-

дослідній роботі в цій галузі). 

Зроблено висновок, що процесу академізації бандурної освіти та 

становлення ансамблевого виконавства на бандурі на Дніпропетро-

вщині значною мірою сприяла викладач класу бандури Дніпропетров-

ського музичного училища Л. С. Воріна. Виховавши декілька поко-

лінь професійних бандуристів та заснувавши ансамбль бандуристів 

«Чарівниці», вона зробила вагомий внесок у справу становлення про-

фесійної музичної освіти по класу бандури на Дніпропетровщині, 

сприяла популяризації національного інструмента, народної пісні та 

українського мистецтва в цілому не лише в Україні, а й у Росії. Усе 

це дає підстави по праву вважати її фундатором дніпропетровської 

академічної школи гри на бандурі.  

На основі комплексного аналізу складових бандурного мистецт-

ва Дніпропетровщини (сольного та ансамблевого виконавства, освіти, 

інструментарію, концертно-фестивальної практики) досліджено шля-

хи його академізації; зроблено висновок, що протягом ХХ століття 

Дніпропетровщина перетворилася на край, де активно функціонують 

різні форми бандурного мистецтва, де воно набуло високого профе-

сійного академічного рівня, стало значущою складовою загальнона-

ціональної культури. 

З’ясовано, що з розвитком академічного виконавства на бандурі та 

впровадженням фабричних інструментів спадщина місцевих майстрів 

бандур (О. Коваль, С. Лобко, Ф. Циганенко та ін.) перейшла в експози-

ції музеїв народного мистецтва України. На підставі експертизи бандур 

і кобз з колекції народних музичних інструментів Дніпропетровського 

історичного музею зроблено висновок, що місцеві майстри виготовляли 

переважно бандури київсько-чернігівського типу; будучи одночасно 

й виконавцями, вони відповідно дотримувались київсько-чернігів-

ської школи гри. 

Усебічне дослідження форм побутування самодіяльного й про-

фесійного бандурного мистецтва на Дніпропетровщині дає підстави 

стверджувати, що творча діяльність місцевих бандуристів посіла чільне  

місце в регіональній культурі, а дніпропетровська виконавська школа, 
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заснована на засадах київського академічного бандурного виконавства, 

у поєднані з місцевими традиціями стала частиною загальноукраїнсь-

кого процесу академізації бандурного мистецтва у ХХ столітті. 

Здійснене дослідження не вичерпує всіх аспектів, пов’язаних  

із зазначеною проблематикою, та відкриває широкі перспективи 

для подальшого вивчення бандурного мистецтва Дніпропетровщи-

ни в культурологічних і мистецтвознавчих напрямах. 
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11. КП-83238 

Арх-19047. Лист С. Пасюги до Д. Яворницького. 1910 р., 1 арк. 
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12. КП-83239 

Арх-19048. Лист С. Пасюги до Д. Яворницького від 28 січня 1911 р., 1 арк. 

13. КП-83241  

Арх-19050. Поштова листівка С. Пасюги до Д. Яворницького від 21 червня 

1910 р., 1 арк. 

14. КП-83235  

Арх-19044. Телеграма С. Пасюги до Д. Яворницького від 26 жовтня 1910 р., 

1 арк. 

15. КП-83240 

Арх-19049. Лист С. Пасюги до Д. Яворницького від 26 жовтня 1914 р., 

1 арк. 

16. КП-84241  

Арх-19810. Лист Г. Рубана до Д. Яворницького від 21 січня 1915 р., 1 арк. 

17. КП-88106  

Арх-21689. Лист О. Чапковського до Д. Яворницького від 23 березня 

1912 р., 1 арк. 

18. КП-88123  

Арх-21706. Лист О. Чеснока до Д. Яворницького, б/д, 1 арк. 

19. КП-38784 

Арх-796/97. Афіша кобзарського концерту в Катеринославі, 21 листопада 

1911 р., 1 арк. 

20. КП-38784 

Арх-50155. Програма кобзарського концерту в Катеринославі, 21 листопада 

1911 р., 1 арк. 

21. КП-38784 

Арх-796. Афіша лекції Д. Яворницького у м. Таганрозі, 20 січня 1908 р., 

1 арк. 

22. КП-38784 

Арх-796/19. Програма двох публічних наукових лекцій Д. І. Яворницького у 

м. Новочеркаську, 15 та 16 січня 1905 р., 2 арк. 

23. КП-38784 

Арх-796/95. Анонс і програма двох лекцій професора Д. І. Яворницького 

«О Запорожье», 24–25 січня 1909 р., 1 арк. 

24. КП-79138  

Арх-16831. Лист І. Кучугури-Кучеренка до Д. Яворницького від 30 березня 

1914 р., 1 арк. 

25. КП-83236  
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Арх-19045. Лист С. Пасюги до Д. Яворницького від 9 грудня 1915 р., 1 арк. 

Фонд фотодокументів 

26. КП-1009 

Ф-5389. Фото кобзарів (І. Кучугура-Кучеренко, П. Гащенко, П. Древченко, 

С. Пасюга) біля Катеринославського історичного музею. Початок ХХ століття. 

27. КП-32887 

Ф-1439. Фото кобзаря С. А. Пасюги, 18 листопада 1909 р.  

28. КП-32847 

Ф-1399. Фото кобзаря С. А. Пасюги, 12 серпня 1911 р., м. Саки.  

29. КП-165893 

Ф-29345. Кобзарі і бандуристи Дніпропетровщини в день створення гурту 

при Меморіальному будинку-музеї Д. Яворницького. 10 квітня 1991 р. 

Наукові архівні фонди рукописів та фонозаписів Інституту мистецтвознав-

ства, фольклористики та етнології ім. М. Т. Рильського НАН України 

Ф. 8. Наукові праці. Фольклорні та етнографічні матеріали за іменами збирачів 

Ф. 8-1. Хоткевич Г. М. 

30. Од. зб. 1204. Хоткевич Г. М. Список кобзарів (бандуристів) і лірників, 

арк. 78. 

Ф. 8-2. 

31. Од. зб. 32. Хоткевич Г. М. «Про українських бандуристів і лірників» 

(лекція, читана в містах Харківської і Курської губ.),1903 р., арк. 1−17. 

Ф. 8-к2. Яворницький Д. І. 

32. Од. зб. 1. Яворницький Д. І. Думи (без мелодій). «Невольницька», 

«Про трьох братів». Записані українською мовою на Полтавщині, Київщині, 

Дніпропетровщині від М. Кравченка, І. Мережки, Ф. Грищенка в 

1850(?)−1916 рр. Рукопис, 15 арк. 

33. Од. зб. 21. Афіша про дві лекції Д. Яворницького «О древностях Юж-

ной России», 23 та 24 жовтня 1904 р., арк. 1. 

34. Од. зб. 41. Яворницький Д. І. Мелодії до пісень та дум (з текстами). 

Записані на Дніпропетровщині, Полтавщині від кобзаря М. Кравченка, 

Ф. Забутного та ін. в 1904–1912 рр. Рукопис, 18 арк. 

35. Од. зб. 45. Яворницький Д. І. Колекція № 2. Мелодії до пісень (без те-

кстів) записані з голосу Д. І. Яворницького в 1937 р. Рукопис, 62 арк. 

36. Од. зб. 56. Яворницький Д. І. Українське кобзарство (розвідки), 25 арк. 

Ф. 8-к3. Привалов М. І. 
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37. Од. зб. 6. Привалов М. І. Колекція № 3. Статті, матеріали, пісні (з ме-

лодіями і без мелодій), листування, вирізки. 1911–1927 рр.: біографія Григорія 

Кожушка, арк. 116−119. 

38. Од. зб. 6. Афіша концерту кобзарів Г. Кожушка та І. Кучеренка у 

м. Саки, 13 липня 1914 р., арк. 121. 

Ф. 8-4. 

39. Од. зб. 308 б. Хоткевич Г. М. Українські народні музичні інструменти, 

арк. 18. 

40. Од. зб. 310. Хоткевич Г. М. Дозвіл попечителя київського учбового 

округу (від 5 серпня 1903 р.) на проведення лекції «Об українських бандурис-

тах і лірниках» у Київській, Чернігівській і Полтавській губерніях, арк. 4. 

41. Од. зб. 338. Дніпровський Ф. Розповіді, пісні (без мелодій), думи (про 

Устинські книги, твори з Устинських книг; про Червоне військо, про Леніна). 

Дожовтнева і пожовтнева тематика. Записи від кобзарів на Харківщині. 1928 р. 

Рукопис, 122 арк. 

Ф. 11. Фольклорні матеріали П. Мартиновича 

Ф. 11-3. 

42. Од. зб. 96. Лист П. Мартиновича до Д. Яворницького (чернетка). 

26 лютого − 2 березня 1926 р., арк 8−9. 

43. Од. зб. 227. Лист Д. Яворницького до П. Мартиновича. 10 лютого 

1926 р., 3 арк. 

Ф. 11-4.  

44. Од. зб. 908. Мартинович П. Д. Кобзар Іван Ляшенко, 17 червня 

1925 року, 5 арк. 

Ф. 14-3. Полотай М. П. 

45. Од. зб. 141, 142. Народні співці Радянської України. Рукопис. І ч., 

1953 р., 272 арк. 

46. Од. зб. 1063. Полотай М. П. Фото окремих бандуристів. Виступи капел 

та ансамблів бандуристів 1910–1974 рр., 13 арк. 

Ф. 52. Правдюк О. А. 

Ф. 52-1. 

47. Од. зб. 99. Сидоренко В. Т. Лист до О. Правдюка, 10 вересня 1963 р., 

1 арк. 

48. Од. зб. 141. Лист Б. Жеплинського до О. Правдюка, 5 жовтня 1992 р., 

арк. 26. 

49. Од. зб. 151. Листи І. Шаповала до О. Правдюка, 8 арк. 

Ф. 52-4(3). 
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50. Од. зб. 413. Особові справи членів кобзарського об’єднання, 88 арк. 

51. Од. зб. 414−415. Заяви кобзарів до кобзарського об’єднання України 

(автобіографії, репертуар та ін.), 103 арк. 

Ф. 52-4(4). 

52. Од. зб. 454. Шаповал І. М. До серця народного щастя творити, б/д, 

10 арк. 

53. Од. зб. 456. Шаповал І. Перша любов невгасима. Уклін вчителю своє-

му, б/д, 6 арк. 

54. Од. зб. 458. Невідомий автор. Від верстата до великого мистецтва, б/д, 

9 арк. 

55. Од. зб. 458. Невідомий автор. Отакий він, Федір Жарко. Сивовусий ра-

псод, б/д, 11 арк. 

Ф. 52-5(2). 

56. Од. зб. 502. Немирович І. О. Рецензія на рукописну збірку художньо-

документальних оповідей про кобзарів-бандуристів І. Шаповала, 19 арк. 

Ф. 52-10. 

57. Од. зб. 630. Індивідуальні фото кобзарів, лірників, 1966, 1968 та б/д, 

38 шт. №. 17 Лобко Сергій Матвійович. 

58. Од. зб. 631. Колективні фото кобзарів, лірників, 1940, 1948, 1967, 1969, 

1977 роки та б/д, 15 арк. 

Видання 
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ДОДАТКИ 
 

Додаток А 
 

Бандуристи, кобзарі і лірники Дніпропетровщини 

ПІБ, дата, 
місце наро-

дження 
Біографічні відомості Джерела 

Акімов  
(?–?) 

Бандурист Дніпропетровщини. Згадується в рецен-
зії І. Немировича на рукописну збірку оповідей про 
кобзарів і бандуристів І. Шаповала. 

І. Неми-
рович,  
рецензія 
[56, арк. 11] 

Андрусенко 
Дмитро  
Васильович 
(1885–1965) 

Бандурист-виконавець, диригент, педагог. 1929 року ор-
ганізував капелу бандуристів у м. Кривий Ріг, якою 
керував до 1931 року. У капелі грали Ф. Грогуленко 
та Л. Барвінок.  

Каталог 
М. Лабінсь-
кого [302] 

Арсенієв-
ський  
(?–?) 

«Дід Арсенієвський» − лірник із с. Чаплинка Новомос-
ковського повіту Катеринославської губернії. Навчив 
грати на лірі Івана Харламовича Мережка з того  ж 
с. Чаплинка.  

Д. Явор-
ницький, 
І. Мережка. 
Рукопис 
[32, арк. 15] 

Бабуненко 
Ніна  
Федорівна  
(?–?) 

Бандуристка, учениця В. Носачевського, викладач кла-
су бандури Дніпропетровського музичного училища 
ім. М. Глінки у 1954–1960 роках. 

[61]  

Балакірєва  
Євгенія  
Миколаївна 
(нар. 1956) 

Бандуристка, педагог, випускниця ДДМУ ім. М. Глінки 
(1976, клас Л. Воріної). Закінчивши Львівську консерва-
торію (1981, клас проф. Л. Посікіри), викладала бандуру 
в ДДМУ. Працювала методистом (2000–2002), заступни-
ком директора з практичного навчання (2002–2004), заві-
дувачем сектору педагогічної практики училища (2004–
2006). За сумісництвом викладала бандуру в Дніпродзер-
жинському музичному училищі (2003–2007). Автор про-
грами для середніх музичних навчальних закладів 
«Практичні заняття по ремонту та настройці бандури» 
(1989). 

[268, 34] 

Барвінок  
(Сахно)  
Леся  
Павлівна 
(1907(8)–
1998) 

50008 м. Кривий Ріг, вул. Космонавтів, 29, кв. 58.  
Каталог 
ДНІМ 

Одна з перших жінок-бандуристок в Україні. Народи-
лась у бідній родині в с. Решетилівка Полтавської губер-
нії. З дитячих років займалась музикою, співала в шкіль-
ному, церковному, міському народному хорах, вчилася 
грати на бандурі. У 1926–1929 роках грала у складі Хар-
ківської народної капели бандуристів «Рух» (керівник 
В. Осадько). Протягом 9,5 місяців капела гастролювала 
Дніпропетровщиною, на Донбасі, Кубані, у Ростовській 
області, виступала в Києві (1926). Багато гастролювала 
Україною, на Кавказі, у Середній Азії. У 1930-х роках 
В. Осадька репресували, ансамбль розпався. Б. одру-
жилася з Ф. Грогуленком і переїхала до Кривого Рогу 
(1929), де грала в ансамблі Д. Андрусенка. Під час кон-
церту в Нікополі чоловік отримав пропозицію створити 

М. Долгов, 
«Така її 
доля…» 
[117]; 
Л. Вариво
да, «Коли 
у Харкові 
арештову-
вали коб-
зарів, Леся 
Барвінок 
жила в 
Нікополі» 
[85]; 
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капелу бандуристів, подружжя переїхало до Нікополя 
(1932); виступала у складі нікопольської капели. Л. Б. 
свідчила, що в передвоєнні роки ансамблістам заборо-
нялося виступати в українському  вбранні, строго за-
тверджувався репертуар і програми кожного концерту. 
Працювала в дніпропетровській і запорізькій філармоні-
ях, після виходу на пенсію брала участь у самодіяльнос-
ті БК заводу ім.  Леніна. У репертуарі переважали  
укр. пісні: «Тополя», «Місяць на небі», «По опеньки я 
ходила», «Хмелю», «Огірочки», «Ой, у полі дві топо-
лі», «Черевички» тощо. Після смерті Ф. Грогуленка 
(1969) припинила концертну діяльність. 

Л. Зоряна, 
«Бандурист-

ка» [132]; 
ДАДО, 
Ф. 6119, 
од. зб. 327, 
арк. 2  

Береза  
Євген 
Якович  
(?–?) 

Народився в Дніпропетровську (Амур-Нижньодніп-
ровський район міста). Закінчив ДДМУ (клас  
О. І. Ковальової) і Харківський інститут мистецтв як 
вокаліст. Працював у Черкаському народному хорі, 
Державному народному хорі ім. Г. Верьовки. Захопив-
ся бандурою, закінчив студію при Державній чоловічій 
капелі бандуристів, працював солістом капели, багато 
виступав в Україні, за кордоном. З 1970-х років протя-
гом тривалого часу керував самодіяльною капелою 
бандуристів Київського політехнічного інституту. 

І. Немиро-
вич,  
«Пісня – 
його жит-
тя» [190] 

Березуць-
ка  
Марина  
Сергіївна  
(нар. 
25.03.1978,  
м. Дніпро) 

Бандуристка, педагог, дослідник, лауреат міжнарод-
них і всеукраїнських конкурсів та фестивалів. За-
кінчила ДМШ № 4 (1993, клас С. І. Стороженка), ДДМУ 
ім. М. Глінки (1997, клас Л. С. Воріної), Одеську державну 
музичну академію ім. А. В. Нежданової (2002, клас проф. 
Н. В. Морозевич). У 2000–2006 рр. працювала ви-
кладачем бандури в Педагогічному училищі ДНУ 
ім. О. Гончара, головою п/к народних інструментів 
(2002–2006). Під час роботи в педагогічному училищі 
керувала ансамблем бандуристів, у доробку якого  
звання лауреата конкурсів і фестивалів «Дзвени, бандуро!» 
(2004, 2006), «Студентська весна» (2002, 2003, 2004), 
«Чураївна» (2004, Кременчук). З 2006 р. працює у Дніп-
ропетровській консерваторії ім. М. Глінки (нині – Дніп-
ропетровська академія музики ім. М. Глінки) викладачем 
по класу бандури. Від 2007 р. разом з С. В. Овчаровою є 
керівником ансамблю бандуристів «Чарівниці» – лауре-
ата багатьох конкурсів і фестивалів. З 2010 р. – завіду-
вач денного відділення музичного коледжу, з 2012 – 
заступник директора з навчальної роботи, з 2014 р. – 
помічник ректора Дніпропетровської академії музики 
ім. М. Глінки. Серед учнів: 8 лауреатів (дипломантів) 
всеукраїнських конкурсів і фестивалів, 3 лауреати 
відкритих конкурсів та фестивалів, 2 лауреати міжна-
родних фестивалів. Випускники М. С. Березуцької пра-
цюють у ВНЗ України: А. Ю. Сорока (Камʹянський 
музичний коледж), О. О. Клименко (Дніпропетровська 
академія музики ім. М. Глінки). С. Светюха – викладач 
бандури ДМШ № 15. Провадить наукову діяльність у 
царині бандурного виконавства й освіти, учасник нау-
кових конференцій. У доробку 9 наукових публікацій, 

Анкету-
вання  
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зокрема у фахових наукометричних закордонних і віт-
чизняних виданнях. Автор навчальних і робочих про-
грам зі спеціальності «Музичне мистецтво», спеціалі-
зації «Народні інструменти» з дисциплін: для студентів 
музичного училища (ОКР «Молодший спеціаліст»): 
«Аналіз виконавських стилів» (2008), «Історія вико-
навства» (2015); для студентів музичного факультету 
(ОКР «Спеціаліст», напрям підготовки «Бакалавр»), 
«Капела бандуристів» (2008), «Методика викладання 
гри на спеціальному інструменті» (2008), «Спеціальна 
педагогічна підготовка» (2009). М. С. Березуцька є роз-
робником стандарту Дніпропетровської академії музики 
ім. М. Глінки та освітньо-професійної програми з осві-
тнього ступеня «Магістр» спеціальності 025 «Музичне 
мистецтво» (2016), а також варіативної частини освітньо-
професійної програми, освітньо-кваліфікаційної характе-
ристики Дніпропетровської консерваторії ім. М. Глінки 
для ОКР «Молодший спеціаліст» (2015), «Спеціаліст» 
(2014), напряму підготовки «Бакалавр» (2014) спеціаль-
ності «Музичне мистецтво». Бере активну участь у роз-
робці та підготовці навчальних планів, робочих планів 
Дніпропетровської академії музики ім. М. Глінки. Член 
Національної всеукраїнської музичної спілки. Пра-
цює у складі журі мистецьких конкурсів і фестивалів. 

Богменко  
Віта  
Сергіївна 
(нар. 1977, 
м. Підгород
не Дніпро-
петровської 
обл.) 

Бандуристка, викладач-методист ДШУК та М ім. 
О. Гончара м. Дніпро. Закінчила ДДМУ ім. М. Глінки 
(1996, клас Л. Воріної), Мелітопольський державний 
педагогічний університет ім. Б. Хмельницького (2003). 
З 1999 р. викладає бандуру у ДШУК та М ім. О. Гон-
чара. Керівник дитячого ансамблю бандуристів «Барвис-
ті веселки» − лауреата міжнародних, всеукраїнських, 
обласних і міських конкурсів. Серед виконавців − лау-
реати та дипломанти міжнародних, всеукраїнських, 
обласних та міських конкурсів. Її учні О. Бердникова, 
Я. Бражник, А. Бондаренко, М. Швець продовжили му-
зичну освіту, стали професійними бандуристами. Має 
численні грамоти та подяки. 

Анкету-
вання 

Богуслав-
ський  
Микола 
Олексійо-
вич  
(1850-ті –
1933) 

Народився в Катеринославі, член катеринославсь-
кої «Просвіти», ініціатор видання часопису «Дніпрові 
хвилі», меценат та організатор двох кубанських шкіл 
бандуристів. Відіграв велику роль у процесі відро-
дження кобзарства. З альбому О. Обабка: «В 1913 році 
Богуславський організував гурток шанувальників бан-
дури і українського фольклору, запросив у Катеринодар 
бандуриста Харківського університету Костю Васильо-
вича Ємця <…> Микола Олексійович був палким патрі-
отом, мудрою, скромною, щедрою людиною, «Кобзар-
ським батьком», як нарекли його козаки. Відданий до 
самозречення справі, позбавлений найменшого марнос-
лавства, жертовно служив він великій ідеї відродження 
України» [192, 17−20]. За спогадами В. Ємця, переїха-
вши на Кубань, Б. своєю просвітницькою діяльністю  
спричинив збільшення кількості бандуристів сере д 

О. Нирко, 
«Кобзарст-
во Криму 
та Кубані» 
[192, 17−20]; 
М. Чабан, 
«Бандур-
ний  
батько» 
[322];  
Епістолярна 
спадщина 
Д. Яворниць-

кого [124; 
187; 359] 
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кубанської молоді. Не раз за власні гроші він замовляв 
для них бандури в київського майстра А. Паплинського; 
опікувався навіть ув’язненими бандуристами: зібравши 
в Дніпропетровську кошти, придбав кобзу й надіслав 
В. Ємцю до Соловецького табору. Б. згадується у листі 
М. Кузьменка до Д. Яворницького: Б., Яворницький та ін. 
просвітяни допомагали в пошуках роботи для 17-річ-
ного Андрія Кордюм-Шаплика. 

Богуслав-
ський  
(?–?) 

Майстер бандур. Жив у с. Бабайківка Царичанського 
р-ну Дніпропетровської обл. У 1950-х рр. виготовив  
три бандури для місцевої музичної школи. На одній із 
них у 1954–1960-х рр. грав богуславський бандурист 
Ю. М. Задоя.  

Інтерв’ю  
з 
Ю. Задоєю 

Буря  
Антоніна 
Василівна 
(нар. 
08.02.1968, 
м. Дніпро) 
 

Бандуристка, викладач. Закінчила ДДМУ ім. М. І. Глінки 
(1988). Працювала викладачем класу бандури у ДМШ № 8 
(1988–1994), керувала самодіяльним оркестром народних 
інструментів. Від 1994 р. працює у ДДМШ № 13 викла-
дачем по класу бандури, очолює відділ «Народні інст-
рументи». Керує ансамблем бандуристів «Джерельце» та 
фольклорним ансамблем «Зоряночка». Щорічно її учні та 
колективи беруть участь у міських, обласних, всеукраїн-
ських, міжнародних конкурсах і фестивалях. Серед учнів – 
лауреати та дипломанти цих конкурсів, чимало з них 
здобули професійну музичну освіту й працюють за 
фахом у галузі бандурного мистецтва. Активна учасниця 
громадського життя міста. 

Анкету-
вання 

Бут  
Іван 
Савич 
(1886(8)–
1948) 

Талановитий бандурист, корінний житель с. Підгородне, 
мав надзвичайні здібності, феноменальну пам’ять, гли-
бокий розум. Володів навичками теслі, механіка, слюсаря, 
кравця, мірошника, садівника, чоботаря, різчика, ра-
діотехніка, але насамперед був новатором-винахід-
ником. 1928 року самотужки змонтував перший в Підго-
родньому детекторний приймач, збудував водяний млин, 
олійницю та майстерню з ремонту побутових приладів. 
Перші навички гри на бандурі перейняв в І. П. Лященка, 
потім учився у Ф. О. Часника. Б. гарно співав, майстерно 
грав, виготовляв бандури. До своєї творчої та винахід-
ницької діяльності залучав місцеву молодь. Заснувавши 
в Підгородньому самодіяльний ансамбль бандуристів, 
виготовив для всіх його учасників бандури; організу-
вав у с. Підгородне самодіяльний театр (драмгурток) і 
кіноклуб (1920). У репертуарі мав понад 100 народних 
пісень. 1937 року Б. заарештували за «націоналізм». На 
засланні виготовив собі бандуру, оздобив уральськими 
самоцвітами, грав для засуджених. Відбувши 
10 років заслання в Сибіру, повернувся в Україну 
(1947), але не зміг жити в Підгородньому; переїхав 
на Полтавщину (с. Карлівка), де незабаром помер. 
Реабілітований посмертно (1969).  

І. Шаповал, 
«Взяв би я 
бандуру» 
[282]; 
М. Долгов,  
«За жупан 
і вуса», 
«Репресо-
вані  
бандури» 
[115];  
«В роко-
танні-
риданні 
бандур» 
[302, 352] 

Варфолюк 
(?–?) 

Бандурист, учасник ансамблю В. Носачевського, пра-
цював у Будинку вчителя. Репресований як «ворог на-
роду», пропав безвісти. 

М. Долгов, 
«Репресо-
вані  
бандури» 
[115] 
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Виногра-
дова  
(Пушкарь)  
Людмила 

Бандуристка з Дніпродзержинська. Закінчила ДМШ № 9 
(клас Л. Я. Попової). У 1980–1982 рр. навчалася в Дніп-
ропетровському культпросвітньому училищі (клас  
Л. В. Анікевич). Під час навчання багато виступала у 
складі тріо бандуристок разом із сестрою Ларисою Ви-
ноградовою та Л. Ткаченко. Здобула вищу освіту в Ки-
ївському інституті культури та мистецтв, працює за 
фахом – викладачем бандури у ДМШ м. Верхньодніп-
ровськ. 

Зі спогадів 
Л. Ткаченко 

Воріна  
Лідія  
Степанівна 
(27.11.1929
– 
6.12.2017, 
м. Дніпро) 

Заслужений працівник культури України (1976), відо-
мий в Україні викладач, засновник академічного класу 
бандури ДДМУ  ім. М. Глінки (закінчила 1951 року 
по класу В. І. Носачевського). Закінчивши Київську кон-
серваторію (1956, клас А. Бобиря), присвятила життя 
педагогіці та розвитку ансамблевого жанру бандур-
ного мистецтва. Заснувавши ансамбль бандуристів  
«Чарівниці» (1956), протягом 50 років була його не-
змінним керівником. У листопаді 1972 року заснувала 
самодіяльний ансамбль бандуристів «Чарівниці» у 
Самійлівському районному БК (Саратовська область, 
Росія), який успішно працює й нині. Ініціатор, спів-
засновник і почесний президент фестивалю ансамб-
лів бандуристів «Дзвени, бандуро!» (Дніпро). Має ме-
тодично-дослідницькі роботи «З історії кобзарського 
мистецтва. Минуле і сучасне», «Методичні поради що-
до культури ансамблевого співу». Серед вихованців – 
народні і заслужені артисти, заслужені працівники куль-
тури України, канд. мистецтвознавства, лауреати 
обласних, всеукраїнських і міжнародних конкурсів. 

Інтерв’ю  
з 
Л. Воріною; 
[268] 

Ганжа  
Петро  
Касьянович  
(?–?) 

Виступав із бандурою на Нікопольщині Дніпропетров-
ської обл. Працював директором Нікопольського му-
зею, директором музею при Нікопольському педагогі-
чному училищі.  

 

Гвоздь 
Микола 
Петрович 
(1937–
2010) 

Народний артист України (1979), генеральний директор, 
художній керівник і головний диригент Національ-
ної заслуженої капели бандуристів (1977–2010). Наро-
дився в Дніпропетровську, гри на бандурі вчився з 
1948 року в гуртку бандуристів при ПК ім. Ілліча (ке-
рівник В. Сидоренко). У 1956–1958 роках – студент 
ДДМУ (клас Л. С. Воріної). 1963 року закінчив Київ-
ську консерваторію (клас А. М. Бобиря). Керував ка-
пелою бандуристів політехнічного інституту (Київ), за-
воду «Червоний жовтень» (Фастів), виступав як соліст-
бандурист. Працював директором і викладачем студії 
при Державній заслуженій капелі бандуристів. За його 
керівництва капела відвідала Дніпропетровськ із кон-
цертами у 1994, 2004 та 2008 роках. Г. – автор багатьох 
обробок українських народних пісень, аранжувань творів 
для ансамблю бандуристів; видав 5 підручників «Бандура» 
для дитячих музичних шкіл (1–5-й класи) і репертуарні 
збірки для самодіяльних капел бандуристів. 

Інтерв’ю  
з 
М. Гвоздем 
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Гетьма-
нець  
Іван (?–?) 

Бандурист Дніпропетровщини. За свідченням О. Кор-
нієвського, у 1970-х роках грав у клубі Дніпропетров-
ського металургійного комбінату. Приятелював з дніп-
ропетровським майстром бандур Ф. Циганенком. За-
хворів на білокрів’я, лікувався в Харкові. 

Лист 
О. Корні-
євського до 
М. Полотая 
[302, 138] 

Голенко  
Майя  
Федорівна 
(19.5.1940–
24.12.1993) 

Бандуристка, співачка (лірико-колоратурне сопра-
но), лауреат Державної премії УРСР ім. Т. Шевченка 
(1975), народна артистка УРСР (1990). Народилася в 
с. Котовка Магдалинівського району Дніпропетров-
ської обл. Навчалась у Полтавському музичному учили-
щі ім. М. В. Лисенко. Закінчила Київську консервато-
рію (викладачі – С. Баштан, Д. Петриненко). У репер-
туарі Г. – укр. н. п., романси, думи, твори вітчизняних і 
зарубіжних композиторів. Виступала у складі тріо бан-
дуристок із Тамарою Гриценко й Ніною Писаренко 
(1961–1993), в ансамблі української музики при Укркон-
церті (1961–1972), Київській філармонії (з 1972). Тріо 
багато гастролювало Україною, Росією, на Далекому 
Сході, у Польщі, Німеччині, Канаді, Казахстані й ін. Г. – 
упорядник збірок музичних творів з репертуару бандурис-
ток («Ой співаночки мої», 1973). 

Каталог 
М. Лабін-
ського 
[302] 

Гончаренко  
Людмила  
Віталіївна 
(нар. 15.06.
1973, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, викладач. Гри на бандурі навчалася з  
1982 року в ДМШ № 8 (клас Т. Ф. Бобенко), продовжила 
навчання в ДДМШ № 4 (1990, клас І. М. Стороженко). 
Закінчила ДДМУ ім. М. Глінки (1994, клас Є. М. Бала-
кірєвої), здобула вищу освіту в ДДУ ім.  О. Гончара  
(2000, факультет української філології та мистецтво-
знавства). Розпочала викладацьку діяльність по класу  
бандури з 1992 року в ДДМШ № 16. З 2000 року пра-
цює в ДДМШ № 10 на посадах викладача бандури і 
вокалу, завідувача відділу народних інструментів (2004–
2008), заступника директора з навчально-виховної робо-
ти (з 2008). Багато уваги приділяє розвитку та збережен-
ню української національної культури. Засновник (2000) 
і художній керівник ансамблю бандуристів «Зорепад» 
ДДМШ № 10. Учні і колектив Л. Гончаренко брали участь 
і перемагали у Всеукраїнському фестивалі «Дзвени, банду-
ро!» (Дніпро), Всеукраїнському фестивалі кобзарсь-
кого мистецтва «Дзвени, бандуро!» (Ялта), Всеукраїн-
ському конкурсі ім. Г. Хоткевича (Харків), Всеукраїн-
ському конкурсі ім. А. Онуфрієнка (Дрогобич), Всеук-
раїнському фестивалі-конкурсі виконавців на народ-
них інструментах «Провесінь» (Кіровоград), Всеукра-
їнських конкурсах «Волинський кобзарик» (Луцьк), 
«Хортицький кобзар» (Запоріжжя), «Арт-премія» (Хар-
ків) та ін. З 2007 року керує дитячим фольклорним ко-
лективом «Заграва» – неодноразовий переможець місько-
го конкурсу в рамках проекту «Фольклорні скарби 
передмість Дніпропетровська», учасник усіх міських 
фольклорних свят. 2002 року брала активну участь у за-
снуванні та розвитку дитячого музичного театру «Чарів-
ний міст» – призера Міжнародного фестивалю дитячої 
творчості «Золотий лелека» (Коблево), Всеукраїнського 

Анкету-
вання 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BA%D0%BE%D0%BD%D1%81%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%8F
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BA%D0%BE%D0%BD%D1%81%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%8F
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B0%D1%88%D1%82%D0%B0%D0%BD_%D0%A1%D0%B5%D1%80%D0%B3%D1%96%D0%B9_%D0%92%D0%B0%D1%81%D0%B8%D0%BB%D1%8C%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B5%D1%82%D1%80%D0%B8%D0%BD%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%BE_%D0%94%D1%96%D0%B0%D0%BD%D0%B0_%D0%93%D0%BD%D0%B0%D1%82%D1%96%D0%B2%D0%BD%D0%B0
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телевізійного конкурсу «Крок до зірок» (Київ) та ін. 
Серед учнів – 10 лауреатів, 30 дипломантів конкурсів і 
фестивалів різного рівня. Вихованці Г. закінчили  
ДДМУ ім. М. Глінки за фахом бандура (О. Шатковська, 
А. Федорова, О. Гедзун, Т. Никитенко, Н. Лягуша, І. Дем-
чишина, М. Кочура); за фахом вокал (О. Василенко, 
А. Сачура, І. Мухіна, А. Кулига), працюють за фахом. 
Організатор і член журі міського ф-к «Музична веселка». 
Член Національної спілки кобзарів України, Національ-
ної всеукраїнської музичної спілки. Бере участь у ро-
боті громадських організацій, у складі журі конкурсів 
тощо. 

Гордієнко  
Галина 
Дем’янівна  
(1907–?) 
 

Бандуристка, акторка. З 10 років брала участь у хорі  
сільського клубу, драматичному гуртку. Закінчила  
драматичну студію при Дніпропетровському українсь-
кому музично-драматичному театрі ім.  Т. Шевченка 
(1929), стала артисткою цього театру, працювала в Ки-
ївському пересувному театрі. Під час гастролей на  
Донбасі (1932) приєдналась до гурту бандуристів, де 
під керівництвом Ляшенка освоїла гру на бандурі, ви-
ступала в ансамблі та дуетом з чоловіком Губар -
Дем’яненком. Із 1944 року дует працював у складі народ-
ного хору (згодом – ім. Г. Верьовки), а далі в різних фі-
лармоніях та ансамблях бандуристів. Оселившись у Києві, 
часто виступала від тов-ва «Знання» з лекцією «Життєва 
правда в народній творчості», супроводжуючи її грою на 
бандурі. У репертуарі переважали українські народні й 
авторські пісні («Сирітка», «Черевички», «Ой, горе тій 
чайці», «Ой, кум до куми залицявся» тощо). 

Каталог 
М. Лабін-
ського 
[302]; 
каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128] 

Григо-
ренко І. З.  
(?–?) 

Майстер бандур із Дніпродзержинська. Одна з його бан-
дур, виготовлена 1935 року, зберігається у фондах Му-
зею театрального, музичного та кіномистецтва України 
(Київ). 

Каталог 
Музею  
театраль-
ного, му-
зичного  
та кіномис-
тецтва  
України 

Грогуленко 
Федір  
Іванович 
(?–1969) 

Нікопольський бандурист, майстер бандур. Навчався 
в кобзаря Герасименка з Решетилівки (Полтавщина). 
З 1929 року працював артистом та адміністратором ка-
пели бандуристів м. Кривий Ріг (керівник Д. Андру-
сенко). Одружився з бандуристкою Л. Барвінок, залу-
чив її до роботи в капелі. Під час концерту в Нікополі 
Г. отримав пропозицію створити й очолити капелу  
бандуристів, подружжя переїхало до Нікополя (1932). 
Новостворений колектив багато виступав, їздив на огляд 
до Києва, Полтави, Харкова. Г. виготовив декілька  
бандур, які зберігаються в музеї Нікопольського педа-
гогічного коледжу, Музеї музичного, театрального і 
кіномистецтва (Київ). Був знайомий із бандуристом 
М. Бараном і його синами, молодшому подарував свою 
бандуру, яка зберігається в родинній колекції. Серед 
учнів – М. Топчій.  

Т. Фролова, 
«Дума  
про час» 
[246] 
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Демченко 
Віталій 

(?–?) 

Бандурист із Придніпров’я. Під час військової служби 

на флоті грав на бандурі в художній самодіяльності. 

І. Немиро-
вич, ре-

цензія [56, 
арк. 11−12] 

Демчук 

Юрій  
Васильович 
(нар. 25.5. 

1937) 

Співак (бас) і бандурист, заслужений артист УРСР (1969). 
У 1955–1959 рр. навчався гри на бандурі в М. Лобка 
(Дніпродзержинськ), потім у ДДМУ (клас Л.  С. Во-

ріної). Здобув музичну освіту в Київській консервато-
рії як бандурист (клас А.  М. Бобиря) і як вокаліст 

(клас М. І. Єгоричевої, В. А. Деряжного). Учасник Між-
народного фестивалю старовинної музики в Польщі 
(1966), лауреат (І премія та золота медаль) міжнарод-

ного конкурсу на ІХ Всесвітньому фестивалі молоді та 
студентів у Софії (Болгарія, 1968). З 1966 року – соліст 

Київської філармонії. У репертуарі: «Дума про втечу 
трьох братів з города Азова» (варіант М. Кравченка), 
«Невільницький плач», «Дума про Марусю Богуслав-

ку», «Буря на Чорному морі» (обр. А. Штогаренка), ко-
зацькі, історичні та жартівливі пісні, українські роман-

си, оперні партії в концертному виконанні тощо. Багато 
виступав із бандурою в Європі, Африці, гарячих точках 
(Чорнобиль, Чечня). 

Інтерв’ю  
з 
Ю. Демчу-

ком;  
каталог 

М. Лабін-
ського 
[302] 

Деньгуб  
Марина  
Анатоліївна 

(нар. 04.10. 
1985) 

Бандуристка, викладач, лауреат міжнародного конкурсу, 
артистка ансамблю бандуристів «Чарівниці» Дніпропет-

ровської обласної філармонії ім. Л. Когана. Закінчила 
Криворізьке музичне училище (2005, клас Л. М. Івано-

вої), Дніпропетровську консерваторію ім.  М. Глінки  
(2010, клас С. В. Овчарової). У 2006–2014 рр. працювала 
викладачем класу бандури та сольного співу, завідува-

чем естрадного відділу ДМШ № 1 (м. Дніпро). Виклада-
ла сольний спів в ОКВНЗ Педагогічний коледж ДНУ 

ім. О. Гончара (2010–2012). Від 2014 року – викладач 
вокалу в ОКВНЗ «Дніпропетровський театрально-ху-
дожній коледж». Член журі всеукраїнських і міжнарод-

них вокальних конкурсів. 

Анкету-

вання 

Джуржій  
(Джурджій)  
Віктор  

Євдоки-
мович 
(1908–

1986) 

Бандурист. У дитинстві через хворобу втратив 85 відсот-
ків зору. Навчився грати на мандоліні, балалайці, гар-
мошці. 1928 року почув виступ бандуриста Данила Щер-
бини і за його порадою переїхав до Кривого Рогу, де пі-
сля роботи займався в капелі бандуристів Будинку  
селянина (навчався в її керівника Д.  Андрусенка). 
Вступив на музичні курси при Всесоюзному будинку 
народної творчості ім. Н. Крупської в Москві (1930), 
удосконалював майстерність у Ленінградському етно-
графічному театрі, працював у Полтавській філармонії. 
З 1932 року кобзарював, працював солістом Криворізь-
кої радіостудії, організував у Кривому Розі ансамбль 
бандуристів-гірників, який виборов І місце на Респуб-
ліканському огляді художньої самодіяльності (1936). 

Каталог 

М. Лабін-
ського 

[302]; 
В. Фатько, 
«Грай, 

моя бан-
дуро» 
[245]; 

каталог 
Б. Жеплин-

ського 
[128] 



187 

 Очолював капелу бандуристів в клубі залізнични-
ків станції Старий Оскол Курської області; керував ан-
самблем бандуристів Луганської філармонії, у складі 
концертної бригади якої під час Другої світової війни 
виступав у військових частинах, шпиталях, мобіліза-
ційних пунктах. У 1944–1947 роках працював солістом 
Українського державного народного хору; керував ан-
самблем бандуристів Вінницької філармонії (1948–1961), 
одночасно створив та очолив народний хор (у супроводі 
оркестру народних інструментів) на металургійному за-
воді «Комуніст» у Кривому Розі (1953–1961). Колектив 
здобув звання лауреата І ступеня на Республіканському 
фестивалі народної творчості (1956) та ін. конкурсах 
(1957). 6 років працював керівником хорів у м. Терни 
Дніпропетровської обл., у с. Рівне Кіровоградської обл. 
Останні роки Д. працював у ПК Південного гірничо-
збагачувального комбінату (м. Кривий Ріг). Автор музич-
них творів на слова Г.  Самойленка («Марш шахта-
рів», «Кривбас коханий», «Край шахтарський» тощо). 

 

Дизенко  
(Дезенко) 
Василь Па-
влович 
(1903–1978) 

Бандурист Дніпропетровщини, автор пісень; працював 
солістом філармонії в Казахстані (1942), потім по-
вернувся до Дніпропетровська. У 1950-х рр. виступав 
разом із бандуристами А. Ткаченком, С. Пилипенком, 
В. Кручею-Луковецьким.  

[193, 262]; 

Дмитрієв 
Геннадій 
(?–?) 

Бандурист, учень В. Сидоренка. Працював керівником 
самодіяльних колективів у клубах Дніпропетровська. 

І. Шаповал, 
«До серця 
народного» 
[52, арк. 1] 

Єкатери-
ніна  
Галина 
Олександ-
рівна 
(нар. 07.12.
1949) 

Бандуристка, викладач, громадський діяч. Закінчи-
ла ДМШ № 4 м. Дніпро (1967, клас В. І. Мерзленка), 
ДДМУ ім. М. Глінки (1972, клас Л. С. Воріної). У 1971–
1994 рр. – викладач по класу бандури в ДМШ № 6. 
Від 1994 р. викладає бандуру, сольний академічний спів 
у ДМШ № 11 (м. Дніпро), завідувач вокально-хорового 
відділу (2007–2010), від 2010 – завідувач відділу народ-
них інструментів, спеціаліст вищої категорії, старший 
викладач. 1971 року створила ансамбль бандуристів 
«Журавочка», яким керує й нині. «Журавочка» – лау-
реат багатьох конкурсів і фестивалів («Перші проліски», 
«Барвистий віночок», «Зіронька Святого Миколая», «Усі 
зірки Галактики», «Весняна феєрія», «Музична веселка», 
Фестиваль української музики та співу ім. А. Я. Штога-
ренка). Протягом 2015–2017 рр. підготувала 43 лауреати 
міських, обласних, всеукраїнських, міжнародних кон-
курсів («Молодість. Талант. Натхнення» та ін.). Багато 
учнів здобули професійну музичну освіту та працюють у 
ДМШ м. Дніпро, серед них: викладачі ДМШ № 11 
С. М. Красиловець і К. С. Сурженко. Автор збірки «Тво-
ри для ансамблю бандуристів ДМШ». До 2017 року 
очолювала громадську організацію «Відродження коб-
зарського мистецтва на Дніпропетровщині та розвиток 
традицій народного мистецтва». 

Анкету-
вання 
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Нагороджена грамотою начальника управління культури 
та мистецтва Дніпропетровської міської ради (2015), 
має численні подяки за організації концертів, мето-
дичну допомогу, підготовку лауреатів конкурсів, за 
відданість справі, сучасність, новаторство, наполегли-
вість і творчий підхід до улюбленої справи. 

 

Єретик  
Бандурист, учасник ансамблю В. Носачевського. Реп-
ресований, подальша доля невідома. 

М. Долгов, 
«Репресо-
вані банду-
ри» [115] 

Іванова  
Людмила  
Миколаївна 
(нар. 03.12. 
1951, 
м. Кривий 
Ріг) 

Талановита бандуристка, педагог, ентузіаст своєї справи. 
Закінчила відділ народних інструментів та диригентсько-
хоровий відділ ДДМУ ім. М. Глінки (1972, класи Л. С. Во-
ріної, А. М. Кулагіна), Львівську державну консерва-
торію (1978, клас В. Я. Герасименка). По закінченні 
навчання працювала в Кривому Розі у ДМШ № 9. 
Викладач по класу бандури Криворізького обласного 
музичного коледжу від заснування класу (1983) до сьо-
годні. Керівник студентського ансамблю бандурис-
тів «Барви» – лауреата регіональних, всеукраїнських і 
міжнародних конкурсів (Київ, Харків, Дніпро, Кропив-
ницький та ін.). У творчому доробку ансамблю – участь 
в арт-проекті Оксани Пекун у рамках фестивалю «Kyiv 
music fest» (Київ) та концертного туру криворізьких мит-
ців містами Польщі й Угорщини з програмою «Сталеве 
серце розкриває творчу душу». Крім того, І. створила зі 
своїх учнів ансамблі малих форм: інструментальний 
квінтет старовинної музики, тріо, дуети бандуристів. 
Керівник ретельно ставиться до вибору репертуару, 
слідкує за музичними тенденціями сучасної естради, 
співпрацює з професійними аранжувальниками. Наря-
ду із класичними і традиційними творами «Барви» ви-
конують українські та зарубіжні хіти, які здобули ви-
соку схвальну оцінку професіоналів (зокрема на дер-
жавних іспитах), принесли заслужену популярність 
колективу серед слухачів-любителів, молоді тощо.  
Кращі учні Л. Іванової продовжили навчання в музич-
них вишах Києва, Одеси, Дніпра, провадять успішну 
професійну діяльність (М. Деньгуб, М. Бондарь та ін.). 
Організатор і член журі регіональних, всеукраїнських, 
міжнародних конкурсів. Має численні подяки губерна-
торів Дніпропетровщини, грамоти, відзнаки, нагороди, 
серед яких – нагрудний знак «За відмінну роботу» Мі-
ністерства культури СРСР (1991). Член Всеукраїнської 
музичної спілки (1997). 

Анкету-
вання 

Ільченко  
Григорій  
Микола-
йович 
(1902–
1975)  

Народився в с. Мануйлівка (тепер Амур-Нижньо-
дніпровський р-н Дніпропетровська); у дитинстві грав 
на балалайці, мандоліні, гітарі, сопілці, гармошці. Після 
встановлення радянської влади сім’я переїхала на хутір 
Пилипенків (Харківщина); працював молотобійцем-
помічником сільського коваля. У Валках на базарі поба-
чив сліпого кобзаря М. Христенка, захопився кобзою, 
роздобув стареньку кобзу в сусідньому селі, учився 

Каталог 
М. Лабін-
ського 
[302]; 
«Народні 
співці 
УРСР» 
[45]; 
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грати самотужки, потім у М. Христенка. На святки в 
оселі І. збиралися сліпі кобзарі й лірники. Брав активну 
участь у шкільному драмгуртку. Перші виступи з  
бандурою: народні пісні на слова Т.  Шевченка у дні 
вшанування пам’яті поета (1923), у Народному бу-
динку райцентру Валки. У 1926–1928 рр. працював у 
складі Харківської художньої капели бандуристів  
ім. Т. Шевченка, очолював колектив, виступав у Криму, 
на Кавказі. Учасник Українського державного народ-
ного хору (1943–1945), після призову до армії брав 
участь в ансамблі пісні і танцю військового округу. 
Переважно виступав як соліст-бандурист, їздив із пись-
менниками В. Сосюрою і С.  Воскрекасенком (1944), 
багато виступав у шпиталях Києва. У повоєнні роки 
керував гуртком бандуристів Харківського палацу 
піонерів (1946–1950), організатор і керівник ансамблів 
бандуристів ПК Харківського канатного заводу (1950–
1954), БК промкооперації, Будинку вчителя, Авіатехніч-
ного училища. Член тов-ва «Знання», виступав з лекці-
ями-концертами. У репертуарі  українські народні 
пісні, думи («Буря на Чорному морі» Г. – автор найві-
домішої рецитації), автор творів «Про матір-удову», 
«Про Корею», «Був у нашому колгоспі голова» тощо. 
Самодіяльний композитор – написав чимало пісень 
на слова С. Руданського, П. Глазового, видав збірку вла-
сних творів «Пісні та думи» (Харків, 1967). Почесний 
член Музично-хорового тов-ва УРСР. 

О. Юр-   
ченко, 
«Кобза 
дзвінко-   
голосая» 
[134] 

Завгородня 
Олена  
Олександ-
рівна  
(нар. 16.09. 
1981) 

Бандуристка, вокалістка, актриса, ведуча, лауреат між-
народних, всеукраїнських та регіональних конкурсів і 
фестивалів. Закінчила ДДМШ № 4 (1997, клас І. М. Сто-
роженко), ДДМУ ім. М. Глінки (2001, клас С. В. Овчаро-
вої). Працює артисткою і хормейстером Першого укра-
їнського академічного музично-драматичного теат-
ру ім. Т. Г. Шевченка (Дніпро). Багато концертує як 
бандуристка і вокалістка. З. – затребувана співачка в 
різних етногуртах і рок-групах, аудіодиски яких прик-
рашає її унікальний голос. Від 2010 року – ведуча кон-
цертів і солістка-вокалістка ансамблю «Чарівниці» 
Дніпропетровської обласної філармонії. 

Інтерв’ю з 
О. Завго-
родньою 

Задоя  
Пилип  
Пилипович  
(?–?) 

Закінчив диригентсько-хоровий відділ ДДМУ ще до  
Другої світової війни; вправно грав на народних музич-
них інструментах, зокрема на бандурі, баяні. Певний час  
працював у міському театрі; після війни, повернувшись 
до рідного с. Бабайківка (Царичанський р-н Дніпропет-
ровської обл.), заснував ДМШ (згодом – філіал Царичан-
ської ДМШ) і став її першим директором. Серед учнів – 
Ю. Задоя. 

Інтерв’ю  
з 
Ю. Задоєю 

Задоя  
Юрій  
Михайло-
вич  
(1943 р. н.) 

Заслужений працівник культури України (2001), член 
Всеукраїнської музичної спілки, голова Київської облас-
ної асоціації кобзарів і бандуристів. Народився у с. Ба-
байківка Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. 
Закінчив Бабайківську ДМШ по класу бандури, його 
вчитель – П. П. Задоя (рідний дядько). У 1960–1963 рр. 

Інтерв’ю  
з 
Ю. Задоєю;  
анкета 
члена 
НСКУ 
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навчався в ДДМУ (клас Л.  С. Воріної). Після війсь-
кової служби закінчив Київський педагогічний інститут 
(1969) і Київський інститут культури і мистецтв (1977). 
1970 року переїхав до м. Богуслав Київської області, де 
викладав бандуру в ДМШ, очолював цей заклад (1977–
1987). Організував чоловічу самодіяльну капелу бандурис-
тів при Богуславському районному БК (1970), якою 
керував до 1992 року. Викладав бандуру в Богуславсь-
кому педагогічному училищі (нині – Богуславський 
гуманітарний коледж ім.  І. С. Нечуя-Левицького), де 
1987 року створив капелу бандуристок «Богуславка». 
Обидва колективи успішно концертували, досягли  
значного художнього рівня, отримали відзнаки на ба-
гатьох конкурсах і фестивалях. 

Закора 
Федір  
Семенович 
(1906–
1987) 

Кобзар, майстер бандур. Народився в с. Новий Кодак 
біля Катеринослава в родині металургів. Працював у 
Дніпропетровську на заводі ім. Бабушкіна зварником 
металевих конструкцій. 1931 року почув у місцевому 
парку виступ ансамблю бандуристів з Полтавщини  і 
захопився бандурою. Знав дніпропетровського бандурис-
та В. Носачевського. До Другої світової війни грав у 
капелі бандуристів клубу залізничників. За «націона-
лізм» потрапив на заслання до Воркути, де 12  років  
видобував вугілля. У засланні зробив собі бандуру , 
грав для поселенців у клубі, шпиталі, на дозвіллі. У та-
борі 1950 року познайомився з колишнім учасником  
УПА Михайлом Кіндратовичем Карпюком з Рівнен-
щини. З. виготовив для нього бандуру і навчив на ній 
грати. Усього у Воркуті зробив для охочих грати 8 бандур, 
утворився ансамбль бандуристів. У репертуарі: «Ду-
ма Мазепи», «Реве та стогне Днiпр широкий», «Ой, не 
шуми, луже», «Дивлюсь я на небо», «Взяв би я банду-
ру», жартівливі пісні «Ой, що ж то за шум», «Та орав 
мужик», «Садом-садом, кумасенько» тощо. Після за-
слання майже цілковито перейшов на виконання творів 
релігійного змiсту, співав псалми та канти. Похований у 
м. Днiпро. 

Т. Фроло-
ва, «Дума 
про час» 
[246];  
І. Шаповал,  
«Кобза  
з Воркути» 
[290];  
каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128] 

Кальнін 
Борис  
(?–1946) 

Високоосвічена людина, колишній поручник царсь-
кої армії. Народився в Гурзуфі (Крим), захоплювався 
українською піснею та поезією. Скінчивши гімназію, 
почав вчитися гри на бандурі ще до революції. Брав 
участь у Першій світовій війні. Після жовтневої револю-
ції повернувся до Криму, потрапив під примусову мо-
білізацію Врангеля, здався червоній армії. Етапом  
потрапив до Дніпропетровська, був розподілений до 
Верхньодніпровського чавуноливарного заводу ім. Пер-
шого травня, згодом працював секретарем сільради  
с. Паньківка Петриківського р-ну Дніпропетровської 
обл. Переїхавши  до Дніпродзержинська (1929), залу-
чився до заводської капели бандуристів, очолив дитячу 
групу при капелі, куди привів і свого сина Володими-
ра. У небезпечні 1937–1941 роки керував й основним 
складом колективу, дивом уникнув репресій. У перші 

В. Стецюк,  
«Все життя 
з банду-
рою» [232] 
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дні Другої світової війни був їздовим у нестройових 
військах. Під час евакуації потрапив в оточення, уник-
нувши полону, на конях повернувся у с. Паньківку, за 
що після війни був засуджений на 10 років таборів. 
Помер на Джезказганському  руднику. 

Кальнін 
Володи-
мир  
Борисович 
(1924–
1991) 

Народився в Дніпропетровську, батько грав на бандурі; 
1929 року сім’я переїхала до Дніпродзержинська. Опа-
новувати бандуру почав з 10 років, залучився до дитя-
чої групи капели бандуристів заводу ім. Дзержинсько-
го. Після перемоги в обласному огляді художньої са-
модіяльності перейшов до дорослого складу колективу 
(1937–1941), учився з А. Омельченком. Під час Другої 
світової війни залишився в окупації, брав участь в опе-
рації форсування Дніпра, воював на Білоруському , 
Другому Прибалтійському фронтах, двічі поранений, 
інвалід ІІ групи. 1951 року повернувся до капели, навчав-
ся гри на бандурі в музичній школі (клас М. Лобка). 
У жовтні 1952 року на конкурсній основі був прийня-
тий до ансамблю бандуристів «Вітерець Поділля» Він-
ницької державної обласної філармонії, згодом – со-
ліст-бандурист ІІ категорії (з 1962). У 1966–1971 роках 
навчався по класу бандури у Вінницькому державному 
музичному училищі (викладач – Т. Заболотна). Повер-
нувшись на Дніпропетровщину (1971), працював  у 
Криворізькому ПК  ім. Артема, викладачем бандури  
ДМШ № 5. Член міського тов-ва «Знання», отримав ате-
стацію і дозвіл виступати з власною лекцією-концертом 
«Дзвени, моя бандуро». Згодом звинувачений міськкомом 
партії у націоналізмі, декілька років жив у Вінниці. По-
вернувся до Кривого Рогу, працював методистом БК 
Криворізького сільського р-ну, завклубу сс. Глеюватки, 
Кіровки, у Будинку піонерів райцентру Лозуватка , 
Дзержинському палаці піонерів (1984). У репертуарі 
дума «Буря на Чорному морі» (муз. І. Скляра, сл. на-
родні, ред. А. Лазаренка), «Про Морозенка», укр. н. п. 
«Побратався сокіл», «Ой, у полі могила», «Бандуристе, 
орле сизий», «Ой, піду я лугом», «Ох і не стелися, 
хрещатий барвінку», «Ревуть, стогнуть гори-хвилі», 
«Розвійтеся з вітром» (муз. І. Франка, сл. Г. Майборо-
ди), інструментальні твори. 

[51, 21−22]; 
В. Стецюк, 
«Все життя 
з банду-
рою» [232] 

Каневсь-
ка Н.  
(?–?) 

Бандуристка, учениця М. С. Лобка. 

М. Долгов, 
«Від бать-
ків до си-
нів» [112] 

Касьянова 
Ольга 
Миколаїв-
на 
(нар. 25.5.
1949, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, викладач-методист, лауреат міжнародно-
го конкурсу, засновник професійного навчання на бан-
дурі в Одесі. Гри на бандурі вчилася в класі 
Н. А. Мігаль (Плахотної) у ДМШ № 3 (1964). Закінчи-
ла відділ народних інструментів та диригентсько-
хоровий відділ ДДМУ ім. М. Глінки (1968, клас банду-
ри Л. С. Воріної, клас диригування Л. А. Нефедової). 
Одна з перших учениць Л. С. Воріної. Трудову діяльність 
розпочала в ПК Новомосковського металургійного 

Анкету-
вання 
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заводу Дніпропетровської обл., де створила ансамбль 
бандуристів. Колектив двічі здобув нагороду на облас-
ному конкурсі, брав участь у концерті на XIV з’їзді 
профспілок в Москві. 1965 р. – концертна поїздка до 
Чехословаччини. У 1968 р. вступила на диригентсько-
хоровий факультет Одеської державної консерва-
торії ім. Н. Нежданової (1973, клас В. І. Шип), у 1982–
1986 рр. навчалася в музичному виші Одеси по класу 
бандури у В. Я. Герасименка. Паралельно 1969 року очо-
лила перший у місті клас бандури в ДМШ № 4, ставши 
засновником професійного навчання на бандурі в Оде-
сі. Керувала фольклорним ансамблем «Льонок» Одесь-
кого державного університету (1976–1977), ансамблем 
бандуристів клубу зв’язку. Лауреат міжнародного фес-
тивалю народної творчості в Югославії (1976). У 1975–
1985 рр. працювала солісткою ОНІ Одеської обласної 
філармонії. Тоді ж Одеським обласним телебаченням 
створено два фільми-концерти «Співає Ольга Касьяно-
ва»: «Дзвени, бандуро!» та «Пісні на слова Т. Г. Шев-
ченка». Крім того, створила ансамбль бандуристів на 
базі БК Товариства сліпих, який здобув звання «народ-
ний колектив» (1984) та лауреата всеукраїнських кон-
курсів і фестивалів. Від 1976 р. плідно працює виклада-
чем-методистом Одеського училища мистецтв і куль-
тури ім. К. Ф. Данькевича (нині – коледж). Створила і ке-
рувала студентським ансамблем бандуристів (1976–2012), 
який має відзнаки та нагороди за перемоги в мистець-
ких конкурсах. Керівник секції «Бандура» Одеського 
територіального об’єднання шкіл естетичного вихован-
ня. Автор робочих програм з навчальних дисциплін: 
«Методика навчання гри на бандурі», «Методико-
виконавський аналіз методичного репертуару», «Аналіз 
виконавських стилів», «Спеціальний клас /бандура/», 
«Практика роботи з оркестром», «Постава голосу для 
студентів класу бандури спеціальності «Народні інстру-
менти» тощо. Випустила авторську репертуарну збірку 
«Заграй мені, бандуро!» (2012, 2016) з власними інстру-
ментальними творами, обробками народних пісень, аран-
жуваннями для ансамблів бандуристів різних складів. 
Веде постійну науково-методичну діяльність, бере участь 
у міжнародних та всеукраїнських науково-практичних 
конференціях в Києві (2006), Одесі (2010, 2011) та ін. 
Постійний член журі обласних конкурсів-оглядів вико-
навців на народних інструментах, зокрема й обласного 
етапу Всеукраїнського фестивалю бандурного мистецтва 
ім. О. Вересая (2009). Серед учнів: І. Дерев’янкіна – лау-
реат Всеукраїнського конкурсу бандуристів (Дніпро , 
1991), лауреати міжнародних і всеукраїнських конкур-
сів Є. Макольнікова, С. Топоркова (Луганськ, 2004), 
М. Смолінська, І. Ковальов. К. має численні відзнаки 
та нагороди: за розвиток українських національних тра-
дицій і мистецтв та віддану працю задля збереження ми-
ру і злагоди в суспільстві – нагородний лист «Берегиня 
долі» (1994). 
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Качан  
Павло  
(?–?) 

Бандурист і майстер бандур із с. Грушовка (Дніпропет-
ровська обл.). Серед учнів – О. Чуприна. 

Р. Польо-
вий, «Коб-
зарі в мо-
єму жит-
ті» [214] 

Кирічко  
Марія  
Марківна  
(1926–?) 

49128 м. Дніпро, вул. Братів Трохимових, б. 32, 
кв. 551. 

Каталог 
ДНІМ 

Самодіяльна бандуристка. Приїхала до Дніпропетров-
ська з Кіровоградщини. Багато років виступала в само-
діяльній капелі бандуристів ПК Дніпропетровського  
заводу ім. Леніна. 

І. Шаповал, 
«Дума про 
бандуру» 
[288] 

Кирилен-
ко  
Віктор  
Іванович 
(1930–
1997) 

Бандурист, збирач і пропагандист народної пісні  із 
с. Ново-Семенівка Апостолівського р-ну Дніпропетров-
ської обл. Народився в с. Нова Січ Першотравенської 
сільської ради в сім’ї хліборобів. У 1950-ті роки опа-
нував бандуру, вчився в О. Нирка. Закінчивши музичне 
училище, понад 20 років викладав бандуру в місцевій 
ДМШ, розробив цикл лекцій на історичну тематику, 
з якими виступав у СЗШ району. У репертуарі: пісні  
про Байду, Супруна, Нечая, Саву Чалого, «Ой, Морозе, 
Морозенку», «Максим Залізняк», «Гей, літа орел, літа 
сизий», «Зажурилась Україна», «Усі гори зеленіють», 
«Ой, піду я лугом», «Рибалка молоденький», «Та нема 
гірш нікому», «Ой, сухий дубе». Виступав як соліст-
бандурист, а також разом з аматорами В. Ільїним та 
В. Корніловим. Учасник телепередачі «Сонячні кларне-
ти», радіопередачі «Горлиця» (1989). 1994 року разом із 
С. Мацурою та М.  Топчієм ініціював організацію 
Дніпропетровської спілки кобзарів, виконував функції 
секретаря. Зібрав понад 300 народних пісень в Апосто-
лівському районі (записував тексти і мелодії), намагав-
ся опублікувати їх: звертався до Дніпропетровського 
обласного управління культури, ІМФЕ. Але тільки піс-
ля смерті бандуриста факсимільне видання «Гук, гук, 
мати, гук! Пісні Апостолівщини, зібрані В. І. Кирилен-
ком», до якого увійшли 252 пісні, було видано дніпро-
петровським видавництвом «Навчальна книга» (упоряд-
ник М. Долгов). В Апостолівському районному історико-
краєзнавчому музеї відкрито експозицію, присвячену К. 

Каталог 
ДНІМ; 
М. Долгов,  
«Не забу-
вайте ко-
лискової» 
[114] 

Кисіль 
Тимофій 
(?–?) 

Бандурист із Дніпропетровська, учень В.  Сидоренка. 
Керівник самодіяльного ансамблю бандуристів БК Дніп-
ропетровського заводу ім. Леніна. Виготовляв бандури 
для ансамблю ПК ім. Ілліча. 

І. Шаповал, 
«До серця 
народного» 
[52] 

Кириченко 
Микита 
(?–?) 

Бандурист з с. Підгородне Дніпропетровського р-ну 
Дніпропетровської обл., учень І. Бута. 

І. Шаповал, 
«Гомери  
з Підго-
роднього» 
[284] 

Клименко  
Олександра 
Олександ-
рівна, (нар. 
26.07.1991) 

Бандуристка, лауреат міжнародного та всеукраїнських 
конкурсів і фестивалів. Закінчила ДМШ № 8 м. Дніпро 
(2006, клас В. П. Савлюк), ДДМУ (2010) і Дніпропетров-
ську консерваторію ім. М. Глінки (2015, клас М. С. Бере-
зуцької). 2016 – закінчила магістратуру Національного 

Анкету-
вання 
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гірничого університету за спеціальністю «Педагогіка 
вищої школи». Від 2014 р. – викладач класу бандури в 
Дніпропетровській академії музики. Серед вихованців – 
лауреати міжнародних і всеукраїнських конкурсів. Спів-
автор навчально-методичних посібників «Читання нот 
з листа у класі бандури». 

Коваль 
Іван  
Андрійо-
вич  
(1936–
2000) 

Бандурист, диригент, педагог, заслужений артист УРСР 
(1973). Походив із с. Лихівка П’ятихатського р-ну Дніп-
ропетровської обл. Закінчив ДДМУ (1961, клас бандури  
Л. Воріної), Київську консерваторію (1966, клас С. Баш-
тана). Працював у Полтавському музичному училищі 
ім. М. В. Лисенка викладачем бандури (1973–2000), ке-
рівником ансамблю бандуристів (1973–1992), завідува-
чем відділу народних інструментів (1975–1977). Керу-
вав полтавським філармонійним ансамблем бандурис-
тів мішаного складу (1966–2000), міською дитячою ка-
пелою бандуристів при облвідділі Музичного товарис-
тва. Автор пісень «Земленько моя» (сл. В. Бровченка), 
«Йшли у бій богатирі» (сл. Д. Луценка), обробок 
укр. н. п. Серед учнів – І. Василенко, О. Курінний, 
Т. Таран, Н. Тимощенко, Р. Чорногуз та ін. 

Енцикло-
педія  
сучасної 
України 
[http:esu. 
com.ua];  
інтерв’ю з 
Л. Воріною, 
М. Гвоздем 

Коваль 
Олекса  
Семенович  
(1909–
1979) 

49122 с. Підгородне Дніпропетровського р-ну Дніпро-
петровської обл., вул. Кільченська, 21. 

Каталог 
ДНІМ 

Бандурист, майстер музичних інструментів (бандур), 
різьбяр. Його батько грав на бандурі. Ще малим Олек-
са почув на ярмарку гру на кобзі місцевого кобзаря  
І. Ляшенка (Старченка). Хлопця дуже зворушила  гра 
кобзаря, після чого він сам зробив собі кобзу. Дніпро-
петровський музикант, диригент і бандурист Ф. Часник 
допоміг дістати струни і настроїти бандуру, навчив грати 
перші пісні. Після смерті Ф. Часника вдосконалював гру 
самотужки. 1930 року К. уже володів чималим реперту-
аром і виступав у концертах художньої самодіяльності. 
На армійську службу (1931–1933) брав із собою бандуру. 
Повернувшись, удосконалював свою майстерність, ор-
ганізував гурток бандуристів, із яким виступав на огля-
дах художньої самодіяльності. На фронтах Другої світо-
вої війни брав участь у боях за Одесу, Сімферополь, 
Кавказ, в обороні Сталінграда. По закінченні війни 
працював кіномеханіком у рідному селі, де організу-
вав ансамбль бандуристів та заклав краєзнавчий музей 
при місцевому клубі (1967, від 2009 – його імені). Час-
то виступав як соліст-бандурист. У репертуарі – укра-
їнські думи та пісні, зокрема «Дума про легендарного 
Сірка», «Ой, Морозе, Морозенку», «Ой, літа орел, літа 
сизий», «Ой, у полі три криниченьки», «Ой, люлю, лю-
лю, моя дитино», «Забіліли сніги», «На високій дуже 
кручі», «Гомін, гомін по діброві», «Ой, гук, мати, гук», 
«Ой вербо, вербо», «А Самара річка невеличка», «Ой, у 
полі озеречко», «Їхав козак за Дунай», «Зоре моя, вечі-
рняя», «Думи мої, думи мої» (на слова Т. Шевченка).  
За успіхи в мистецтві та громадську роботу нагоро-

Каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128];  
каталог 
М. Лабін-
ського 
[302]; 
І. Шаповал, 
«Добро-
творці» 
[287] 
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джений грамотами та дипломами, орденом «Знак по-
шани» (1967). Зазнав тиску КДБ, загинув трагічно. К. 
виготовив понад 30 бандур, окремі подарував Музею 
видатних діячів укр. культури Лесі Українки, М. Лисен-
ка, П. Саксаганського, М. Старицького, Національному 
музею народної архітектури та побуту України (Київ), 
ДНІМ, музею м.  Орджонікідзе, краєзнавчому музею 
с. Підгородне.  

Коваль  
Олександра 
Олексіївна 
(1947 р. н.) 

49122 с. Підгородне Дніпропетровського р-ну Дніпро-
петровської обл., вул. Кільченська, 27. 

Каталог 
ДНІМ 

Бандуристка, викладач. Навчалася гри на бандурі в бать-
ка О. Коваля, у В. Носачевського, в Дніпропетровсь-
кому училищі культури і мистецтв (клас Л. С. Воріної). 

Керівник ансамблю бандуристів підгороднянського 
районного будинку дитячої творчості. Виступала у складі 

тріо бандуристів разом з І. Скотаренком і Н. Харченко. 
Учасниця хору ветеранів «Журавка». У репертуарі ук-
раїнські народні й авторські пісні. Член НСКУ (1995). 

Анкета 
члена 
НСКУ; 
І. Шаповал 
«Її назива-
ють кобза-
рівною» 
[289] 

Ковтуненко  
Валерій 

Дніпропетровський бандурист, учасник Всеукраїнського 
кобзарського фестивалю «Дзвени, бандуро, в козацькім 
краю!» (Дніпропетровськ, 1994). 

Програма 
фестивалю 
«Дзвени, 
бандуро» 
[додаток З] 

Козак  
Іван 

Бандурист, учень В. Сидоренка. Працював солістом 
Кіровоградської обласної філармонії. 

І. Шаповал, 
«До серця 
народного» 
[52, арк. 1] 

Кривошей 
Зінаїда 
Іванівна 
(нар. 1944, 
с. Заполички 
П’ятихат-
ського р-ну 
Дніпропет-
ровської 
обл.) 

Талановита бандуристка, викладач, лауреат ІІ Всесоюз-

ного фестивалю народної творчості (1987). Закінчила 
ДДМУ (1967, клас Л. С. Воріної), Одеський державний 

педагогічний інститут (1979). Ще за навчання вирізня-
лась красивим голосом (сопрано) із широким діапазо-
ном. Працювала викладачем ДМШ с. Кринички Дніп-

ропетровської обл., ДМШ № 1 м. Мелітополь. Органі-
затор і незмінний керівник народної капели бандурис-

тів «Джерела», створеного 1974 р. при Мелітопольсь-
кому ПК ім. Т. Г. Шевченка. У творчій скарбниці ко-
лективу – звання дипломанта, лауреата багатьох кон-
курсів і фестивалів, виступи у Франції, Данії, Болгарії, 
Румунії. 

Інтерв’ю з 
Л. Воріною;  
http://melit
opolbiblio.u
coz.ua 

Крицький 
С. К.  
(?–?) 

Бандурист, керівник і концертмейстер Дніпродзержин-

ської народної самодіяльної капели бандуристів. 

П. Шпитяк, 
«Невми-
руща стру-
на» [300] 

Кузнець 
О. С.  
(?–?) 

Бандурист із с. Підгородне Дніпропетровського р-ну 
Дніпропетровської обл. 

 

Куриленко 
Василь 
Пилипович 
(1907–

Бандурист, самодіяльний композитор. Народився  
в с. Рудівка Прилуцького повіту Полтавської губернії, 
з 1930 року проживав у м. Дніпропетровську. Закінчив 
Прилуцький педагогічний технікум (1927), історико-

 
 
Каталог 
ДНІМ;  
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1972) філологічний факультет Дніпропетровського універси-
тету (1934), працював із безпритульними дітьми, понад 

30 років викладав українську й російську літературу 
у СЗШ № 22 та № 60 Дніпропетровська. З дитинства грав 
на різних народних інструментах, співав. У 1927 році в 

с. Юрки Полтавської обл. зустрів свого першого вчи-
теля – бандуриста Івана Яковенка, який подарував йо-

му першу вербову бандуру. Після цього з бандурою не 
розлучався, виступав як бандурист-соліст від Дніпро-
петровської, а згодом Роменської, Львівської, Дрого-

бицької філармоній. У 1938–1939 роках був ув’язнений 
органами НКВС. У 1943–1947-х займався театральною 
діяльністю в м. Нікополі й обласному музично-драма-

тичному театрі. Серед учнів – І. Немирович. За спога-
дами останнього, 1944 року вони разом у складі капели 

бандуристів Дніпропетровської філармонії виступали 
селами краю, гастролювали в Західній Україні. І. Неми-
рович висвітлив образ бандуриста у своїй повісті «А все 

через неї…». У композиторському доробку К. понад  
100 пісень на слова українських поетів Т. Шевченка, 

Лесі Українки, А. Малишка, М. Рильського, В. Сосюри, 
П. Тичини, Д. Луценка, І. Немировича, дніпропетров-
ських поетів П. Кононенка, П. Шаповала, М. Чхана, 

П. Усенка й ін. Учасник V з’їзду композиторів УРСР, 
Декади української літератури і мистецтва в Москві 

(1968). Того ж року студія «Мелодія» випустила на грам-
платівці 4 пісні К. (на слова радянських композиторів) 
в авторському виконанні. Творчість К. досліджував  

М. Долгов. 

автобіо-
графія 
В. Кури-
ленка [51,  
арк. 43]; 
М. Долгов, 
«Світанко-
ві струни 
Надпо-
рожжя», 
«Репресо-
вані  
бандури» 
[226; 115]; 
І. Немиро-
вич,  
рецензія  
[56, 
арк. 14] 

Курченко 
(?–?) 

Сліпий кобзар з Криворіжжя. Ім’я невідоме. 

О. Мельник,  
«Кобзарі 
Криворіж-
жя» [180] 

Кухта  
Віктор  

Бандурист-віртуоз, викладач. Учився в М. Лобка. За-

кінчив Київську консерваторію (клас А. М. Бобиря). 
 

Куценко  
Поліна 

Бандуристка, учениця В. І. Носачевського. Навчалася в 

класі бандури Дніпропетровського музичного училища 
(1947–1951).  

Інтерв’ю з 
Л. Воріною 

Кущенко  
Алла  
Вікторівна 
(нар. 1989) 

Бандуристка, викладач, випускниця  ДДМУ (2008, 
клас Л. С. Воріної) і Дніпропетровської консерваторії 

ім. М. Глінки (2013, клас С. В. Овчарової). Лауреат місь-
ких, всеукраїнських і міжнародних конкурсів та фести-
валів. Від 2008 р. працює викладачем по класу бандури 

ДДМШ № 9, бере участь у роботі методичного об’єд-
нання секції бандури викладачів ДМШ. З 2009 р. – ке-

рівник квартету бандуристів, з 2013 – співкерівник (ра-
зом з Л. Я. Поповою) ансамблю бандуристів «Мальви» 
ДДМШ № 9. Серед учнів – лауреати міських, облас-

них, всеукраїнських і міжнародних конкурсів. Солістка 

Анкету-
вання  
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Дніпропетровського Будинку органної та камерної му-
зики (2015–2016). 

Лапшин 
Віталій 
Федорович 

Бандурист, вихованець Дніпродзержинської капели  
бандуристів, закінчив місцеву вечірню музичну школу 

(клас М. С. Лобка). 

Інтерв’ю з 
М. Гвоздем 

Ларікова 
Людмила 
Анатоліївна 
(1961 р. н.) 

Бандуристка, народна артистка України, лауреат між-

народних і всеукраїнських конкурсів. Народилася в 
Дніпропетровську. Закінчивши ДДМУ (клас Л. Воріної) і 
Київську консерваторію (клас С. Баштана), багато років 

плідно працювала у складі тріо «Вербена» Черкаської 
обласної філармонії. З 2006 року викладає в Національ-

ній музичній академії України. 

Анкета 
члена 
НСКУ;  
[268] 

Лісняк 
Інна  
Миколаївна 
(нар. 26.05. 
1978, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, канд. мистецтвознавства (2017), дослід-
ниця кобзарства, бандурного мистецтва, громадський 

діяч. Лауреат III міжнар. конкурсу вик. на укр. нар. інст. 

ім. Г. Хоткевича (Харків, 2004). Закінчила ДМШ № 10 

(1995, клас Р. Й. Корчевської), ДДМУ  ім. М. Глінки 

(1998, клас С. В. Овчарової), Донецьку державну музич-
ну академію ім. С. Прокоф’єва (2003, клас О. М. Симо-

нової). Протягом 2005–2008 років навчалась в аспіран-

турі Київського національного університету культури і 
мистецтв. Від 2008-го працює в ІМФЕ ім. М. Рильсь-

кого НАН України у відділі музикознавства та етному-

зикології на посаді провідного мистецтвознавця, молод-

шого наукового співробітника (2017). Працювала ви-

кладачем по класу бандури та вокалу у ДМШ м. Донець-

ка (1999–2003, ДМШ № 6) та м.  Києва (2003–2006, 

ДМШ № 15, 28). Створила дитячий ансамбль бандурис-

тів «Веселе коло» – лауреат фестивалю «Дзвени, бандуро» 

(Дніпропетровськ, 2002). Л. – перша виконавиця творів 

сучасних укр. композиторів: О. Рудянського, В. Павлі-

ковського, М. Лебедь, З. Файна. Виступала із сольними 

концертами та у складі різних ансамблів в Україні, Ні-
меччині, Фінляндії, Латвії, Естонії, Росії. У рамках 

всеукраїнського фестивалю кобзарського мистецтва 

ім. М. Лисенка «Дзвени, бандуро» провела майстер-

клас (Ялта, 2009). Автор низки статей до «Української 
музичної енциклопедії» (II, III, IV, V  т.т.). Дискографія: 

CD – Лісняк І. Кришталева мить. – Студія РЕМА. – 2006. 

Автор дисертаційної роботи «Академічне бандурне  

мистецтво кінця ХХ – початку ХХI ст. як відображен-

ня провідних тенденцій розвитку сучасної української 

музичної культури» та багатьох наукових статей у га-

лузі мистецтвознавства. 

Анкету-
вання 
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Лобко  
Михайло  
Сергійович 
(1915–
2001, 
Дніпро-
дзер-
жинськ) 

м. Дніпродзержинськ, вул. 50-річчя СРСР, б. 1-Б, кв. 43; 
вул. Первомайська, 22  

Каталог 
ДНІМ 

Дніпродзержинський бандурист, викладач, методист, 

композитор, заслужений артист УРСР (1954). З ди-

тинства грав на мандоліні, гітарі, скрипці. З 1927 року 

вчився грати на бандурі в батька, який 1928  року на 

день народження подарував йому власноруч зроблену 

бандуру. Далі вчився в П. Синячевського. Після закін-

чення ФЗУ працював на заводі (1933–1935). Закінчив 

музичний робітфак при Дніпропетровському металур-

гійному інституті (1936), почав керувати капелою  

бандуристів при ПК заводу ім. Дзержинського. Під час 

служби в армії не розлучався з бандурою, учасник  

Другої світової війни. У 1944–1946 роках керував ка-

пелами бандуристів при Дніпродзержинському театрі 

ім. Т. Шевченка та в міському ремісничому училищі № 1. 

З 1948 року – викладач по класу бандури у вечірній 

музичній школі. 1946–1957 – продовжуючи справу бать-

ка, керував капелою бандуристів ПК заводу ім. Дзер-

жинського, яка досягла значних успіхів. Репертуар ка-

пели складали українські і російські народні пісні, кла-

сичні твори, пісні радянських композиторів. За профе-

сійними консультаціями звертався до О. Мінківського, 

Г. Верьовки. З 1962 року викладав бандуру в ДМШ. 

Нагороджений численними грамотами та медалями.  

Л. – автор багатьох обробок і перекладень, власних 

інструментальних творів, етюдів, пісень на слова 

С. Лобка («Бандуро дзвінкая моя»), С. Тараненка («На 

Дніпрі», «Дороги», «Ровесникам», «Весна іде», «Лі-

ричне», «Прометеєві сини») й ін. Написав та опублі-

кував низку статей і рецензій: «Виховна робота в са-

модіяльному колективі» (1954), «Дорогу бандурі» 

(1963), «Збірник пісень кобзарів» (1964) тощо. 

У співавторстві з А. Омельченком і С. Баштаном напи-

сав «Навчальну програму по класу бандури для музич-

них училищ» (Київ, 1971), у співавторстві з 

А. Омельченком збірник «П’єси для бандури (для мо-

лодших класів ДМШ)» (Київ, 1975), «Навчальну про-

граму по класу бандури для дитячих музичних шкіл» 

(1978). Багато учнів Л. стали видатними професійними 

бандуристами (В. Лапшин, А. Омельченко Ю. Демчук, 

М. Трохимовський, В. Калнін, Н. Каневська й ін.). 

За катало-
гом 
Б. Жеплин-
ського 
[128];  
М. Долгов, 
«Від бать-
ків до си-
нів» [112] 
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Лобко  
Сергій  
Матвійович  
(1889–
1982) 

Бандурист-аматор, соліст-виконавець, майстер бандур 
з Дніпродзержинська. Захопився бандурою, почувши 
незрячого кобзаря на вокзалі в Копайгороді. У січні 
1927 року разом із П. Щепакіним заснував гурток і 
капелу бандуристів на базі ПК Дніпровського металур-
гійного заводу ім. Дзержинського (м. Дніпродзержинськ), 
яку очолював до 1944 року. У 1938–1939 роках Л. зви-
нуватили в націоналізмі, антисемітизмі, участі в білог-
вардійській армії, агітації проти радянської влади. Зви-
нувачення не підтвердилися, був випущений під заставу 
за умови мовчати. Виготовив понад 100 бандур, забезпе-
чивши інструментами бандуристів Дніпродзержинська, 
Дніпропетровська, Києва, Запоріжжя тощо. 
Бандура Л. експонується в музеї м. Кам’янське; 
2 бандури, балалайка і цимбали зберігаються в Націо-
нальному музеї народної архітектури та побуту України 
(Київ); 2 бандури виставлено в Музеї кобзарства (Пере-
яслав-Хмельницький). Виступав як соліст-бандурист. У 
репертуарі «Ой, піду я лугом», «Морозенко», «Ой, п’є 
Байда», «Коло млина, коло броду», «Гомін, гомін по 
діброві», пісня на власні вірші «Бандуро дзвінкая моя» 
тощо. Серед учнів – син і послідовник М. Лобко. 

М. Долгов, 
«Від бать-
ків до си-
нів» [112] 

Лягуша 
Наталія  
Сергіївна 
(нар. 
16.10.1984, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, викладач, артистка філармонії. Закінчила 
клас бандури ДДМШ № 10 (2000, клас Л. В. Гончарен-
ко); ДДМУ (2004, клас С. В. Овчарової); Дніпропет-
ровську консерваторію ім.  М. Глінки (2013, клас 
С. В. Овчарової). З 2007 р. – викладач по класу банду-
ри ДДМШ № 10, завідувач відділу народних інструмен-
тів (з 2008), керівник дитячого ансамблю бандуристів 
«Зорепад» (з 2010) – багаторазовий лауреат обласного 
конкурсу "Музична веселка" (2011, 2015 – 1 премія, 2013 
– 2 премія, 2017 – 3 премія). Серед учнів – лауреати мі-
ських, обласних, всеукраїнських конкурсів. З 2010 р. 
працює на посаді бандурист-інструменталіст в Дніпро-
петровській обласній філармонії ім. Л. Когана у складі 
ансамблю бандуристів «Чарівниці». 

Анкету-
вання 

Ляшенко  
(Старченко) 
Іван  
Петрович  
(?–1932) 

Харківський бандурист, проживав у с. Підгородне 
Дніпропетровської обл. Пісні з його репертуару 1925 року 
записував П. Мартинович. Серед учнів – І. Бут. 

І. Шаповал,  
«Пісню 
народжує 
пісня» 
[295] 

Мазін  
Федір  
Степанович  
(?–?) 

49129 м. Дніпро, вул. Донецьке шосе, б. 10, кв. 27. 
Каталог 
ДНІМ 

Бандурист-аматор, майстер бандур. Народився у м. Кор-
суні-Шевченківському, працював на заводі «Комунар» 
у Запоріжжі, після Другої світової війни – на дніпропет-
ровському заводі «Червоний профінтерн». У 1930-х ро-
ках захопився бандурою, багато років грав в ансамблі 
ПК ім. Ілліча. 1965 року змайстрував із червоної верби 
першу бандуру (експонується в краєзнавчому музеї К.-
Шевченківського). Виступав з бандурою власної робо-
ти в заводській самодіяльності, використовував підстав-
ку на ліву ногу у вигляді півкола, що зменшувала від-

О. Кутняк, 
«Грай, 
моя  
бандуро» 
[155] 
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чуття ваги інструмента, оздоблював свої роботи орна-
ментом. 

Маловичко 
Прокіп і 
Маловичко 
Мотря  
(?–?) 

Подружжя співаків-стихівничих із с.  Амур поблизу  

Дніпропетровська, дуже гарно співали. За свідченням 

харківського кобзаря А.  Парфиненка, потрапили до 

ешелону з учасниками харківського з’їзду кобзарів  

(1933(4?) р.), яких було знищено. Мотря з наймолод-
шим сином вижила; жебракували, боялися повернути-

ся додому. 

К. Черем-
ський, 
«Україн-
ські обрії» 
(квітень, 
1991) 

Мануйлик  
Оксана  
Володи-
мирівна  
(нар. 1978, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, викладач вищої категорії. Гри на бандурі 

навчалась у ДМШ № 2 (1987–1993, клас І. В. Колесни-

кової), ДДМУ ім. М. Глінки (1993–1997, клас С. В. Ов-

чарової). Закінчила факультет музичної творчості  
Рівненського державного гуманітарного університету 

(клас бандури З. А. Сингаївської, 1997–2000; Н. Ф. Чи-

чановської, 2000–2002). Працювала на посаді виклада-

ча класу бандури ДМШ № 17 м. Дніпро (2002–2006), з 

2006 р. – викладачем класу бандури в Дніпропетровсь-
кому педагогічному коледжі. З 2010  р. працює в 

ДДМШ № 2 ім.  А. Я. Штогаренка викладачем класу  

бандури та керівником ансамблю бандуристів «Розма-
рія» – лауреат всеукраїнських, обласних, міських фес-

тивалів і конкурсів. Серед учнів – переможці всеукра-

їнських, обласних, міських конкурсів. Випускники М. 

продовжили навчання в середніх і вищих навчальних 

закладах та працюють у загальноосвітніх, музичних шко-

лах, дитячих садках і будинках культури України. Від-

значена грамотами Державної міської адміністрації  

м. Дніпро. 

Анкету-
вання 

Марченко  
Андрій 
Титович 
(1912–
1990) 

м. Дніпропетровськ, пр. Калініна, 15, кв. 20. 
Каталог 
ДНІМ 

Родом з Чернігівщини, в дитинстві грав на гітарі та 

мандоліні, які зробив для нього брат. Уперше побачив 

бандуру й захопився нею 1929 року, коли в с. Багрінці 

почув виступ 4-х сорочинських кобзарів – Сологуба із 

синами. Лікар Кириченко, який грав на бандурі, допо-

міг зробити перші кроки в навчанні. М. грав у шкіль-

ному ансамблі, виступав у сільському клубі. Переїха-

вши до Дніпропетровська, працював теслею на заводі 
ім. Бабушкіна, грав в ансамблі В. Носачевського, ансамблі 

бандуристів ПК ім. Ілліча. Брав участь у Другій світо-
вій війні, мав поранення. У повоєнні роки разом з І. Не-

мировичем (за свідченням останнього) гастролював зруй-

нованою Дніпропетровщиною. Керував самодіяльним 

ансамблем бандуристів «Барвінок» ПК Дніпропетров-

ського трубопрокатного заводу ім. Леніна. Часто ви-
ступав по радіо й телебаченню. 

І. Немиро
вич,  
рецензія 
[56, 
арк.10] 
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Мацура 
Степан 
Макаро-
вич 
(1922–
2007) 

51004 м. Павлоград, вул. Підгірна, б. 5, кв. 25. 
Каталог 
ДНІМ 

Народився в с. Дрогомишль Яворівського р-ну Львів-

ської обл. У дитинстві побачив сліпих бандуристів Пана-

са й Гриця зі Східної України, які мандрували, зв’язав-

шись мотузкою. Перейняв гру на бандурі від лірника 

Павла й сліпого кобзаря, яких мати пустила до хати на 

зиму. Дід зробив Степану бандуру з верби. Ще юнаком 

співав у хорах «Просвіти». Переслідуваний комуністич-

ним режимом, був заарештований (1946). Разом із бать-

ками опинився в концентраційних таборах (1947), де 

зустрівся з бандуристом М. Соколовським. За допомо-

гою майстрів виготовили бандури, створили ансамбль 

каторжан, навчили грати охочих. Далі ансамблем ке-

рували О. Сопеляк, О. Гасюк. Повернувшись в Україну 

(1964), оселився у м. Павлограді з дружиною Марією 

Олексюк (колишньою каторжанкою), працював на шах-

тах Донбасу. 

Очолював Павлоградське товариство політв’язнів і реп-

ресованих, брав активну участь у просвітницькій діяль-

ності Товариства української мови, у багатьох громад-

ських заходах. Виступав у Львові на кобзарському свя-

ті «Думи мої» (1991), брав участь у святі кобзарів у Пе-

реяславі-Хмельницькому (1992). На пенсії продовжу-

вав кобзарювати. Співав із бандурою в Меморіальному 

будинку Д. Яворницького (з 1993). 1994 року разом із 

В. Кириленком і М.  Топчієм ініціював організацію 

Дніпропетровської спілки кобзарів, яку очолював . 

У репертуарі українські народні, історичні пісні («Про 

Морозенка», «Про Байду», «Про Івана Богуна», «Про 

Нечая», «Про Івана Мазепу», «Вже більше літ триста, 

як козак в неволі», «Гетьманський марш», «На високій 

дуже кручі», «Чорна рілля ізорана», «Ой, ходив чумак 

сім літ по Дону», «Посіяла руту круту» тощо), пісні 

січових стрільців та УПА («О Україно, люба ненько», 

«Повіяв вітер степовий», «Триста літ минає», «Стріле-

цький гімн»), пісні на слова  Т. Шевченка, Г. Сково-

роди, І.  Франка й інших поетів («Думи мої, думи», 

«По діброві вітер віє», «На розпутті козак сидить», 

«Така її доля», «Чом, чом, земле  моя», «Стоїть явір 

над водою», «Ревуть, стогнуть гори-хвилі», «Жовті 

Води», «Гомін, гомін по діброві», «Замовчи, не жар-

туй», «Усі гори зеленіють», «Гей, як був я молодий» 

тощо). Автор пісні «Берестечко». Пісні у виконанні М. 

записували кобзарознавці В. Горбатюк, Я. Чорногуз. 

Член НСКУ (1999). 

За катало-
гом 
Б. Жеплин-
ського 
128, 141 
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Мережка 
Іван  
Харламович  
(?–?) 

Лірник, народився в с. Чаплинці Новомосковського пові-
ту Катеринославської губернії. До 26 років був зрячий. 
У 22-річному віці одружився, мав одну дитину. Але  
жінка й дитинка померли. Тоді зайнявся хліборобством 
та осліп. Їздив лікуватись до Харкова, був у відомого 
окуліста професора Гіршмана, який найшов у нього в 
очах так звану «темну воду», від цього хворий «на віки 
зробився темним чоловіком». Після смерті першої жін-
ки одружився вдруге, мав трьох дітей. За ліру взявся, 
почувши, що вона годує сліпих людей. Учився грати і 
«сам од себе», і від діда Арсенієвського, який жив у 
тому ж с. Чаплинка. Навчившись добре грати на лірі, 
почав ходити по ярмарках.  

Д. Явор-
ницький, 
Іван  
Мережка. 
Рукопис 
[32, арк.15] 

Мерзленко  
Віктор  
Іванович 
(1931–
2007) 

49100 м. Дніпро, пр. Героїв, б. 12, кв. 379.  
Каталог 
ДНІМ 

Бандурист, керівник капели бандуристів, заслужений 
працівник культури України (1996). Народився в робіт-
ничому с. Фрунзе (згодом – район Дніпропетровська). 
З дитинства грав на балалайці та гітарі. З 1948  року 
навчався гри на бандурі у В. Сидоренка в хлопчачому 
ансамблі бандуристів ПК ім. Ілліча, був старостою ко-
лективу. Закінчивши вечірню музичну школу, заочно 
здобув середню спеціальну освіту по класу бандури в 
Київському державному музичному училищі 
ім. Р. Глієра (викладач – А. Омельченко). Працював 
солістом Донецької, Черкаської та Дніпропетровської 
філармоній, солістом і другим диригентом оркестру 
Черкаського народного хору. Повернувшись до 
Дніпропетровська, продовжив справу В. Сидоренка і 
багато років плідно працював художнім керівником та 
диригентом самодіяльної народної капели бандуристів. 
За його керівництва (1961–2000) ансамбль зріс кількіс-
но і якісно, капела стала лауреатом багатьох конкурсів 
та фестивалів, здобула звання народної (1971). Банду-
ристи успішно виступали в Москві, Києві, Бресті, Ха-
ркові, Запоріжжі, Каневі, Варшаві, Кракові, Катовицях, 
Любліні; їх запрошували до телестудії Останкіно 
(1979), щороку вони звітували на Дніпропетровському 
обласному радіо та телебаченні. Колектив мав до 80-ти 
учасників, переважно працівників металургійного заво-
ду. У репертуарі капели – українські, російські, польсь-
кі, латиські народні пісні, твори С. Гулака-
Артемовського, Д. Шостаковича, П. Чайковського, 
Ф. Шуберта, К.  Сен-Санса, В. Пашкевича тощо. М. 
часто виступав з бандурою в Меморіальному будин-
ку-музеї Д. Яворницького, педагогічному коледжі, у 
цехах і гуртожитках металургійного заводу, у школах і 
профтехучилищах, залучив до участі в капелі чимало 
молоді. У репертуарі: М. Лисенко «Сонце низенько», 
«Ой, я нещасний» («Наталка Полтавка»), укр. н. п. 
«Бандуристе, орле сизий», «Дивлюся, аж світає» 
(сл. Т. Шевченка), «Діброва зелена» (обр. Куща), «Го-
мін, гомін», «Якби мені не тиночки» тощо. 2001 року 
музичний гурток закрили через те, що приміщення для 
занять здали в оренду, М. звільнили з ПК, він перей-

Анкета 
члена 
НСКУ; 
М. Чабан, 
«Не хлі-
бом  
єдиним» 
[256];  
А. Малюк 
«Святку-
вання днів 
Остапа 
Вересая  
у Сокирин-
цях» 
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шов працювати до музею заводу ім. Петровського. 
Учасник кобзарського свята у с. Сокиринцях (Черні-
гівської обл.). Член НСКУ (2001).  

Михалєвич  
(Войтенко)  
Ганна  
Володи-
мирівна  
(нар. 
8.12.1987, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, викладач, член Національної всеукраїн-
ської музичної спілки (2009), Національної спілки коб-
зарів України (2014). Гри на бандурі навчалась  у 
ДДМШ № 3 (клас О. А. Стороженко). З відзнакою 
закінчила ДДМУ та Дніпропетровську консерваторію 
ім. М. Глінки (2006 і 2011 відповідно, клас С. В. Овча-
рової). Під час навчання та в подальшій творчій діяль-
ності проявила себе як яскрава виконавиця, здобула 
звання лауреата багатьох конкурсів: ІІ місце в облас-
ному конкурсі «Щоб далі йти дорогою одною» (Дніп-
ропетровськ, 2002); лауреат ІІ та І ступенів Всеукраїн-
ського фестивалю-конкурсу виконавців на народних 
інструментах «Провесінь», (Кіровоград, 2005, 2006  
відповідно); І місця на Дніпропетровському обласному 
відкритому конкурсі виконавців на народних інстру-
ментах серед студентів вищих мистецьких навчальних 
закладів (2004, 2006) та ін.; відзначена грамотою за уч-
асть у ІV Міжнародному конкурсі виконавців на УНМІ 
ім. Г. Хоткевича (Харків, 2007). Брала участь у концер-
тному турне містами Німеччини Міжнародного мисте-
цького конкурсу «Срібний Дзвін» (Ужгород, 2008). 
Здобула другу вищу освіту в Національному гірничому 
університеті (2016, ОКР «Магістр», спеціальність «Пе-
дагогіка вищої школи»). З 2009 р. успішно працює ви-
кладачем класу бандури Дніпропетровської академії 
музики ім. М. Глінки. Як виконавець бере участь у чис-
ленних концертах капели бандуристів «Чарівниці» му-
зичної академії. Постійна учасниця міжнародного фести-
валю ансамблів бандуристів «Дзвени, бандуро!» у складі 
капели й ансамблів малих форм (Дніпропетровськ, 2008, 
2010, 2013, 2015). Переможець ІІ Всеукраїнського кон-
курсу виконавців на народних інструментах ім. А. Онуф-
рієнка, лауреат І ступеня в категорії «Бандура» серед 
викладачів (Дрогобич, 2009). Лауреат (І ступеня – со-
ло, ІІІ ступеня – у складі тріо) VI Міжнародного кон-
курсу виконавців на народних інструментах «Арт-
домінанта» (Харків, 2017). Як викладач відзначена по-
дяками та дипломами за підготовку лауреатів міжна-
родних, всеукраїнських і регіональних конкурсів (Київ, 
Полтава, Кіровоград, Дніпро). Її учениці Н. Панахида, 
К. Сурженко (Полудниціна), М. Павлова закінчили 
Дніпропетровську академію музики, працюють за фа-
хом у галузі бандурного мистецтва. Її випускниці му-
зичного коледжу А.  Дзюба, Т. Окіпна, Д.  Осипенко 
та В. Сєрікова викладають у ДМШ міста й області, 
здобувають вищу освіту в музичній академії (А. Дзюба, 
Т. Окіпна), педагогічних університетах (Д. Осипенко, 
В. Сєрікова). З 2010 року М. – артистка ансамблю  
бандуристок «Чарівниці» Дніпропетровської обласної 
філармонії ім. Л. Когана. Ансамбль – учасник багатьох 
концертів і міжнародних фольклорних фестивалів у 
Польщі (2009), Казахстані (2010), Франції (2011), Чехії 

Анкету-
вання 
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(2012) тощо. Провадить наукову діяльність. У методич-
ному доробку (у співавторстві з О. Клименко) – 
3 навчально-методичні посібники для студентів профе-
сійних музичних навчальних закладів «Читання нот з 
листа у класі бандури» (2017). 

Михальчук  
Тетяна  
Миколаївна 
(нар. 1959, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, старший викладач вищої категорії, лауреат  
міжнародних і всеукраїнських конкурсів та фестивалів. 

Закінчила ДДМУ (1978, клас Л. С. Воріної) та Київську 

консерваторію (1983, клас С. В. Баштана). З 1985 р. ви-

кладає бандуру в ДКУК та М ім. О. Гончара, очолює 

відділ «Народні інструменти» (з 1996). Від 1986 р. – 

керівник дитячого ансамблю бандуристів «Барвисті  

веселки» – лауреата міжнародних, всеукраїнських, об-

ласних і міських конкурсів. Ансамбль має звання «Най-

кращий колектив». Серед вихованців – лауреати між-

народних, всеукраїнських, обласних і міських конкур-

сів. Чимало учнів М. продовжили музичну освіту, ста-
ли професійними бандуристами (Д. Карнаух, В. Рос-

товська, О. Горіна, С. Міляр та ін.). Автор перекладень 

та аранжувань творів для бандури й ансамблю бандурис-

тів. Має численні грамоти та подяки. 

Анкету-
вання  

Молчанова  
Марина 

Бандуристка, вокалістка, заслужена артистка України, 

лауреат багатьох конкурсів і фестивалів. Закінчила 

ДМШ № 4 м. Дніпро (1992, клас І. Стороженко), ДДМУ 

ім. М. Глінки (1996, клас С. В. Овчарової), Одеську дер-

жавну музичну академію ім. А. В. Нежданової (2001). 

Працює артисткою Національного заслуженого академі-

чного українського народного хору України ім. Г. Ве-

рьовки (Київ). 

 

Назаренко  
Яків  
Сергійович  
(?–?) 

Сліпий кобзар довоєнного Криворіжжя (Дніпропетров-
ська обл.). 

О. Мельник, 
«Кобзарі 
Криворіж-
жя» [180] 

Немирович  
Іван  
Олексійо-
вич 
(1928–
1986) 

Народився на Дніпропетровщині, добре оволодів тех-
нікою гри на бандурі (вчився у В. Куриленка). Артист 
Державної заслуженої капели бандуристів України. Ви-
ступав як соліст-бандурист. Був знайомий із багатьма 
кобзарями й бандуристами. У пресі і своїми виступами 
підтримував та пропагував бандурне мистецтво, був  
справжнім патріотом України. Закінчив Київський уні-
верситет (1965), працював у видавництві «Радянський 
письменник», журналі «Перець». Автор біографічно-
документальних творів «Олександр Білаш» (1979), 
«Взяв би я бандуру» (1986), «Оповіді про сучасних коб-
зарів-бандуристів» (1986); підготував і видав кілька  
збірок сатири й гумору «По шляхах-дорогах» (1956), 
«Дзвени, бандуро!» (1960), «Від щирого серця» (1983) 
тощо.  

Каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128]; 
М. Долгов 
[118, 283] 
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Нирко 
Олексій 
Федорович 
(1926–
2005) 

Відомий бандурист, педагог, кобзарознавець, громадсь-
кий діяч, відмінник народної освіти, заслужений праців-
ник культури України. Народився на Дніпропетровщи-
ні (с. Мар’янське Апостолівського р-ну). Навчався у 
вечірній музичній школі в Дубні по класу скрипки , 
у Львівському технікумі з підготовки культурно-освітніх 
працівників, у Львівській державній консерваторії іме-
ні М. Лисенка по класу домри (1949–1950). Студентом 
Львівської консерваторії 1950 року зазнав репресій, пе-
ребував у засланні (реабілітований 1991 р.). Творчу діяль-
ність розпочав у с.  Нова Січ Дніпропетровської  обл. 
У 1959–1964 роках працював у Нікопольському педа-
гогічному училищі, організував капелу бандуристів 
(1959). Згодом переїхав до Ялти, працював викладачем 
по класу бандури ДМШ та Ялтинського педагогічного 
училища, створив капелу бандуристів ім. С. Руданського 
(1964), дитячу капелу «Кримські проліски» (1975) та 
ансамбль бандуристів «Зоряниці» (1990). Виступав із 
капелами в Україні, Франції, Угорщині, Польщі, Юго-
славії. Як бандурист і керівник-диригент капел на огля-
дах був нагороджений дипломами та медалями. Пра-
цював доцентом Кримського гуманітарного універси-
тету, представляв Український університет Москви в 
Кубані та Криму. Н. – засновник і перший голова ялти-
нської «Просвіти» (1988–1991), очолював кобзарську 
секцію Музично-хорового товариства Криму. 
Автор багатьох обробок для бандури, відомий дослід-
ник кобзарства Криму й Кубані (150 наукових праць). 
1984 року в Ялтинському університеті заснував Музей 
кобзарства Криму й Кубані, кобзарську бібліотеку. 

О. Нирко, 
«Кобзарс-
тво Криму 
та Кубані» 
[192]; 
за катало-
гом 
Б. Жеплин-
ського 
[128] 

Новак 
Світлана 
Олександ-
рівна 
(нар. 07.08. 
1980) 

Бандуристка, викладач. Закінчила ДДМШ № 4 (1995, 
клас І. М. Стороженко), ДДМУ ім. М. Глінки (1999, клас 
С. В. Овчарової), Донецьку музичну академію ім. С. Про-
коф’єва, (2004, клас О. М. Симонової). Лауреат Націо-
нального конкурсу кобзарського мистецтва ім. Г. Китас-
того. З 2004 року працювала викладачем по класу банду-
ри та вокалу в Донецькому училищі культури. З 2005 ро-
ку – солістка Донецької філармонії ім. С. Прокоф’єва 
у складі тріо бандуристів «Співаночки», виступала в Ук-
раїні, Фінляндії, Німеччині, Польщі, Голландії. З 2014-го – 
викладач класу бандури ДМШ № 10 (м. Дніпро), соліст-
ка Дніпропетровського будинку органної та камерної 
музики; від 2015 р. – головний спеціаліст відділу ін-
фраструктури галузі культури міста Управління куль-
тури департаменту гуманітарної політики Дніпровської 
міської ради. 

Анкету-
вання 

Носачев-
ський  
Василь 
Іванович 
(1885–
1961) 

м. Дніпро, вул. Пісаржевського, б. 8, кв. 13. 
Каталог 
ДНІМ 

Вокаліст, гусляр, артист Дніпропетровської філармонії, 
бандурист-аматор. Народився на Чернігівщині, у 16 років 
переїхав до Катеринослава, де здобув юридичну освіту. 
Музичну освіту здобув у Харкові, де навчився грати 
на бандурі. Мав гарний голос, багато виступав, його 

Дніпропе-
тровська 
консерва-
торія 
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виступи транслювали по радіо. Керував ансамблем  

бандуристів Брянського металургійного заводу, висту-

пав у складі тріо з М. Й. Трубкою, В. С. Маковцевим. 
Викладав бандуру у вечірній музичній школі для дорос-

лих. 1937 року був звинувачений у націоналізмі і засу-

джений на 5 років (2 роки провів у місцевій тюрмі, 3 – 

на засланні в північному Казахстані). На засланні спі-

вав під супровід цитри, переробленої на кшталт кобзи. 

З 1944 року працював в ДДМУ на посаді викладача  

бандури. Закоханий в українську пісню й бандуру, зро-

бив вагомий внесок у процес становлення улюбленого 

народного інструмента українців на рівень професійної 

освіти. Н. знав багато пісень з українського фольклору 

й передавав свої знання учням. У класі Н. вчились ви-

кладачі бандури ДДМУ Н. Бабуненко та Л. Воріна. Знав 
особисто Д. Яворницького, неодноразово співав у його 

домі. Бандура Н. зберігається у фондах ДНІМ. 

ім. М. Глін-

ки (1898–

2008) 

[111]; 

М. Долгов, 

«Репресо-

вані  

бандури», 
«Козаць-

кому роду» 

[113; 115];  

інтерв’ю з  

Л. Воріною 

[268, 10−11] 

Обуховська 
Ольга  
Володими-
рівна 
(нар. 
23.12.1956, 
м. Запо-
ріжжя) 

Бандуристка, ст. викладач вищої категорії. Закінчила 
ДМШ № 2 (1972), ДДМУ ім. М. Глінки з відзнакою 

(1976, клас Л. С. Воріної), Київську консерваторію 

(1981, клас проф. С. Баштана). З 1981 р. викладала ба-

ндуру і керувала ансамблями бандуристів у Запорізько-

му музичному училищі ім. П. Майбороди та в 

ДШМ № 4 (з 1992 – за сумісництвом). Ансамблі й тріо 

ДШМ, музичного училища під керівництвом О. неод-

норазово здобули звання лауреата фестивалю-конкурсу 

«Дзвени, бандуро!» (Дніпро, 1998, 2000, 2001). Учас-

ники ансамблю й тріо бандуристів музичного училища 

вели активну концертну діяльність, представляли 

Україну у Фінляндії (1996), брали участь у Міжнарод-
ному фестивалі студентської музики у Франції 

(1998). Серед учнів ДШМ і музичного училища лауре-

ати, переможці міжнародних, всеукраїнських, облас-

них, регіональних, міських конкурсів Кіровограда, 

Миргорода, Донецька, Луганська, Запоріжжя: 

І. Александрова, Н. Чечель, Т. Лиходід, О. Сироїжко, 

Є. Оніщенко, Н. Красовська, І. Яковлева, Я. Хмаріна, 
Н. Кудрява, І. Кудрява, Л. Ткаченко, А. Дроздова, Н. Че-

чура, Т. Чабан, В. Терещенко й ін. Випускники О. здо-

були вищу освіту в консерваторіях Києва (І. Александ-

рова, Л. Ткаченко, Т. Чабан), Одеси (Н. Чечель), Донець-
ка (Т. Лиходід), Харкова (А. Дроздова, О. Сироїжка), 

у Кримському гуманітарному університеті (Ялта) та 

інших ВНЗ України; працюють за фахом в ОНІ Націо-

нальної радіокомпанії України (І. Александрова), Київ-

ському театрі оперети (Т. Чабан), Запорізькій філармо-

нії (В.  Терещенко, О.  Сириїжко, І. Скляренко, 

А. Дроздова), музичних коледжах і школах України. 

Анкету-

вання 
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Овчарова  
Світлана  
Валенти-
нівна 
(нар. 07.02.
1960) 

Бандуристка, педагог, член Національної спілки кобза-
рів України та Національної всеукраїнської музичної 
спілки, лауреат міжнародних і всеукраїнських конкур-
сів та фестивалів, заслужений працівник культури Ук-
раїни (2004). Після закінчення ДДМУ (клас Л. Воріної) 
і Київської консерваторії (1985, клас проф. С. Баштана) 
викладала бандуру в ДДМУ. З 1990 року – старший 
викладач, 2006 – доцент кафедри «Виконавське мисте-
цтво» Дніпропетровської консерваторії ім. М. Глінки, 
2016 – професор кафедри народні інструменти Дніпро-
петровської академії музики ім. М. Глінки. Виховала 
понад 80 учнів з фаху та диригування, які працюють 
викладачами ДМШ, муз. коледжів, науковцями, артис-
тами хорів і солістами філармоній. Серед вихованців: 
засл. арт. України – М. Молчанова, О. Чуб (Левінець), 
кандидат мистецтвознавства – І. Лісняк, лауреати все-
українських (понад 50) і міжнародних (8) конкурсів. 
Диригент, хормейстер, співкерівник (з 1985) і худож-
ній керівник (з 2008) ансамблю бандуристів «Чарівни-
ці» – лауреат багатьох престижних конкурсів і фес-
тивалів: першого Міжнародного конкурсу бандуристів 
ім. Г. Хоткевича (Київ, 1993); Міжнародного конкурсу 
виконавців на народних інструментах (Хмельниць-
кий, 1995); Міжнародного конкурсу виконавців на ста-
ровинних щипкових інструментах (Москва, 1998); 
Гран-Прі фестивалю «Дзвени, бандуро!» (Дніпро, 2004, 
2006, 2008, 2010, 2014); Всеукраїнського конкурсу ви-
конавців на народних інструментах ім. А. Онуфрієнка 
(Дрогобич, 2009); Всеукраїнського конкурсу бандурис-
тів ім. О. Вересая (Київ, 2009); І Всеукраїнського моло-
діжного фестивалю бандурного мистецтва «Пісня сла-
вить Кобзаря» (Харків, 2014). Художній керівник анса-
мблю бандуристів Дніпропетровської філармонії 
ім. Л. Когана (2010). О. є директором-розпорядником 
Міжнародного фестивалю ансамблів бандуристів «Дзве-
ни, бандуро!», який з 1998 року проходить на базі па-
лацу студентів Дніпропетровського національного уні-
верситету. У травні 2014-го відбувся XІ фестиваль 
«Дзвени, бандуро!», присвячений 200-річчю від Дня 
народження Т. Г. Шевченка. О. – талановитий аранжу-
вальник, упорядник понад 28 репертуарних збірок для 
бандури й ансамблів бандуристів. Активно працює як 
методист і науковець – автор навчальних програм для 
ВНЗ культури і мистецтв І–ІІ рівнів акредитації, робо-
чих програм і методичних рекомендацій до навчальних 
дисциплін «Фах», «Капела бандуристів» (освітній сту-
пінь «Магістр», 2016). Узагальненням педагогічного дос-
віду О. є видання трьох навчальних посібників та шес-
ти навчально-методичних посібників для спеціальних 
класів бандури вищих навчальних закладів культури. 
Брала участь у роботі журі багатьох всеукраїнських 
конкурсів виконавців на бандурі. За значні творчі та 
професійні досягнення С. В. Овчарова нагороджена чис-
ленними відзнаками та нагородами. 

Анкету-
вання 
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Омельче-
нко  
Андрій 
Федоро-
вич (1926–
1981) 

Бандурист, педагог, дослідник, перший в історії канди-
дат мистецтвознавства серед бандуристів. Вивчав гру 
на бандурі в М. Осадчого та М. Лобка в Дніпродзер-
жинську, Г. Китастого. Закінчив Київську консервато-
рію по класу бандури (клас – А. М. Бобиря) і вокалу  
(1956). Лауреат конкурсу виконавців на І Всесвітньому 
фестивалі молоді та студентів (Москва, 1957). Висту-
пав у Чехословаччині, Польщі, Фінляндії. З 1952 року – 
соліст ансамблю бандуристів українського радіо; пра-
цював артистом Київської філармонії, науковим спів-
робітником ІМФЕ. З 1954 року викладав бандуру в Ки-
ївській музичній 10-річній школі, Київському музич-
ному училищі (1962–1971). Серед учнів: М. і В. Литвини, 
А. Мамченко, С. Петрова, А. Шутько тощо. Ініціатор 
випуску «Бібліотека бандуриста», упорядник кількох 
збірників п’єс для бандури, автор навчально-методичного 
посібника «Школа гри на бандурі» (1975, 1979, редак-
ції 1984 та 1989 років, видав С.  Баштан після смерті 
автора). Досліджував народну музику, кобзарство і лір-
ництво. Автор понад 90 статей, редактор 46 нотних ви-
дань, підручника гри на бандурі М. Опришка тощо. 

І. Немиро-
вич,  
«Взяв би я 
бандуру» 
[189];  
Каталог 
М. Лабін-
ського 
[302, 354] 

Осадчий 
Макар 
Афанасі-
йович 
(23.07.1919–
5.9.1942) 

Бандурист. Гри на бандурі вчився в М. Лобка. Народився 
в с. Глинки Канівського р-ну Київської обл., українець. 
Закінчив 8 класів СЗШ. До Другої світової війни пра-
цював у складі концертної бригади з ансамблем бандурис-
тів при Дніпропетровській філармонії. У репертуарі: 
укр. н. п. «Пасітеся, сірі воли», «Повій, вітре, на Вкраїну», 
«Ти сказала: прийди, прийди», полька «Стукалка» та 
ін. Серед учнів – А. Омельченко. 

І. Немиро-
вич,  
«Взяв би я 
бандуру» 
[189]; лист 
М. Лобка 
до 
А. Омель-
ченка від 
18.10.1967 
(ДАДО, 
Ф. 6119, 
Од.зб 346, 
арк. 32) 

Паленко  
Григорій 
Мартино-
вич  
(?–?) 

Бандурист із с. Підгороднього Дніпропетровського р-ну 
Дніпропетровської обл. Учень І. С. Бута, учасник ан-
самблю бандуристів с. Підгородне. 

О. Пере-
верзєв, 
«Під ніж-
ний дзвін 
бандури» 
[208] 

Парфинен-
ко  
Анатолій 
Захарович 
(1913–
1990) 

Народився у с.  Покровському на Катеринославщині . 
У дитинстві, перехворівши на золотуху, втратив  зір. 
У дніпропетровському будинку-інтернаті для незрячих 
навчився читати і писати за системою Брайля, здобув 
неповну вищу освіту. Вивчив нотну грамоту, грав на 
домрі, мандоліні, гітарі, співав в українській капелі 
«Рух» (диригент Б.  Левитський), студентських хорах 
Інституту професійної освіти та Медичного інституту. 
Уперше почув бандуру по радіо в записі І. Носачевсь-
кого (1926), потім виступ Ф. Часника в дитячому теат-
рі; П. прослухався й записався до його капели бандурис-
тів, але Ф. Часник незабаром помер. Захоплювався лу-

Каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128]; 
І. Неми-
рович, 
«Взяв би я 
бандуру» 
[189]; 
[50, apк. 33] 

http://uk.wikipedia.org/wiki/1926
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%82%D0%B0%D1%81%D1%82%D0%B8%D0%B9_%D0%93%D1%80%D0%B8%D0%B3%D0%BE%D1%80%D1%96%D0%B9_%D0%A2%D1%80%D0%BE%D1%85%D0%B8%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BA%D0%BE%D0%BD%D1%81%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%8F
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D1%97%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%BA%D0%BE%D0%BD%D1%81%D0%B5%D1%80%D0%B2%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%8F
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%BE%D0%B1%D0%B8%D1%80_%D0%90%D0%BD%D0%B4%D1%80%D1%96%D0%B9_%D0%9C%D0%B0%D1%82%D0%B2%D1%96%D0%B9%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BE%D0%B1%D0%B7%D0%B0%D1%80%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%BE
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%BF%D1%80%D0%B8%D1%88%D0%BA%D0%BE_%D0%9C%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0


209 

бенським кобзарем А. Саранчею. Купив бандуру, вчився 
грати в кобзаря Ф. Кушнерика (1935), далі вдоскона-
лював техніку гри самостійно. Після одруження посе-
лився в Миргороді, де познайомився з бандуристами  
І. Скляром, П.  Лукашем, Я. Сітком, Д.  Самойленком, 
П. Грищенком (останній продав П. хроматичну бандуру 
роботи І. Скляра), подружжям Колісників тощо. В. Ка-
бачок слухав і записував власні пісні П. Під час війни 
виступав з бандурою та акордеоном, створив вокально-
інструментальний ансамбль при полковій бригаді му-
зик виконавців. Після війни разом з Д. Самойленком 
заснували капелу бандуристів при Миргородському  
круп’яному заводі. У 1957 році переїхав до Харкова, 
працював слюсарем-складальником електроарматурно-
го цеху виробничого управління № 1 УТОС, де створив 
вокальний чоловічий ансамбль укр. н. п. Неодноразово 
виступав на оглядах художньої самодіяльності, був 
учасником Декади українського мистецтва в Москві, 
виступав по радіо й телебаченню, переможець конкур-
су «Золоті ключі». Кобзарював разом із харківським 
кобзарем Г. Ільченком, виступав у цехах заводів. У репер-
туарі понад 50 творів: історичні, ліричні, побутові на-
родні пісні («Чорнії брови, карії очі», «Ой, у полі три 
криниченьки», «Посаджу я хмелю високого», «Із -за  
гори сніжок летить», «Невдалий обід», «У сусіда хата 
біла», «Казав мені батько»), балади («Євшан-зілля», 
«Про сестру і брата»), думи («Про козака Голоту», 
«Про Марусю Богуславку»). Власні твори: «Вечірня піс-
ня», «Я її покохав», «Очі», «Соловейко», «Сон», «Спога-
ди про кохання», на сл. Т. Шевченка «Вітер з гаєм роз-
мовляє», «Тече вода в синє море», П. Глазового «Пісня 
про перших космонавтів», О.  Ющенка «Любисток», 
З. Гончарука «Дума про Дніпро». Член Спілки компози-
торів, Спілки письменників, Об’єднання народних спів-
ців-кобзарів Українського музично-хорового тов-ва 
(1970). 

Петренко  
Валентина 
Яківна 
(нар. 1949,
м. Дніпро) 

Бандуристка, викладач, композитор, аранжувальник, ла-
уреат республіканських і міжнародних конкурсів та фе-
стивалів. Навчалася гри на бандурі в ДДМШ № 1 
(клас Н. Плахотної), закінчила диригентсько-хоровий 
відділ (клас О. Карзникова) та відділ народних інстру-
ментів (клас Л. Воріної) ДДМУ (1968), Київську кон-
серваторію (1973, клас бандури Я. Пухальського), фа-
культативно по композиції (клас В. Кирейка). Працю-
вала артисткою Державного ОНІ України (1973–1991). 
Викладає в Національному педагогічному університеті 
ім. М. Драгоманова (з 1989 р.), Національній музичній 
академії України ім. П. Чайковського (з 1986 р.). Автор 
7-ми підручників для бандури «Етюди для бандури на 
різні види техніки» для 1–5 класів ДМШ (загальна редак-
ція С. Баштана; 1979, 1980, 1982, 1983, 1984), «Альбому 
бандуриста» (2 випуски), оригінальних творів та упо-
рядкування збірок разом із С. Баштаном (1987, 1991). 

Інтерв’ю з 
В. Петрен-
ко; 
М. Давидов, 
Київська 
академічна 
школа 
нар.-інстр. 
мистецтва 
[105]  
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Веде концертну діяльність у складі дуету (разом  із 
Г. Яковенко) та ансамблю народних інструментів «Барви 
України». Виступала в Австрії, Німеччині, Польщі, Че-
хословаччині, Іраку й ін. країнах. Серед вихованців – 
лауреати всеукраїнських і міжнародних конкурсів і 
фестивалей. 

Петренко  
Дмитро  
Олегович 
(нар. 14.11.
1980, 
м. Дніпро) 

Бандурист. Закінчив ДМШ № 19 м. Дніпро (1996, клас 
С. В. Уріної), ДДМУ ім. М. Глінки (2000, клас С. Ов-
чарової), Полтавський державний педагогічний універ-
ситет ім. В. Г. Короленка (2008) за спеціальністю «Пе-
дагогіка і методика середньої освіти. Музика. Соціальна 
педагогіка». З 2001 року працює артистом Національної 
заслуженої капели бандуристів України ім. Г. І. Май-
бороди (Київ). 

Анкету-
вання  

Петренко  
Микола 
(?–?) 

Бандурист із с. Солоного Дніпропетровської обл.  
За свідченням І. Шаповала, Д. Яворницьк сприяв його 
навчаню у Г. Хоткевича. 

І. Шаповал, 
«В пошу-
ках скар-
бів» [283] 

Пилипенко  
Семен  
Іванович 
(17.4.1912–
?) 

Бандурист із Дніпропетровщини; у 1950-х роках ви-
ступав разом з бандуристами А. Ткаченком, В. Дизенком, 
В. Кручею-Луковецьким. Співпрацював із І. Немиро-
вичем, який свідчив, що П. – непоганий бандурист-
виконавець, мав баритон, понад 15 років виступав ра-
зом із дружиною Надією (сопрано) – артисткою черво-
ноармійського ансамблю Л. Чернишової, згодом – на-
родного хору. 

О. Нирко, 
«Кобзарст-
во Криму 
та Кубані» 
[193, 262]; 
І. Немиро-
вич, рецен-
зія [56, 
арк. 12];  

«Народився 1912 року 17 квітня в селі Чипелівка Сум-
ської обл. Батьки були хлібороби-бідняки. Їх було дві 
сестри, чотири брати. Землі було мало. Як підросли, 
працею добували кусок хліба. 1926 року вступив до 
комсомолу в Низівський цукровий завод. Організував 
в Чипелівці комсомольську ланку. Працював на цукро-
вому заводі, набув кваліфікації слюсаря 3 розряду. 
1939 року набув кваліфікацію машиніста фірти каль-
них сухопарних машин. 1931 року виїхав по вербовці в 
Дніпропетровськ». 

Автобіо-
графія. 
Рукопис 
(ДАДО, 
Ф-6119, 
спр. 347, 
арк. 2–5) 

Плахотна  
Ніна  
Антонівна 
(нар. 1935, 
с. Котовка 
Магдали-
нівського 
р-ну 
Дніпропе-
тровської 
обл.) 

Бандуристка, викладач-методист ДДМШ № 1. Закін-
чила ДДМУ ім. М. Глінки (1955, клас В. Уманця). 
З 1957 року викладала бандуру в ДМШ, керувала об-
ласною секцією бандури викладачів ДМШ, активний 
учасник музичного громадського життя міста, органі-
затор і керівник міського дитячого ансамблю бандурис-
тів (1983). Багато її учнів продовжили музичну освіту, 
стали професійними бандуристами (В. Петренко, О. Ско-
рик, С. Овчарова, Т. Радченко, В. Осипова й ін.). Ветеран 
праці, Відмінник культури, має численні відзнаки та 
нагороди. 

Інтерв’ю з 
Л. Воріною;  
В. Гришаєва, 
«Пісня  
срібних 
струн» [99] 

Плахот-
ник  
Олексій  
Яхремович 

 Бандурист. Батько й брати грали на бандурі. Навчався 
в М. Лобка. Керівник ансамблю бандуристів Вінниць-
кої обласної філармонії. 
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Плужні-
кова  
(Анікевич)  
Любов  
Василівна  

Бандуристка, педагог, учениця В. І. Носачевського. На-
вчалася в класі бандури ДДМУ (1947–1951). Під час 
навчання співала в дуеті з Л. Воріною (Проскурою), 
у подальшому вони підтримували дружні стосунки. П. 
працювала викладачем бандури в Дніпропетровському 
культпросвітньому училищі (у 1970–1980 рр.), керува-
ла ансамблем бандуристів, створювала ансамблі малих 
форм зі своїх учнів, які постійно концертували. Серед 
учнів: Людмила Ткаченко, Людмила та Лариса Виногра-
дови, Наталія Точелович, Тетяна Царенко й ін. Чимало 
з них продовжили мистецьку освіту, працюють за фа-
хом. 

Інтерв’ю з 
Л. Воріною, 
Л. І. Тка-
ченко  

Полякова  
Катерина  
Олександ-
рівна 
(18.08.1985–
27.07.2001, 
м. Дніпро) 

Талановита бандуристка. Гри на бандурі навчалася в 
ДМШ № 1 м. Дніпро (1992–2000, клас Н. А. Плахотної). 
Брала активну участь у житті музичної школи (кон-
цертні виступи, участь у конкурсах), збагатила її ска-
рбничку досягнень дипломами лауреата міських та об-
ласних конкурсів. Навчалася в секторі педагогічної 
практики ДДМУ. Закінчивши ДМШ (диплом з відзна-
кою), обрала професію музиканта і в 2000 р. вступила 
до класу бандури ДДМУ ім.  М. Глінки (клас – 
С. В. Овчарової). Лауреат Всеукраїнського фестива-
лю «Дзвени, бандуро!» (2000, Дніпро). 

Анкету-
вання 

Попова  
Лідія  
Яківна  
(нар. 
6.12.1937, 
с. Котовка  
Магдали-
нівського 
р-ну  
Дніпропет-
ровської 
обл.) 

Бандуристка, викладач-методист, великий ентузіаст бан-
дурного мистецтва. Навчалася в ДДМУ ім. М. Глінки на 
двох відділеннях: відділ народних інструментів, клас бан-
дури (1959, викладач Н. Ф. Гарбузенко) і диригентсько-
хоровий (1959, викладач Є. М. Пашкова). Закінчила 
Львівську державну консерваторію ім. М. Лисенка (1968, 
клас В. Я. Герасименко). Під час навчання працювала в 
ДМШ № 18 (Придніпровськ) викладачем по класу банду-
ри, заступником директора з навчально-виховної роботи 
(1959–1968). З 1968 року працює в ДДМШ № 9 виклада-
чем по класу бандури, заступником директора з навчаль-
но-виховної роботі (1968–2013). Нині викладає бандуру і 
керує ансамблем бандуристів «Мальва». Колектив пос-
тійно бере участь у конкурсах: відкритому Міжнародному 
фестивалі-конкурсі музичного мистецтва «Дніпровські 
хвилі», міському відкритому конкурсі виконавської майс-
терності учнів шкіл естетичного виховання м. Дніпро 
«Музична веселка», міському фестивалю української му-
зики та співу ім. А. Я. Штогаренка. У творчому доробку 
ансамблю дипломи лауреатів ІІ, ІІІ ступенів. Учні П. бе-
руть активну участь у міжнародних, всеукраїнських, об-
ласних, міських фестивалях і конкурсах, мають дипломи 
лауреатів І, ІІ, ІІІ ступенів. У 1968–1976 рр. працювала за 
сумісництвом у Дніпродзержинському музичному учи-
лищі, підготувала до випуску шість бандуристів. Учень 
Микола Мошик продовжив навчання в Київській держав-
ній консерваторії ім. П. Чайковського, працює викладачем 
у Сумському музичному училищі, керує капелою банду-
ристів «Сумичанка», Корнілов Олександр продовжив на-
вчання в Донецькій державній консерваторії 
ім. С. Прокоф’єва, Євгенія Балакірева закінчила Львівську 

Анкету-
вання 
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консерваторію та викладала бандуру в ДДМУ 
ім. М. Глінки. За роки своєї педагогічної роботи впродовж 
58 років П. підготувала до випуску понад 175 учнів-
бандуристів, з яких 45 продовжили навчання в музичному 
училищі, училищі культури і мистецтв, у ВНЗ. Як викла-
дач-методист з 2007 р. керує секцією народних інструме-
нтів міського методичного об’єднання (бандура, баян, 
акордеон, гітара, цимбали, домра, балалайка), приділяє 
велику увагу підвищенню професійного та методичного 
рівня викладачів відділів народних інструментів шкіл ес-
тетичного виховання (ШЕВ). Бере активну участь у мето-
дичній, концертній, виховній роботі ДДМШ № 9, готує 
методичні розробки, відкриті уроки. 2014 року на міській 
серпневій конференції виступила з методичною доповід-
дю на тему: «Робота міської методичної секції народних 
інструментів та її значення в підвищенні ефективності 
професійної діяльності викладачів». Постійний член журі 
Міського відкритого конкурсу виконавської майстерності 
учнів шкіл естетичного виховання м. Дніпро «Музична 
веселка», номінація «Народні інструменти. Бандура». По-
стійний член комісії з прийому розрахунків годин, річних 
звітів ШЕВ м. Дніпро, комісії з Державної атестації ШЕВ 
м. Дніпро. Протягом 54 років обіймала посаду заступника 
директора з навчально-виховної роботи; 32 роки була го-
ловою заступників директорів з навчально-виховної робо-
ти ШЕВ м. Дніпро. Має нагороди: «Відмінник культури», 
Міністерства культури і туризму України, медаль «За ба-
гаторічну плідну працю в галузі культури», медаль «За 
заслуги перед містом», медаль «Ветеран праці». Має чис-
ленні нагороди, грамоти, подяки від міського голови й 
управління культури та мистецтв Дніпровської міської 
ради, подяки за підготовку учнів до конкурсів, фестива-
лів. 

Рожансь-
кий Лев 
Вікторович 
(11.8.1983) 

Бандурист, вокаліст. Закінчив ДДШМ ім. Б. Гмирі (1998, 
клас Стороженка С. І.), ДДМУ (клас Воріної Л. С.), Дніп-
ропетровську консерваторію (2011). Працює артистом 
Дніпропетровської філармонії. Керівник гурту «Riverland». 

Інтерв’ю-
вання 

Рудас  
Іван  
Лукич 
(1905–
1983) 

Бандурист Дніпропетровщини. Народився на хуторі По-
мазанівка Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. У 
дитинстві на ярмарку почув кобзаря Мусія Петровича 
Олексієнка із Сумщини. У середині 1920-х років почав 
виступати разом з Іваном Романцем із Полтавщини у клу-
бах, хатах-читальнях, давав благодійні концерти на Дніп-
ропетровщині, Кіровоградщині, Полтавщині, Сумщині, 
Донеччині. Закінчив Бабайківське сільськогосподарське 
училище, учителював, відкрив у своїй хаті лікнеп, висту-
пав депутатом Нетесівської сільради. У 1930-х роках 
отримав вищу педагогічну освіту. Під час Другої світової 
війни створив у Севастополі співочо-музичну команду, 
виступав у її складі. Демобілізований з інвалідністю 
(ІІ група). Багато років працював учителем у Ленінському 
районі Дніпропетровська, створив самодіяльний гурток 
учителів, виступав у СЗШ. З 1960 р. брав участь у капелі 
бандуристів ПК ім. Ілліча, для якої написав пісні «Я дарю 

Н. Головко, 
«Славься, 
Придне-
провская 
земля!» 
[90]; 
М. Долгов 
[118, 283] 
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тобі віночок», «Веснянка», «Ой, гоп в нашій хаті» тощо. 
Організував самодіяльну капелу бандуристів при БК пра-
цівників торгівлі (1973), написав для неї пісні «На ясних 
просторах», «Над Дніпром». У репертуарі: «Думи мої», 
«Сонце низенько» тощо. Консультував І. Скотаренка. Ав-
тор статей, друкувався в періодиці. Зіграв роль кобзаря 
О. Вересая в телеспектаклі «Думи кобзаря». 

Сав-
люк В. П. 

Викладач класу бандури ДМШ № 8 м. Дніпро  

Санжаров-
ський  
Пилип  
Семенович  
(?–?) 

49000 м. Дніпропетровськ, вул. Комінтерна, б. 21. 
Каталог 
ДНІМ 

Майстер музичних інструментів. Виготовляв бандури, 
прикрашав їх своєрідним орнаментом. За спогадами 
львівського бандуриста М. Барана, грав на діатонічній 
бандурі з подвійними басами через октаву, виконував 
переважно пісні, мав тенор. 

Т. Фролова, 
«Дума про 
час» [246] 

Сарма-
Соколов-
ський  
Микола  
Олександ-
рович  
(1910–

2001) 

м. Новомосковськ, вул. Українська, б.1, кв. 31. 
Каталог 
ДНІМ 

Бандурист, поет, художник, священик УАПЦ. Народився 
в с. Хорошому Петропавлівського р-ну Павлоградського 
повіту Катеринославської губернії в родині священика. 
Учився в Миргородській художньо-керамічній школі 
ім. М. Гоголя (зокрема і в художника Ф. Красицького). 
На бандурі навчився грати від Івана Максимовича 
Яроша (учня кобзаря М.  Кравченка), з яким кобза-
рював. За причетність до організації «Самостійна ук-
раїнська молодь» заарештований Дніпропетровським 
ГПУ (1929), засуджений на 5 років, перебував на Со-
ловках 4 роки, утік на Донбас. Закінчив Київський ху-
дожній інститут (під вигаданим прізвищем). На почат-
ку війни працював у Полтавському будинку народної 
творчості. В окупації був пов’язаний із підпіллям ОУН. 
Навчався на пастирських курсах УАПЦ, висвятився на 
священика (1942). Працював священиком на Поділлі, а 
згодом − на Буковині. Переслідувався радянською вла-
дою; кілька разів заарештовували (1944), засуджували 
(1948), утікав із таборів, був на засланні (перебував у 
неволі всього 17 років). Зі слів дослідника 
Я. Чорногуза, С. згадував, що його засудили на 
125 років ув’язнення і розділили цей строк між членами 
його родини (по 25 років – батьку, матері й двом братам). 
15 діб С. провів у камері смертників. На засланні вигото-
вив собі бандуру, грав на ній, малював, складав вірші. 
Після смерті Й. Сталіна створив ансамбль бандурис-
тів із засуджених ГУЛАГу в м. Інті. У цьому ансамб-
лі серед інших грав С. Мацура. Після звільнення пра-
цював на заводі у Ворошиловграді (нині – Луганськ) та 
вів гурток бандуристів при педінституті. Через перес-
лідування змушений був із дружиною виїхати з Дон-
басу на Дніпропетровщину до Новомосковська, де 
жив до кінця життя. Публікувався в періодичних ви-
даннях; під псевдонімом Сарма видав збірки творів: 
«Анафема», «Коріння пам’яті», «На осонку літа» (1980). 
У репертуарі: думи, канти, псалми, народні пісні. Влас-

За катало-
гом 
Б. Жеплин-
ського 
[128]; 
М. Долгов,  
«Світанко-
ві струни 
Надпо-
рожжя» 
[226]; 
Т. Хутор-
ний, «Коб-
зар» [253] 

http://uk.wikipedia.org/wiki/1910
http://uk.wikipedia.org/wiki/2001
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%83%D1%80%D0%B8%D1%81%D1%82
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%BE%D0%B5%D1%82
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B6%D0%BD%D0%B8%D0%BA
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B2%D1%8F%D1%89%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%BA
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D0%BE%D1%80%D0%BE%D1%88%D0%B5_(%D0%9F%D0%B5%D1%82%D1%80%D0%BE%D0%BF%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D1%96%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD)
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D0%B4
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B8%D0%BD%D0%BE%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B0_%D0%B3%D1%83%D0%B1%D0%B5%D1%80%D0%BD%D1%96%D1%8F
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%9F%D0%A3
http://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%86%D1%83%D1%80%D0%B0_%D0%A1%D1%82%D0%B5%D0%BF%D0%B0%D0%BD_%D0%9C%D0%B0%D0%BA%D0%B0%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
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ні твори: «Пісня кобзаря» (1989), «Дума очищення» 
(1990), «Дума про гетьмана Івана Мазепу» (1992) тощо. 
Репертуар С. записували дослідники В. Мормель, 
Я. Чорногуз та ін. 

Свиридова 
Юлія  
Андріївна  
(нар. 
1979 р., 
м. Дніпро) 

Бандуристка, викладач вищої категорії. Гри на бандурі  
навчалась в ДМШ № 2 м. Дніпро (1986–1994, клас 
І. В. Колесникової). Закінчила ДДМУ ім. М. Глінки (1998, 
клас Є. М. Балакіревої, Л. С. Воріної). Здобула вищу осві-
ту в Приазовському державному технічному універси-
теті (1998–2003, спеціальність «Культурологія», кваліфі-
кація «Спеціаліст, музикознавець, викладач»). З 1999 р. 
працює в ДДМШ № 2 ім. А. Я. Штогаренка викладачем 
класу бандури, керує ансамблем бандуристів «Розма-
рія» – лауреат всеукраїнських, обласних, міських фес-
тивалів і конкурсів. За сумісництвом працювала ви-
кладачем класу бандури в Дніпропетровському коле-
джі культури та мистецтв (2007–2012). Серед учнів – 
переможці всеукраїнських, обласних, міських конкур-
сів, чимало з них продовжили навчання в середніх і 
вищих навчальних закладах та працюють в ДМШ, ди-
тячих садках, будинках культури України. Відзначена 
грамотами Дніпровської міської адміністрації.  

Анкету-
вання 

Семичова  
Наталія  
Олександ-
рівна (нар. 
27.12.1986, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, виконавець, педагог, лауреат і дипломант 
всеукраїнських і міжнародних конкурсів соло й у скла-
ді ансамблів бандуристів. Закінчила ДДМШ № 3 (2002, 
клас О. А. Стороженко), ДДМУ ім. М. Глінки (2006, клас 
Є. М. Балакірєвої), Дніпропетровську консерваторію 
ім. М. Глінки (2011, клас С. В. Овчарової). Здобуває дру-
гу вищу освіту (ступінь магістра) на факультеті психоло-
го-педагогічної освіти та мистецтв Бердянського держа-
вного педагогічного університету. С. – дипломант Все-
українського конкурсу «Провесінь» (Кіровоград, 2006), 
лауреат Всеукраїнського конкурсу ім. А. Онуфрієнка 
(Дрогобич, 2007, 2009), лауреат Всеукраїнського фести-
валю ансамблів бандуристів «Дзвени, бандуро!» (Дніп-
ро): у складі тріо бандуристок із І. Турбіною, 
А. Коленкіною (2006), у складі квартету бандуристів 
(2010). Працювала викладачем бандури в ДМШ № 3 
(2006–2011). Від 2010 р. – артистка ансамблю бандурис-
тів «Чарівниці» Дніпропетровської обласної філармонії 
ім. Л. Когана, у складі якого гастролювала в Україні, 
Польщі, Чехії, Франції, Казахстані й ін. Від 2011 – ви-
кладач теоретичних і практичних дисциплін Педагогіч-
ного коледжу ДНУ ім. О. Гончара. Керівник тріо бан-
дуристок коледжу – дипломанта фестивалю художньої 
творчості «Тарасова криниця» (2012, 2014). Тріо бере 
активну участь в культурному житті обласного міста. 
С. розробляє методичні рекомендації «Особливості 
гри поліфонічних творів на бандурі». Член журі Обла-
сного фестивалю юнацької музичної творчості «Вес-
няні дзвіночки». Конкурсант гранту Дніпропетровської 
обласної ради в номінації «Досягнення в культурно-
мистецькій діяльності, збереженні і популяризації іс-
торичної та культурної спадщини» (2017). 

Анкету-
вання 
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Сіренко 
Андрій  
Кирилович 
(1874–
1957) 

Бандурист, майстер бандур із Катеринославщини, че-
рез сивину називався Лебідь, Дід Лебідь. Народився 
в с. Хорошому (нині – Петропавлівського р-ну Дніпро-
петровської обл.). Змолоду навчився грати на бандурі 
в сліпого бандуриста-мандрівника, мав гарний тенор, 
чудовий слух. Багато виступав у клубах, школах, брав 
активну участь у художній самодіяльності, обласному 
огляді самодіяльності (1946), конкурсі кобзарів (Київ). 
Під час Другої світової війни виступав з бандурою, 
після війни удочерив чотирьох дівчаток-сиріт. У репер-
туарі − народні пісні. Про А. Сіренка розповідала його 
землячка – народна поетеса Ф. Карпенко. Подаровані 
на одному з концертів сорочка-вишиванка і червоні шта-
ни С., а також одна з бандур його роботи зберігаються 
у фондах ДНІМ. 

І. Шаповал,  
«Величали 
лебедем» 
[280];  
каталог 
О. Піцик 
[143, 9] 

Сидоренко 
Василь  
Тарасович 
(1903–
1975) 

Бандурист, композитор, педагог. Закінчив Кіровоград-
ську вчительську гімназію. Грав на багатьох струнних 
музичних інструментах (мандоліні, балалайці, гітарі), 
заочно закінчив курси гри на бандурі при Київській 
консерваторії (1941). Учасник громадянської війни , 
мав поранення. Переїхавши до Дніпропетровська, ви-
кладав українську мову на державних курсах україно-
знавства, профтехкурсах заводу ім. Петровського, укра-
їнську й російську мови у СЗШ. У клубі вчителів вів гур-
ток бандуристів, заснував самодіяльну капелу бандурис-
тів «Барвінок» у ПК заводу ім. Леніна (1948), керував 
хором палацу (з 1959). Організував музичний гурток у 
ПК ім. Ілліча заводу ім.  Петровського, де заснував  
хлопчачий ансамбль бандуристів (1948). Із цього само-
діяльного колективу вийшло чимало відомих бандурис-
тів. Серед вихованців: М. Гвоздь, Й. Кобзон, Г. Дмит-
рієв, А. Кузорова, В. Мерзленко. Останній продовжив 
справу вчителя й багато років плідно працював худож-
нім керівником і диригентом самодіяльної народної ка-
пели бандуристів. С. в дуеті з С. Гапоновим акомпанував 
квартету педучилища (А. Кузорова, А. Мунтян, Л. Ло-
бач, М. Лаптєва). Автор понад 200 пісень для хору, со-
лістів, зокрема 42 творів для бандури (пісні на слова 
Т. Шевченка, Д. Павличка, Лесі Українки, П. Воронь-
ка, С. Олійника, І. Неходи, І. Немировича й ін. Дві піс-
ні («Думка», «Грають хвилі сріблом на Дніпрі») напи-
сані на власний текст. Понад 70 пісень С. надрукували 
видавництва «Наукова думка», «Мистецтво», «Музич-
на Україна», деякі з них опубліковано у збірниках, об-
ласній пресі, журналах. 

 
М. Долгов, 
«Світанко-
ві струни 
Надпо-
рожжя» 
[226];  
І. Шаповал, 
«Дума про 
бандуру», 
«Кобза  
і пісня» 
[288; 291]; 
І. Немиро-
вич,  
рецензія 
[56] 

Скірко 
Микола 
Михайло-
вич 
(1923–?) 

Самодіяльний бандурист, вокаліст, дослідник. Народив-
ся в с. Миколаївка Перша Миколаївського р-ну Дніп-
ропетровської обл. 1941 року вступив до Кременчуць-
кої авіашколи, закінчив Ташкентське військове училище 
(1942); воював на фронтах Другої світової війни. Пере-
їхавши до Кривого Рогу (1947), працював розмітником 
у цеху, вихователем у молодіжних гуртожитках. Коли 
при БК заводу «Комуніст» організувався хор у супро-

Каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128] 
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воді бандур (керівник В. Джурджій), став активістом 
хору, як бандурист і співак виступав у Києві в огляді 
художньої самодіяльності України. Переїхавши  до 
м. Суми (1959), працював на заводі ім. Фрунзе, грав у 
капелі бандуристів при ПК заводу, якою спершу керував 
Д. Андрусенко, з 1963 року − А. Абрамов. Із 1965 року 
С. − голова бюро капели, її концертмейстер і соліст . 
У репертуарі: народні пісні, твори композиторів. Орга-
нізував при ПК куток, присвячений кобзарству. Збирав 
матеріали про кобзарів і бандуристів Сумщини. 

Скоро-
падюк  
Любов 
Іванівна 

Дніпропетровська співачка, композитор, виконавиця  
старовинних дум у супроводі ладкової кобзи. Народи-
лася в Чернівцях, навчалася в ДМШ, музичному учи-
лищі, закінчила Донецький музично-педагогічний інсти-
тут (1983). З 1974 року працювала в Дніпропетровській 
філармонії у складі фольклорного ансамблю «Славу-
тич», згодом стала керівником вокальної групи, замі-
нивши свого вчителя Б. Войтка. На початку 1990-х ро-
ків розпочала сольну кар’єру, виступала з концертами 
на Дніпропетровщині, у Західній Україні, у Чернівцях, 
Рівному тощо. У репертуарі: думи, історичні пісні, ба-
лади, народні та власні пісні (близько 80 творів). При-
зер Республіканського конкурсу артистів естради (Чер-
нівці), учасниця фестивалю «Дзвени, бандуро, в ріднім 
краї» (Дніпропетровськ, 1994). 

Т. Абрамо-
ва, «Прошу 
любити й 
шанувати» 
[59]; 
Д. Черни-
шов, «Со-
ловейко  
з Січе-
слава» 
[274] 

Скотаренко  
Іван Афа-
насійович  
(1935(?6)–
1993) 

Дніпропетровська обл., Дніпропетровський р-н, с. Під-
городне, вул. Запорозька, 34. 

Каталог 
ДНІМ 

Народився в м. Крюкові на Полтавщині. Працював на 
Дніпропетровському металургійному заводі ім. К. Ліб-
кнехта машиністом крана. З дитинства любив укр. н. п., 
гарно співав. 1970 року навчався грати на бандурі в 
О. Коваля, удосконалював навички гри під впливом дніп-
ропетровських бандуристів О. Солодкого, І. Рудаса, а 
також бандуристів Київщини. У репертуарі: думи («Про 
козака-бандуриста», «Невольницький плач»), укр. н. п. 
(«Червона калина»). Складав мелодії на слова Т. Шев-
ченка («За байраком байрак», «Кавказ»), Д. Павличка 
(«Клятва») тощо. Пісні у виконанні С. записували на 
відео- та аудіоносії В. Горбатюк, Я. Чорногуз. Лауреат 
Всеукраїнського кобзарського фестивалю (1989). Пе-
ребуваючи на пенсії, часто виступав у містах і селах 
Дніпропетровщини та ін. областей. У 1988–1993 роках 
щонеділі грав для відвідувачів Дніпропетровського 
меморіального музею ім.  Д. Яворницького, постій-
но брав участь у заходах музею, з’їздах і нарадах коб-
зарів України. Член гурту кобзарів Дніпропетровщини, 
НСКУ. Виступав разом з Н. Харченко, Л. Коваль. 

За ката-
логом 
Б. Жеплин-
ського 
[128] 

Скубчен-
ко Іван 

Самодіяльний бандурист, учень і послідовник І. Бута, 
брав участь у підгороднянській капелі бандуристів.  

М. Долгов 
[118] 

 
Солодкий  
Олександр 
Ананійович 

Народився в с. Підгородне на Дніпропетровщині. 
Навчався грати на бандурі у Ф. Часника та І. Бута 
(1929), за їхніми вказівками почав майструвати бандури 
(у доробку 22 бандури). Учасник Другої світової війни. 

Каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128]; 
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(1911–
1984) 

Після війни грав у підгороднянському ансамблі бандурис-
тів (керівник О. Коваль), брав участь у районних та облас-
них конкурсах, оглядах художньої самодіяльності. Ви-
йшовши на пенсію (1960), довгий час брав участь 
укапелі бандуристів ПК Дніпропетровського заводу. 
У репертуарі понад 50 укр. н. п. та авторських творів: 
«Їхав козак за Дунай», «Там, де Ятрань круто в’ється», 
«Взяв би я бандуру», «Ой, під вишнею» тощо. Займав-
ся різьбленням по дереву (рослинний орнамент, птахи, 
звірі). Бандури та декоративні витвори С. зберігаються 
в ДНІМ. 

С. Пелих, 
«Чарівний 
спів  
бандури» 
[207] 

Сорока 
Альона 
Юріївна  
(нар. 
13.09.1988) 

Бандуристка, викладач. Закінчила Дніпродзержинське 
обласне музичне училище (2007, клас Є. М. Балакірє-
вої), Дніпропетровську консерваторію ім. М. Глінки 
(2012, клас М. С. Березуцької). З 2007 р. – викладач 
класу бандури та постави голосу циклової комісії відділу 
народних інструментів Кам’янського музичного коле-
джу. Керівник ансамблю бандуристів «Оксамит» – ла-
уреата всеукраїнських і міжнародних конкурсів, член 
журі регіональних та обласних конкурсів. Протягом про-
фесійної творчої діяльності С. брала активну участь у 
багатьох міських та обласних концертних заходах (соль-
но й у складі ансамблю «Оксамит»). Серед вихованців – 
лауреати всеукраїнських і міжнародних конкурсів. 
2015 року отримала Почесну грамоту від мера міста 
Дніпродзержинськ «За популяризацію української на-
ціональної культури та активну участь в культурному 
житті міста». 

Анкету-
вання 

Сторожен-
ко  
Ірина  
Миколаївна 
(нар. 
30.09.1966,  
м. Дніпро) 
 

Бандуристка, викладач вищої категорії, аранжувальник, 
спеціаліст з виготовлення нігтів для гри на бандурі, енту-
зіаст своєї справи. Закінчила ДМШ № 11 (1982), ДДМУ 
ім. М. Глінки (1986, клас Л. С. Воріної). Під час нав-
чання та в подальшому співпрацювала з Дніпропетров-
ським обласним телебаченням, виступала у складі ка-
пели бандуристів м. Дніпропетровська (1982–1990), ка-
пели «Козаки-Запорожці» (1990–1996). З 1983 року до 
цього часу викладає бандуру в ДШМ № 4 ім. Б. Гмирі. 
1989 – заснувала зі своїх учнів ансамбль бандуристів 
«Калинонька», яким керує спільно із С. І. Стороженком. 
За цей час колектив здобув звання лауреата міжнарод-
них, всеукраїнських, обласних, конкурсів, гастролював 
у різних областях України та за її межами, веде пос-
тійну концертну діяльність. У творчому доробку анса-
мблю «Калинонька» записи на радіо й телебаченні: 
стараннями керівників про колектив знято відеофільм 
«До-мі-соль» (1992). С. створила й ансамблі малих форм: 
тріо «Лілея», «Розмай», «Волошки», «Дзвінкоголосі», 
дует «Воля». Багато учнів С. отримали професійну му-
зичну освіту, серед них: засл. арт. України М. Молча-
нова; кандидат мистецтвознавства, доцент Т.  Чернета; 
солістка філармонії, урядовець Управління культури 
С. Новак; актриса Дніпропетровського театру 
ім. Т. Г. Шевченка, співачка О. Завгородня; артистка 

Анкету-
вання 
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філармонії, викладач музичного коледжу і ДМШ 
Н. Хміль, артистка гурту Riverland Г. Пушанко, виклада-
чі бандури Л. Гончаренко (заступник директора 
ДДМШ № 10), Л. Вишневецька (ДМШ № 17), І. Турбіна 
(ДДМШ № 14), О. Стеблюк (ДДШМ № 4 ім. Б. Гмирі), 
Н. Котробай (ДМШ с. Межова), С. Терновська (ДДМШ 
№ 15). Продовжили мистецьку освіту випускники: 
О. Чернецька, Ю. Іванченко, В. Жованник, І. Циганник, 
А. Кирпенко, І.  Берлим, О. Мариненко, О. Толок, 
Н. Рубай та ін. І. С. – автор численних аранжувань для 
бандури соло й ансамблів бандуристів, частину з яких 
надруковано у збірках педагогічного репертуару банду-
ристів, що виходять за підсумками конкурсу виконав-
ців на народних щипкових інструментах 
ім. Г. Хоткевича (2008–2013). 

Сторожен-
ко  
Олена  
Анатоліївна 
(нар. 1956,  
м. Дніпро) 

Бандуристка, старший викладач вищої категорії із по-
над 40-річним стажем. Закінчила ДДМШ № 3 (клас  
Н. А. Плахотної), ДДМУ ім. М. Глінки (клас Л. С. Ворі-
ної), філологічний факультет ДНУ ім. О. Гончара (ук-
раїнська мова та література). Викладач класу бандури 
ДМШ № 3 м. Дніпро, керівник ансамблю бандуристів 
«Веселка» – постійний учасник святкових заходів 
м. Дніпро (день міста, День перемоги, День Незалеж-
ності України, дні вшанування пам’яті Т. Г. Шевченка 
тощо). Колектив постійно виступає в обласній бібліо-
теці для молоді ім. М. Свєтлова, міській бібліотеці, 
обласній науковій бібліотеці, у Будинку мистецтв, 
музеї «Літературне Придніпров’я». Діяльність ансамб-
лю висвітлювалась у пресі (ж-л «Борисфен», газети 
«Горожанин», «Рідне Придніпров’я», «Зоря») та міським 
телебаченням (34, 11 канали). У творчому доробку ансамб-
лю дипломи лауреата: міжнародних конкурсів «Пісня 
на Біс» (III премія, 2015), «Барвистий віночок» (III пре-
мія, 2013), «Золотий Орфей» (I премія, 2017); звання 
дипломанта Всеукраїнського фестивалю «Дзвени, банду-
ро» (2017), обласного конкурсу «Дніпрова пісня» 
(2013), міських конкурсів «Музична веселка» (Дніпро, 
2013, 2015, 2017). У репертуарі колективу твори україн-
ських та зарубіжних композиторів (М. Мусоргський, 
В. Верменич, Г.  Майборода, О.  Білаш, О.  Сандлер , 
Є. Козак та ін.), укр. н. п. в обр. М.  Леонтовича, 
М. Лисенка, Ю. Мейтуса. С. – автор обробок і аранжу-
вань («Посилала мене мати», «Гарний танець гопачок», 
«Як я була мала», «Ой, я молода», «На вулиці скрипка 
грає»). Колектив є бажаним учасником на святкових 
урочистих міських заходах, на ювілейних концертах 
діячів української культури та літератури – Л. С. Ворі-
ної, члена Дніпровської асоціації композиторів 
В. М. Фалькової. За час педагогічної діяльності більш 
ніж 30 учнів стали лауреатами та дипломантами місь-
ких, обласних, регіональних, міжнародних і всеукраїн-

Анкету-
вання 



219 

ських конкурсах. Серед них: Л. Юрко – лауреат Всеук-
раїнського конкурсу «Парад талантів» (III м., 2013), 
А. Дубовік – лауреат Міжнародного конкурсу «Золо-
та ліра» (II м., 2013), О. Кульчицька – лауреат кон-
курсу «Різдвяна зірка» (III м., 2015) та ін. Кращі випуск-
ники С. здобули професійну музичну освіту, серед них: 
викладач Дніпропетровської академії музики, артистка 
Дніпропетровської філармонії Г. Михалєвич (Войтен-
ко), викладач Педагогічного коледжу ДНУ, артистка 
Дніпропетровської філармонії Н. Семічова, викладач 
ДДМШ № 15 М. Гуцул, випускники ДДМУ Н. Моро-
ховець, О. Власенкова, С. Какаций, Л. Жорняк, О. Ря-
боконь, Л. Юрко й ін. Нагороджена Почесними грамо-
тами міського голови та Міністерства культури Украї-
ни (1996). Відзначена грамотою Управління культури та 
мистецтв Дніпропетровської міської ради (2015), подя-
ками Дніпропетровського міського голови (2015, 
2016). 

Сторожен-
ко  
Сергій  
Іванович 
(нар. 
04.06.1955,  
м. Київ) 

Бандурист, старший викладач вищої категорії. Закін-
чив ДДМШ № 5, ДДМУ ім.  М. Глінки (1974, клас  
Л. С. Воріної). Працював викладачем класу бандури в 
ДМШ № 8, ДМШ № 11 м. Дніпро. Паралельно протягом 
10 років викладав у культпросвітному училищі м. Дніп-
ро. Працював диригентом оркестру народних інстру-
ментів Будівельного коледжу, керівником оркестрової 
групи капели бандуристів м. Дніпропетровська (керів-
ник – В. Мерзленко). Співпрацював з Дніпропетровсь-
ким обласним телебаченням, виступав у складі капели 
«Козаки-запорожці» (1990–1996). З 1992 р. викладає 
бандуру в ДШМ № 4 ім. Б. Гмирі, керує ансамблем 
бандуристів «Калинонька» спільно з І. Стороженко. 
Колектив має звання лауреата, дипломанта міських, 
обласних, всеукраїнських і міжнародних конкурсів, 
постійно веде концертну діяльність. Багато учнів С. 
здобули професійну музичну освіту, серед його випус-
кників: заст. директора муз. коледжу, помічник ректо-
ра Дніпропетровської академії музики М. Березуцька, 
артист Дніпропетровської філармонії Л. Рожанський, 
викладачі бандури Л. Ткаченко (ДМШ № 12), І. Турбіна 
(ДМШ № 14), С. Терновська (ДМШ № 15), випускники 
ДДМУ В. Жованник, А. Кирпенко, Є. Кабановська, 
Т. Царенко, Д. Білий та ін. 

Анкету-
вання 

Сьомич 
Марія 

Учениця М.  Лобка. Викладач бандури Полтавського  
музичного училища. 

М. Долгов, 
«Від бать-
ків до си-
нів» [112] 

Таран 
Олександр 
Леонідо-
вич (?–?) 

49010 м. Новомосковськ, вул. Поштова, б. 37. 
Каталог 
ДНІМ Бандурист із м.  Новомосковська Дніпропетровської 

обл. 
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Тарасенко 
Євдокія 
(?–?) 

Самодіяльна бандуристка, з дитинства захоплювала-
ся музикою. Ветеран самодіяльної капели бандуристів 
ПК Дніпропетровського заводу ім. Леніна. 

І. Шаповал, 
«Дума про 
бандуру» 
[288] 

Тітов 
Марк  
Микито-
вич (?–?) 

Сліпий музика (кобзар) з довоєнного Криворіжжя. 

О. Мельник, 
«Кобзарі 
Криворіж-
жя» [180] 

Ткаченко 
Афанасій 
Павлович 
(?–?) 

Бандурист із Дніпропетровщини; у 1950-х роках висту-
пав разом із бандуристами В. Дизенком, С. Пилипен-
ком, В. Кручею-Луковецьким. 

[193, 262] 

Ткаченко  
Людмила 
Іванівна 
(нар. 1963, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, педагог, композитор. Закінчила 
ДДМШ № 11 (клас С. І. Стороженко), Дніпропетров-
ське культосвітнє училище (1982, клас Л. В. Аніке-
вич), ДДМУ ім. М. Глінки (1987, клас Балакірє-
вої Є. М.), магістратуру Рівненського державного гу-
манітарного університету (2016, клас Н. Є. Турко). 
Працювала за фахом у ДМШ № 16 та ДМШ № 6 м. 
Дніпро. Від 2005 р. викладає бандуру в ДМШ № 12, 
керує ансамблем бандуристів. Досліджувала академіч-
не бандурне виконавство на Дніпропетровщині, якому 
присвятила магістерську роботу та статтю (2016). Автор 
збірок творів для бандури «Калиновий край» (2015) і 
«Веснянка» (2017), які розраховані на учнів ДМШ, 
містять авторські твори й аранжування Л. Ткаченко 
для бандури соло й ансамблю бандуристів. 

Анкету-
вання 

Топчій 
Микола 
Дем’янович 
(1926–
1996) 

49910 м. Нікополь, пр. Леніна, б. 13, кв. 101. 
Каталог 
ДНІМ 

Бандурист, хормейстер, композитор. Народився  у 
с. Довгалівці, Нікопольського р-ну Дніпропетровської 
обл. у сім’ї рибалки. Під час Другої світової війни був 
вивезений до Німеччини, утік, після перемоги служив 
у Радянській армії, де брав участь у полковому ансамб-
лі. Повернувшись до Нікополя (1947), від міського БК з 
5 ентузіастами створив агітбригаду, їздив Нікопольщи-
ною з програмою «Від села до села – пісні та танці». 
Співав змалку, закінчив Нікопольську музичну школу 
(1953), Дніпропетровське культпросвітницьке училище 
(1965). Одружившись, працював слюсарем на заводі 
ім. Леніна, перейшов на роботу до заводського клубу, 
який з часом очолив. З 1955 року працював керівником 
хору БК, актор самодіяльного музично-драматичного 
театру міського БК (40 ролей), був запрошений на ро-
боту до Харківського театру (відмовився через сімей-
ний стан). Грати на бандурі вчився з 1959  року у 
Ф. Грогуленка та А. Ясинського, виступав як соліст -
бандурист з 1966 року – після вдосконалення техніки 
гри в капелі бандуристів «Нікопольчанка» (керівник 
О. Нирко). Після переїзду О. Нирка до Ялти (1964) керу-
вав капелою. 1959 року разом із П. Богушем створив 
музично-літературну композицію «Дума про землю  

Каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128]; 
О. Міщен-
ко,  
«Бурхливі 
струни 
творчої 
душі» 
[185] 
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нікопольську», яка успішно виконувалась у супроводі 
бандур. 1974 – втратив зір. Автор понад 30 пісень: «Моє 
Придніпров’я», «Дума про Сірка», «Монолог старого 
солдата», «Реквієм», «Люблю Україну», «Нікополь – 
місто моє», «Берізка», «Новорічний вальс», «На подвиг 
века», «Жовтневі зорі» тощо. У репертуарі: укр. н. п. 
(«Про Саву Чалого», «Хата моя рубленая», «Ой, чий то 
кінь стоїть» та ін.). Делегат І Всеукраїнського з’їзду  
бандуристів, учасник багатьох кобзарських сходів і 
з’їздів. Разом із С. Мацурою та В. Кириленком ініціював 
організацію Дніпропетровської спілки кобзарів (1994), 
виконував обов’язки заступника її голови. З ініціативи 
Т. у педагогічному училищі створено музей бандури. 

Трохи-
мовський 
М. (?–?) 

Бандурист, учень М. Лобка, вихованець Дніпродзер-
жинської капели бандуристів. Артист Державної капе-
ли бандуристів УСРС. 

[128, 48] 

Трубка 
Михайло 
Йосипо-
вич  
(?–?) 

Дніпропетровський бандурист, вчився у В. Носачевсь-
кого. За гру на бандурі під час окупації був засуджений 
на 10 років. 

М. Долгов 
[118, 283–
285] 

Трунова 
Валентина  
(?–?) 

Народилася в с. Кринички Дніпропетровської обл .  
З дитинства захоплювалася музикою, грала на народ-
них інструментах. З 15 років працювала на заводах Дніп-
родзержинська, Дніпропетровська. Ветеран самодіяль-
ної капели бандуристів ПК заводу ім. Леніна. 

І. Шаповал, 
«Дума про 
бандуру» 
[288] 

Уріна  
Світлана  
Володими-
рівна  
(нар. 
21.04.1963, 
м. Луцьк 
Волинської 
обл.) 
  

Бандуристка, викладач І категорії. Закінчила Луцьке  
державне музичне училище (1983, клас Ю. І. Боково-
го). Працювала у ДМШ № 12 м. Дніпро (1983–1989) 
викладачем бандури, керівником ансамблю бандурис-
тів. З 1989 р. працює в ДДМШ № 19 на посаді викла-
дача класу бандури, завідувача відділом народних ін-
струментів (з 1993), керівника ансамблю бандуристів 
«Сузір’я» (1992–2017). Колектив – лауреат міських, 
обласних, всеукраїнських і міжнародних фестивалів: 
«Музична веселка», «Барвистий віночок», «Дзвени , 
бандуро!» «Золотий зорепад» та ін. Багато випускни-
ків У. здобули професійну музичну освіту. Серед них: 
артист Національної заслуженої капели бандуристів Укра-
їни ім. Г. І. Майбороди (Київ) Д. Петренко – ДДМУ, 
Д. Цимбал – Дніпровський коледж культури, Харків-
ський педагогічний університет, М. Педченко – Дніп-
ровський педагогічний коледж (музичне відділення та 
початкові класи) та ін. Серед учнів – лауреати і дипло-
манти конкурсів і фестивалів: Д. Петренко, С. Киричек, 
О. Чухно, В. Соловйова, Г. Біленко, М. Андреєв, 
І. Андреєв, Н.  Башмакова, П.  Лісняк, Д.  Цаплюк, 
А. Сагайдак, Д. Цимбал, Н. Циба й ін. Методичні на-
працювання: «Робота над вправами та гамами у класі 
бандури», «Спосіб підкладання пальців правої руки – 
один із видів технічного розвитку учня молодших кла-
сів», «Методика побудови та ведення уроку», «Реаль-
ний та уявний зміст термінів “кобза” й “кобзарство”». 

Анкету-
вання  
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Співпрацює з Дніпропетровською обласною організа-
цією «Ангел дитинства». Працювала у складі журі фес-
тивалів «Музична веселка» та «Звучать народні інстру-
менти» м. Дніпро. Майстер із заміни струн на бандурі. 
Відзначена Почесними грамотами міського голови 
(2014–2015) й управління культури (2003–2010) 
м. Дніпро. 

Фурса 
Яків Де-
ментійо-
вич (?–?) 

Сліпий кобзар із довоєнного Криворіжжя. 

О. Мельник, 
«Кобзарі 
Криворіж-
жя» [180] 

Харченко 
Валерій  

50046 м. Кривий Ріг, Військове містечко 35, 39/15;  
вул. Урицького, 41/43.  

Каталог 
ДНІМ 

Бард, відомий виконавець на ладковій кобзі нового по-
коління, виступає з 1975 року. Керівник двох кобзарсь-
ких шкіл у Кривому Розі на громадських засадах (1994). 
Виступає на радіо й телебаченні, багато гастролює в 
Україні та за кордоном. Лауреат численних конкурсів і 
фестивалів («Червона рута-91», «Оберіг» «Берегиня» 
тощо). Брав участь у зйомках музичного фільму УТ-1, 
співпрацював із Калінінградським телебаченням, теле-
каналом «Останкіно». У репертуарі народні й авторські 
пісні («Пісня полонених козаків», «Ой, повій, буйнесень-
кий вітер»), власні композиції («За сіллю у Крим», 
«Прощай» та ін.). 

О. Краси-
кова,  
«Валерій 
Харчен-
ко» [150] 

Харченко 
(Бут)  
Ніна  
Степанівна  
(?–?) 

49115 Дніпропетровська обл., с. Підгородне, вул. Жовтнева. 
Каталог 
ДНІМ 

Учитель української мови і літератури, самодіяльна  
бандуристка з с. Підгородне Дніпропетровського р-ну, 
племінниця І. С. Бута, навчалась у нього. Виступала ра-
зом з І. Скотаренком та Л. Коваль. Учасниця хору ве-
теранів «Журавка». Записала понад 200 народних пі-
сень, фольклор. Член НСКУ (1993). 

Д. Кали-
нова,  
«Кобзарів-
ни» [138] 

Хапрова 
Анастасія 
Михайлівна 
(нар.11.05.
1992, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, лауреат міжнародних та всеукраїнських 
конкурсів. Закінчила ДДМУ ім. М. Глінки (2011, клас 
Березуцької М. С.), Дніпропетровську академію музи-
ки (2016, клас Овчарової С. В., клас диригування – Ов-
чарова В. С.). З 2011 р. працює в ДМШ № 15 
м. Дніпро, керує ансамблем бандуристів (з 2014). 

Анкету-
вання 

Хмель 
Наталія 
Василівна 
(нар.20.11.
1987, 
м. Дніпро) 

Бандуристка, викладач, композитор, науковець, 
лауреат міжнародних та всеукраїнських конкурсів. З 
відзнакою закінчила ДДШМ ім. Б. Гмирі (2003, клас 
І. та С. Стороженко), ДДМУ і Дніпропетровську кон-
серваторію ім. М. Глінки (2007 і 2012 відповідно, клас 
С. В. Овчарової). З 2006 р. – викладач по класу банду-
ри Державної школи української культури та мистецтв 
ім. О. Гончара, співкерівник ансамблю бандуристів 
«Барвисті веселки» (з 2008); керівник ансамблю бан-
дуристів ДМШ Дніпропетровської консерваторії «Ча-
рівна квіточка» (з 2010) – лауреата міського огляду-
конкурсу «Музична веселка». З 2009 р. – викладач кла-
су бандури Дніпропетровської консерваторії. З 2010 р. – 
артистка ансамблю бандуристок «Чарівниці» Дніпро-

Анкету-
вання 
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петровської обласної філармонії ім. Л. Когана. Серед 
учнів – лауреати міських, обласних, регіональних та 
всеукраїнських конкурсів: Д. Буйновська, К. Пайлик, 
Д. Лучко, Є. Беззуб, С. Гурбіч, А. Присяжна, С. Міляр 
та ін. Автор наукових статей, провадить наукову дія-
льність у царині бандурного мистецтва, постійний уча-
сник наукових конференцій. 

Циганенко 
Федір 
Юхимо-
вич  
(1897–
1973) 

Майстер бандур із Дніпропетровська. Народився на  
хуторі Татарщина Бродщанської волості (нині – Кобе-
ляцький р-н Полтавської обл.), здобув вищу освіту (за 
професією – бухгалтер). Його батько з 4 синами були 
репресовані (реабілітовані посмертно). Почувши вперше  
на міському базарі спів кобзаря П. Калеберди, Ц. захо-
тів навчитися грати на бандурі. Не знайшовши, де ку-
пити інструмент, змайстрував його самотужки (1926). 
Згодом виготовив ще кілька бандур, шукав шляхи їх 
модернізації. Тут стали в пригоді поради Д. Яворниць-
кого, який високо цінував тонку роботу та художній 
смак майстра. Кожен новий інструмент Ц. приносив на 
показ ученому, грав на його прохання. Брав участь у ху-
дожній самодіяльності ПК машинобудівельників.  
Майстра знали не тільки місцеві бандуристи, а й О. Кор-
нієвський, В. Кабачок. У доробку Ц. 20  бандур, ще 
5 він реконструював. 

Б. Жеплин-
ський, 
«Майстер 
бандур 
Ф. Ю. Ци-
ганенко» 
[129]; 
М. Долгов,  
«Репре-
совані  
бандури» 
[115]; 
Л. Воріна,  
«Кобзарсь-
ке мистец-
тво» [89] 

Часник 
Федосій 
Олексійо-
вич  
(1872–
1937) 

Талановитий хормейстер і вправний бандурист з Кате-
ринослава, викладач Катеринославського першого реаль-
ного училища. Був знайомий із Д. Яворницьким. Серед 
учнів – І. Бут, О. Коваль, О. Солодкий та ін.  

Каталог 
ДНІМ; 
І. Шаповал, 
«Взяв би я 
бандуру» 
[282, 12–17]  

Чемерсь-
кий  
Павло 
Дем’янович 
(1918–?) 

Бандурист і лірник. Народився у м. Павлограді Дніп-
ропетровської обл. У 13 років через нещасний випадок 
втратив зір, батьки віддали його до школи для незря-
чих у Дніпропетровську, де навчився грати на мандо-
ліні, балалайці, гітарі. Закінчив ДДМУ (1940), вступив 
до Київської консерваторії, але війна обірвала навчан-
ня. До 1950 року працював баяністом у різних устано-
вах, після – на Київському підприємстві УВП № 1, де 
паралельно керував ОНІ при БК; займався в хорі й ан-
самблі бандуристів (керівник А. Білоцький), де навчився 
грати на бандурі, лірі. У репертуарі: пісні «Ой, на горі 
вогонь горить», «Налетіли журавлі», «Ой на горі, на 
горі», «Сирітка», інструментальні твори. У складі кон-
цертної бригади кобзарів і бандуристів виступав з лі-
рою Україною (Львів, Чернівці, Івано-Франківськ). Член 
Об’єднання народних співців-кобзарів Українського 
музично-хорового товариства. 

Каталог 
Б. Жеплин-
ського 
[128];  
Автобіо-
графія 
П. Чемер-
ського  
(рукопис) 
[50, 
арк. 45–
45 зв.] 

Черкасова  
Алевтина  
Олександ-
рівна 
(нар.  
05.06.1987, 

Бандуристка, викладач, артистка філармонії. Закінчила 
ДМШ № 1 м. Дніпро (2002, клас Н. А. Плахотної), ДДМУ 
ім. М. Глінки (2006, клас С. В. Овчарової), Дніпропет-
ровську консерваторію ім. М. Глінки (2013, клас С. В. Ов-
чарової). Має звання лауреата у складі тріо, квартету, 
секстету бандуристів VIII Всеукраїнського фестивалю 

Анкету-
вання 
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м. Дніпро) «Дзвени, бандуро!» (ІІ та III премія, Дніпро, 2006); 
Всеукраїнського конкурсу виконавців на народних інстру-
ментах ім. А. Онуфрієнка (Дрогобич, 2009), Всеукраїн-
ського фестивалю «Дзвени, бандуро!» (Дніпро, 2010). 
У складі ансамблю бандуристів «Чарівниці» брала участь 
у гала-концерті, присвяченому «Євро 2012» (Вроцлав, 
2008), фестивалі «Festival de Martigues» (Франція, 2011) 
та багатьох інших мистецьких заходах. З 2010 р. пра-
цює артисткою (бандуристка-інструменталістка) Дніп-
ропетровської обласної філармонії ім. Л. Когана. Ви-
кладала бандуру в ДМШ № 1 м. Дніпро (2004–2006), 
ДМШ при Дніпропетровській консерваторії  (2007–
2010). З 2014 р. – викладач класу бандури ДМШ № 11 
м. Дніпро. 

Чернета  
Тетяна  
Олександ-
рівна 
(нар. 
12.12.1981, 
м. Дніпро)  

Бандуристка, викладач, кандидат мистецтвознавства  
(2012), дослідниця кобзарства і бандурного мистецтва, 
громадський діяч, член журі й оргкомітету мистецьких 
конкурсів. Закінчила ДДМШ № 4 (1997, клас 
І. М. Стороженко), ДДМУ ім. М. Глінки (2001, клас 
Л. С. Воріної), Національну музичну академію України 
ім. П. Чайковського (2006, клас проф. Л. В. Коханської), 
аспірантуру Національної академії керівних кадрів ку-
льтури і мистецтв (Київ, 2010, наук. кер. проф. 
В. Я. Редя). Від 2006 р. працює в Національній академії 
керівних кадрів культури і мистецтв. З 2016 р. – доцент 
кафедри академічного та естрадного вокалу Інституту 
мистецтв Київського університету імені Бориса Грін-
ченка. Як науковець брала участь у багатьох міжнаро-
дних і всеукраїнських наукових конференціях. Автор 
25 публікацій у спеціалізованих наукових і популярних 
виданнях, двох книг: «Лідія Воріна» (2009) із серії 
«Видатні музиканти Дніпропетровщини» та «Життє-
творчість, огранена долею» (2015), дисертаційної праці 
«Бандурне мистецтво Дніпропетровщини: від аматорс-
тва до академізму» (2012). Член НСКУ та Асоціації 
діячів естрадного мистецтва України. 

 

Чернець 
Олександр 
Олександ-
рович 
(1907–?) 

Майстер бандур, проживав у Дніпропетровську.  

1928 року виготовив бандуру на 54 струни,  

яка з 1997 року зберігається в ДНІМ. 

Каталог 
О. Піцик 
[143, 10]  

Чумак  
Василь 
Никифо-
рович  
(?–?) 

Бандурист із с. Підгородне Дніпропетровського р-ну 

Дніпропетровської обл. Учень І. Бута, учасник капели 

бандуристів (керівник О. Коваль). 

О. Пере-
верзєв, 
«Під ніж-
ний дзвін 
бандури» 
[208] 

Чуприна 
Олексій 
Сергійович 
(1907(8?)–
1993) 

Кобзар. Народився у с. Гарбузин на Черкащині в селянсь-
кій родині. Замолоду працював шахтарем у с. Городищі 
(нині – м. Марганець) на Дніпропетровщині (за даними 
І. Немировича – у м. Нікополі). Там здобув початкові на-
вички гри від місцевого бандуриста і майстра П. Качана; 
виступав як соліст. Мав бандуру роботи відомого майстра 

Р. Польо-
вий,  
«Кобзарі  
в моєму 
житті» 
[214]; 
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М. Косенка. Переїхав до м. Сочі (1935) та продовжив нав-
чання в кобзаря М. Минківського з м. Туапсе. Працював у 
Сочинській філармонії. Ґрунтовно гри на бандурі ні в кого 
не вчився. Самотужки досить вдало підбирав супровід до 
українських пісень. Під час Другої світової війни співав 
на Черкащині, у Курську, Харкові, Братиславі, Будапешті, 
Празі, Порт-Артурі. Виступав на Кавказі, у Дагестані, 
Ставропольському і Краснодарському краях. У Корсунь-
Шевченківсь-кому музеї зберігається бандура Ч., на зво-
ротному боці якої позначені всі бойові й мирні шляхи, 
якими він мандрував. По війні проживав і працював у 
Семипалатинську. Вийшовши на пенсію, повернувся в 
Україну. Відтоді грав на могилі Шевченка. Разом із тріо 
бандуристок зі Львова брав участь у поході до 130-
ї річниці перевезення тіла Т. Г. Шевченка з Петербурга до 
Канева (1991). Зі здобуттям Україною незалежності пер-
ший серед кобзарів отримав диплом лауреата Фонду ду-
ховного відродження України ім. Митрополита А. Шеп-
тицького (березень 1992). У Львові відбувся вечір, прис-
вячений цій події. Похований за власним заповітом із коб-
зарськими почестями в Каневі. На думку І. Немировича, 
Ч. – цікава самобутня людина, кобзар за покликанням і 
зовнішністю. Мав широкий репертуар, хриплуватий, але 
приємний баритон невеликого діапазону, грав на слух, 
вправно володів бандурою, вирізнявся експресивним і 
темпераментним виконанням. У репертуарі: старовинні 
думи («Невільницький плач», «Про трьох братів азов-
ських», «Про козака-бандуриста»), народні пісні («Ой, 
ходив чумак», «Ой ти, дівчино зарученая», «Думи мої», 
«Ой, три шляхи широкії», «Ой, піду я лугом», «Плавай, 
плавай, лебедонько»), авторські твори, канти, колядки, 
щедрівки, псалми («Різдвяний псалм»). Автор дум («Про 
Корсунь-Шевченківську битву 1944 року»). Учасник Ве-
ресаєвих свят, відкриття пам’ятника Т. Шевченку у Льво-
ві тощо. Член Об’єднання народних співців-кобзарів Му-
зично-хорового товариства УРСР (1970). 

І. Неми-
рович, 
«Взяв би я 
бандуру» 
[189],  
рецензія 
[56, арк. 12; 

55] 

Щепакін 
Петро  
Федорович 
(?–?) 

Самодіяльний бандурист. Робітник Дніпровського ме-

талургійного заводу ім. Дзержинського (м. Дніпродзер-

жинськ). У січні 1927 року разом із С. Лобком заснував 

капелу бандуристів на базі ПК цього заводу. 

 

Ясинські  
Антон 
Іванович, 
Ганна Пе-
трівна, 
Тарас Ан-
тонович  

49910 Дніпропетровська обл., м. Нікополь, вул. Куксі-

на, б. 402-А.  

 

Бандуристи з Нікополя Дніпропетровської обл. 

Учасники родинного квартету бандуристів. 

Каталог 
ДНІМ 
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Додаток Б 

  

 

Мал. 1. Дозвіл управляючого одеською навчальною округою Міністерства народної 

просвіти Г. Хоткевичу читати публічну лекцію «Про українських бандуристів і лірни-

ків» у містах Катеринославської губернії протягом 1903–1904 навчального року 
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Мал. 2. Дозвіл управляючого одеською навчальною округою Міністерства народної про-

світи Г. Хоткевичу читати публічну лекцію «Про українських бандуристів і лірників» у 

містах Катеринославської губернії протягом 1903–1904 навчального року (зворот) 
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Додаток В 

Програма для збирання відомостей про кобзарів і лірників  

до ХІІІ Археологічного з’їзду у Катеринославі141  

 

Збирачам пропонувалося встановити: 

 

1. Кількість кобзарів у зазначеній місцевості. 

2. Села, у яких вони осіли. 

3. Села, які вони тимчасово відвідують. 

4. Найголовніші біографічні риси, наприклад: коли осліп, чи відвідував міста, у 

кого вчився кобзарському мистецтву, на яких умовах і т. п. 

5. Суттєвий інтерес мають ґрунтовні пояснення сучасного ставлення селян до 

кобзаря, його матеріальне становище, ступінь його впливу на оточення. 

6. Необхідно донести поетичний спадок кобзарів: думи, духовні вірші, гумори-

стичні пісні та ін. з дотримуванням всіх особливостей вимови, невідомих слів 

та пояснень і зауважень співця. 

7. Яка різниця між кобзарями і лірниками у змісті пісень, у відношенні до них 

народу, у заробітку. 

8. Чи буває спільний спів кобзарів і лірників. 

9. Які пісні кобзарі передають сьогодні учням і які ними забуті. 

10. Чи знають ще кобзарі думи або богатирські пісні про втечу братів з Азова, 

Олексія Поповича і Бурю на Чорному морі, Самійла Кішку, Марусю Богуслав-

ку, Хмельницького, Ганжу Андибера, Івана Коновченка, Коваленка, про удову і 

трьох синів, про брата і сестру, про козака Голоту, пана Потоцького, Бондарів-

ну, Нечая. 

11. Які духовні вірші тепер ходять (сон Богородиці, Єгорій, св. П’ятниця, Ісусе 

мій прелюбезний, Серцю радосте, Грішна душа, Адскії муки грішних та ін.). 

12. Які пісні сатиричні і жартівливі сьогодні виконуються кобзарями і лірника-

ми (про попадю, про тещу, про міщанку, пташине весілля та ін.). 

13. Чи не співають вони віршів Г. С. Сковороди «Всякого городу нрав і права» 

та ін.? Бажаний їх точний запис. 

14. Цікаво було б мати портрети кобзарів і лірників. 

 

 

 

                                                             
141 Надрукована в першому випуску «Літопису» КГВАК (Катеринослав, 1904). 
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Додаток Г 

Листи кобзарів і бандуристів до Д. І. Яворницького 

 

1) ДНІМ. Арх-14445 я/28 

18 жовтня 1911 р. Почтовая карточка  
Здоровенькі будьте, старенький професоре Димитрій Івановичъ.  

Прошу отъ Васъ порадоньки. Чи не могли дати де-небудь заробіточекъ? Може 

Ви де-небудь знаєте заробіток, то поклопочіть. Не оставте моєї прозьби. Бу-

ду Васъ благодарить. Якъ що де-небудь найдете діло, то припишіть мені лис-

том. 

Полтавської губернії Миргородського уїзду Сорочинської волості 
от кобзаря Михайла Степановича Кравченка. 

2) ДНІМ. Арх-16831142 

30 березня 1914 р. Мурафське Харк. губ.  Катеринослав 

Високошановний наш професоре! 

Складаю я найщиріші прохання до Вас з товаришами кобзарями. Будь ласка, 

допоможіть нам своїм умінням прочитати лекцію про кобзарів в городі Кре-
менчузі на Полтавщині. 10 квітня улаштовуємо самостійний кобзарський кон-

церт в народній авдиторії, цеб-то етнографічний вечір  псалми, думи, пісні 

історичні, побутові і жартівливі. Кобзарі мають бути такі – Кожушко, Па-

сюга, Древченко, Гащенко, лірник Богущенко і троїста музика. Тамошній одпо-
відний розпорядник доктор Бугаєвський – Ваш знайомий. То прохаю Вас, пана 

професора, “батька кобзарського” допоможіть своїм дітям. Як одержите 

мого листа, то, будь ласка, напишіть про свою згоду мені у Мурафу. Дозвіл на 

вечір ніби-то поліцмейстер обіцяє дати. Одночасно листи розсилаю всім то-

варишам. Може, Кожушко там у Вас, або Пасюга, то передасте їм це. 

З пошаною до Вас, з низьким уклоном і шлю привітання Великодного свята.  
Іван Кучугура-Кучеренко. 

3) ДНІМ. Арх-16835  

21 січня 1916 р. 143 Мурафа  Катеринослав 

Вельмо поважний батьку! Щиро шановний професоре! Моє засмучене життя, 

сам собі дивую, чому воно не таке як інчим; не так ждалось, та так склалось, 

а може справді гаразд буде, бо надіями живу. Сьогодні я одержав листа от 

Тушкана. Цей листъ дуже сумний для мене, мабуть, я не умів зрушити його 

                                                             
142 Опублікований 1990 року С. Абросимовою [див.: 60]. 
143 В VІ випуску Епістолярної спадщини Д. Яворницького помилково, на нашу думку, вказа-

но 1913 рік. Автограф листа не датований (поштовий конверт не зберігся), втім у ньому йде-

ться про щойно отриманий кобзарем лист від Павла Федоровича Тушкана – директора Верх-

ньодніпровського середнього сільськогосподарського училища Катеринославського губерн-

ського земства у 1899–1918 рр. Лист останнього написано на фірмовому бланку закладу і 

датовано 12 січня 1916 року. Зі змісту листа І. Кучугури-Кучеренко до Д. І. Яворницького 

зрозуміло, що кобзар одразу (21 січня 1916 року) пересилає професору послання П. Тушкана. 
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серця і випрохать його ласки в своїм листі144. Може ви зумієте особисто зро-

бить на нього уплив, а може б він більше мав ласки, якби мене бачив або знав.  

До свого листа додаю Тушканів; подивіться яке він має значення. Думаю на сім 

тижні виїхати в Харків і закрутить кобзарського концерта. Дозвіл уже є. 

Сповістіть і Пасюгу, якщо він у Вас. На яке число не визначено . Я буду писать 

йому в Борисівку. Особистих новин немає ніяких. З тим бувайте здоровеньки, 
міцно цілую Вас і кланяюсь Вам з усією сім’єю.  

До побачення, Іван Іовичъ Кучугура-Кучеренко. 

4) ДНІМ. КП-79140 / Арх-16833 
9 квітня 1916 р. 

Вельмошановний батьку, дорогий Дмитро Іванович!  

Віншую вас з Великоднім святом. Низенько кланяюсь з усією сім’єю, щиро дя-

кую за Вашого листа, Ви ним мене прямо таки підбадьорили. От Різдва улаш-

тував три концерти в Курскій Борисівці. В Борисівці трохи доклав. Е, чи пан, 
чи пропав, як не жив, а до тепла дожив. 

З пошаною до Вас, І. І. Кучугура-Кучеренко. 

5) ДНІМ. КП-79141 / Арх-16834 
16 лютого 1913 р. Мурафа – Катеринослав 

Звіщаю Васъ, що Івана Іовича нема дома, виїхавъ въ Петербургъ 16 грудня і й 

досі тамъ, знаходиться вінъ въ Привалова (адреса його: С. П.Б. 

Пет[роградская]. сторона, Провиантская ул., д.3/4, кв. 8. Іванъ Iовичъ Кучугура 

Кучеренко. 
 Ізвіщає Марія Михайлівна Кучеренко. 

6) ДНІМ. / Арх 41759  
Лист кобз[аря]. Т. Пархоменка, Б/д  

Здорові були, Високоповажаний добродiю Дмитрій Івановичъ. 

Я, Терешко Пархоменко – Чернігівської губ[ернії]. кобзарь. Хвалюсь своею 

бiдою. Може Ви й чули, що я нездужаю, може Вам Петро хваливсь? Болять у 

мене легкi, туберкулез, пiсля Великодня поїду у Київ лiчитися. Недужий я з 

прошлої весни, як грав у Варшавi 16-го марта, то з того часу i досi ніде не грав 
i не заробив i п’ятака, то вже обiднiв і оголів, нема ні топлива, ні грошей, ні 

хліба. 1-го апреля треба заплатить 15 карбован. за квартиру, а не маю ні ша-

пелки, і празник іде, усе-ж таки (...). Бідую і сам, і жінка, і шестеро дітей, то 

прохаю Вас, будьте так добріші, пожалуйте мене, поможіть скілько спомога 

на празник, бо всі голі й босі, нема не в паску, не під паску. Напишіть многоу-

важаємому директору Комерческого училища Синявському, і прошу Николая 
Григоровича, будьте так добріші, Ваше Превосходительство, предложіть 

Вашим знайомим і моїм, і гуртком, кому скілько змога, поможіть моїй жизні, 

хто скільки пожертвує на тою нещасну долю, я ж буду Вас щиро дякувать.  На 

                                                             
144Ідеться про прохання І. Кучеренка прийняти його сина до Верхньодніпровського сільсько-

господарського училища. 
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коляду трохи пожертвували мої київські знайомі, то вже тепер у другий раз не 

дуже просить. Прошу Вашої милості, будьте такі добрі, не забудьте за мене. 

З сім бувайте здорові. Терешко Пархоменко. 

Адреса: пошта м. Стольне Чернигов. губ. въ село Волосковці для мене. 

Вибачайте, що я свою правду так неясно розказав, бо писать моєму писаці 

дуже ніколи. 

7) ДНІМ. Арх-19023 я/49  

10 січня 1909 р. Стольное – Екат[еринослав].  
Когда будете присылать мне письмо, адресуйте въ Нежинъ: Историко-

филологический институт, Федору Даниловичу Проценку для Пархоменка. 

Скоро буду въ Нежине и тамъ буду ожидать Вашего письма (…) 

Терентий Пархоменко. 

8) ДНІМ. КП-83237/ Арх-19046 
10 травня 1910 р.  

Конверт: Получить Г-ну професору Димитрію Івановичу Яворницькому 

Здорові будьте, український рідний батько! 
Перше всього посилаю Вамъ я свiй низькiй поклінъ. І передаю я Вам, що поїздка 

моя вийшла гарна, слава Богу. А тепер прошу я Васъ, мiй рiдний батько Дмит-

рiй Івановичъ, вишліть менi 25 карбованцівъ – тi, що я оставивъ у музеї Поля у 

Миколая Григоровича. Та iще прошу Васъ, мiй рідний батько, щобъ Ви переда-

ли служителямъ, щобъ вони предохранули валянки й пальто, що я тамъ оста-

вивъ. 
Адресъ мiй: Харкiвскої губернiї Велика Писарівка. Пол[учить]. Степану Арте-

мовичу Пасюзі. 

А тепер до побачення, оставайтесь здорові, мiй рiдний Батько! 

9) ДНІМ. КП-83238/ Арх-19047 
1910 р.  

Український наш добродію! 

Я Ваше письмо получив, але не поїхав тоді, бо захворав. Тепер питаю Вас: чи 

мені тепер їхати, чи не треба? Будьте ласкаві, не забаріться та одпишіть. Я 
живу тепер у Борисівці, а через це ви й одписуйте у Борисівку на мого знайомо-

го щирого хлопця. Оце його адреса: Борисівка Курської губернії, М. Заміркові 

(Богуславцеву). Він як получить, так і принесе мені. 

Привіт Вам з України.      С. Пасюга 

Все це просив мене написати Вам наш щирий кобзарь Степан Пасюга  

         М. Замірко, 1910. 

10) ДНІМ. КП-83239/ Арх-19048 

28 січня 1911 р. 
Поздоровляю Васъ, Дмитрій Івановичъ – Український батьку, з Новим роком, 

счастям і здоров’ям! 
Остаюсь жив, здоров і благополучний Степан Пасюга. 
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Бажаю на цей рік і Вам всього найкращого. Скучаю і я за Вами, напишіть і ме-

ні листа як Ви проживаєте. 
Остаюсь (…) Степанъ Пасюга. 

11) ДНІМ. КП-83241 / Арх-19050 

21 червня 1910 р. Поштова листівка  
Постараюсь прибути, хіба що поміша, або нещастя, або хвороба.  
Степан Пасюга. 

Спасибі за ізвестія, кланяюсь низенько. 

12) ДНІМ. КП-83235 / Арх-19044 

26 жовтня 1910 р. Кобзар Пасюга С. А. Борисівка – Катеринослав 
Телеграма: Приїду. Пасюга. 

13) ДНІМ. КП-83240 / Арх-19049 

26 жовтня 1914 р. Борисівка Курської губ.  Катеринослав  

Здоровенькі були, мiй рідненький тато (закреслено) Таточку. 
Перше всього посилаю низький поклінъ і бажаю Вам одъ Господа Милосердного 
доброго здоров’я і всього в світі найкращого. 

Дякую Вамъ дуже за всю од Васъ до мене пригоду, що Ви на стільки роківъ ізъ 
мене зняли нещасну торбу. Стаючи і лягаючи благаю за Вас Милосердного Гос-
пода, що я од Вашої милості остаюся дуже благодарен. Тепер, таточку, про-
хаю таточку Вашої милості – чи не можна мені приїхати у музей на скільки 

небудь побути i заробити який карбованець к празнику? То якщо можна приї-
хати, то напишіть до мене лист. I з тим до побачення, бувайте здорові. 
Остаюсь живий i здоровий, того бажаю Вам. 
Степан Пасюга. 

Адрес: Борисівка, участок Троїцький, вул. Гора 2 десяток  
Получить Артемовi Пасюзі. 

14) ДНІМ. КП-83236 / Арх-19045145 

9 грудня 1915 р. Борисівка Курськ. губ  Катеринослав 

Вельмишановний і щироповажаний Тату! 
Несподіваним за для Вас буде мій лист, але ся несподіваність зразу стане Вам, 
Тату, зрозумілою, коли Ви його прочитаєте до решти. Дякуючи війні моє ста-

новище стало до неможливості бридким. Як Ви самі, Тату, знаєте до якої-
небудь праці я зовсім нездатний, грати ж мало де трапляється. За весь час, як 
я поїхав від Вас, їздив у Крим, але там не повезло, ледве-ледве заробив на дорогу 

і тільки ось уже осінню відбув концерта в Харкові і здобув декілька карбован-
ців, за котрі не дуже далеко в’їдеш. Змучений, зі зболілою душею звертаю до 
вас, Тату, не відмовте мого прохання! Може, у Вас можна буде пограти в му-
зеї якийсь місяць. Сповістіть. 

Мій щирий синовій Вам уклін! 
З пошаною, Ваш названий син Степан Артемович Пасюга. 

                                                             
145 Опублікований 1990 року С. Абросимовою [див.: 60]. 
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15) ДНІМ. КП-75303, Арх-15096 
16 жовтня 1911 р. 

Здрастуйте Вельмишановний Батьку! 

Дякуючи Богові я доїхав до дому благополучно. Що стосується І. Кучеренка 

(кобзаря), то я його не бачив і не знаю, де він саме є, чи дома, себ-то в Мурафі 

(Богодух[івського]. пов[іту]. Хар[ківської]. губ[ернії].), чи в Харкові. Певніше 
те, що він зараз пробуває в Харкові, позаяк там має бути кобзарський кон-

церт. В Катеринослав їду через тиждень. 

P.S. Шановний Дмитрій Іванович! 

Коли Вам буде не в труд, то, будь ласка, перекажіть Катер[инославській]. 

«Просвіті», що мені не довелось побачитись з Кучеренком. 

Пробачте за ті турботи, які я завдав Вам своїм листом.  
Кобзарь Грицько Кожушко. 

16) ДНІМ. КП-75305 / Арх-15098 
19 жовтня-листопада 1912 р. 

Вельмишановний батьку Дмитре Івановичу! 

Перш усього дозвольте побажати Вам від щирого серця всього найкращого в 

усіх Ваших справах і принести велику подяку за все те, чим Ви, з своєї ласки до 

мене, обдарували мене. Мені дуже скучно за Вами, і я хотів би ще почути Вас, 

побути коло Вас, та, бачте, не знаю, як його зробити се.  
Одну справу задумав я і оце хочу написати Вам про неї. Мені відомо, що в музеї 

жити не можна, а коли бажаєш грати в ньому, то треба мати квартиру на 

стороні. І от я так думаю: якби Ви не оставляли мене і в майбутньому так, як 

се бувало досі, якби, на випадок якої скрути, Ви й далі визволяли мене, то мені 

прямо їхати в музей, найти квартиру де небудь і жити. Про це саме я й хочу 

прохати Вас, батьку Дмитре Івановичу. Тобто: дозвольте мені грати в музеї, 
а вже я житиму де-небудь. 

Ще прохаю Вас, батьку Дмитре Івановичу, передати від мене низенький уклін 

Кузьмі Силовичу. Я б і сам йому написав, та адреси не знаю. Живу я, коли се 

цікаво Вам, у слободі Великий Писарівці, тій самій, з якої повиходили кобзарі, 

яких, до речі, тут майже не знають. Оце місцева інтелігенція, прочувши про 

мене, запросила мене на вечір. Сьогодні буду й грати. 
Ну, тепер бувайте здоровенькі.  

З великою пошаною до Вас, остаюсь Грицько Кожушко. 

Сл. Большая Писарівка Харьковск. губ. 

17) ДНІМ. КП-75304 / Арх-15097 
12 березня 1912 р. Катеринодар – Катеринослав 

Вельмишановний Дмитро Іванович! 

Повідомляю, що я доїхав благополучно і живу тепер у п. Безкроного. Бажаю 

Вам щастя і здоров’я.  
З щирою пошаною, кобзарь Кожушко. 
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18) ДНІМ. КП-88123 / Арх-21706 Б/д 
Вельми шановний Дмитро Івановичу! 

Вчора я заходивъ до Васъ у музей прохатись у Васъ записати Вашої пісні «Про 

Кума й Куму», котра въ кожнімъ куплеті питається такъ: кумцю голубцю, 

душко моя» і т. д., якщо не помиляюся. У неділю я дуже бажаю проспівати її в 

Клубі (…). Балакавъ про се зъ працівниками, а вони зъ дуру, якъ зъ дуба – напи-
сали въ афіші, що я співатиму (…) Вашої пісні.  

Виручайте! Ради Бога, якщо, конечно, Ви по яким-небудь обстоятельствамъ, 

нічого проти того не маєте, щобъ я проспівавъ підъ бандуру Вашу пісню. Бу-

дьте ласкаві, відповідайте мені якъ і що. 

Вашъ прихильникъ Ф. Чеснок. 

19) ДНІМ. КП-88106 / Арх-21689 
23 березня 1912 р. Москва – Екатеринослав  

Високошановний Дмитрію Івановичу! 
Вибачайте, що турбую Вас оцим листом, не маючи шани бути знайомим з Ва-

ми. Я міг би взяти рекомендацію від кого-небудь з наших спільних знайомих, але 

мені здається, що з приводу громадських справ можно звертатись і без реко-

мендацій. Маю до Вас велике прохання. Коротенько – річ така. 

З благословення української громади у Москві, О. К. Саксаганського хочу ру-

шити по Вкраїні з кобзарями, прочитати коротеньку лекційку про українську 
пісню та кобзарів і в концертному відділі дати ряд найбільше характерних пі-

сень історичних, побутових і жартівливих. Мають їхать і дали згоду Кучугу-

ра-Кучеренко і Шевченко. Ще міркуємо запрохати Пасюгу або Кожушка. Ма-

ршрут складається з невеличких міст, як наприклад, Золотоноша, Черкаси, 

Ахтирка. Через це лекційки мусять бути дуже популярного змісту. 

От з приводу цієї лекції я і хтів прохати у Вас, високошановний Пане профе-
соре, поради. Якщо буде Ваша ласка, дайте мені одвіт на ряд питаній:  

1. Чи є друковані Ваші матер’яли про кобзу? 

2. Якими джерелами я міг би користуватись? 

3.  Чи варт читати лекційку на українській мові, чи краще на російській, щоб 

зрозуміли навіть ті, що не хтіли б розуміти? 

За одповідь буду Вам безмірно вдячним. Ще раз прохаю вибачити за турбов а-
ніє. З щирою пошаною, О. Чапковський. 

Р.S. Вибачайте за марки. 

Моя адреса. Москва. Тверская ул. Сытинского, д.4, кв.12  

Александру Станиславовичу Чапковскому. 

20) ДНІМ. КП 84241 / Арх-19810 
21 січня 1915 р. 

Великошановний добродію,  

Ваш лист получив і кобза прийшла. 18-го січня я викупив і заплатив 8 р. 28 к. За 
це все Ваше турбування я дуже і дуже дякую, і бажаю Вам всього кращого у 

Вашій жизні, не поминайте лихом. По сій мові бувайте здорові. 

г. Киевъ. Пишу отвіт 21 січня [19]15 року.      Г. Е. Рубан. 
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Додаток Ґ 

Ґ.1 − Афіші й програми лекцій Д. Яворницького за участю кобзарів 
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Ґ.2 − Фотографії кобзарів 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
Мал. 1. (зліва направо): кобзарі С. Пасюга, І. Кучугура-Кучеренко, П. Гащенко, П. Древченко  

біля Катеринославського історичного музею ім. О. Поля. Початок ХХ ст.  

(ДНІМ, КП-1009, Ф-5389). 
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Додаток Д 

 

Об’єднання кобзарів і бандуристів Дніпропетровщини 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

Мал. 1. Учасники створення гурту кобзарів Дніпропетровщини при Меморіальному 

будинку-музеї Д. Яворницького. Дніпропетровськ, 10 квітня 1991 р. 
 

І ряд (зліва направо): І. Скотаренко, Г. Ясинська, Т. Ясинський, Л. Коваль, С. Мацура, 

А. Пєркова, Г. Півняк (редактор телебачення), Т. Баштаненко, М. Долгов (молодший), 

О. Піцик, В. Грищенко (депутат), вчителька СЗШ,  
 

ІІ ряд: проф. А. Фоменко, гості (мати з дочкою), М. Кирічко, гість, В. Мормель, 

М. Топчій, член РУХу, М. Долгов; сидять: В. Харченко, оператор телебачення. 
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Мал. 2. Заява С. Мацури, М. Топчія і В. Кириленка про реєстрацію  

Дніпропетровської спілки кобзарів, 1994 р. 
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 Додаток Є 

 

Самодіяльна капела бандуристів ПК Ілліча Дніпропетровського заводу ім. Г. Петровського 

(керівник В. Т. Сидоренко). Дніпропетровськ, 1948–1949 рр. (фото з архіву М. Гвоздя) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Мал. 1. В. Т. Сидоренко (в центрі). В. Мерзленко (І-й зліва), М. Гвоздь (ІІ-й зліва).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Мал. 2. В. Т. Сидоренко (в центрі). В. Мерзленко (3 ряд, І-й справа), М. Гвоздь (2 ряд, І-й зліва). 
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Додаток Е 

Колекція народних музичних інструментів  

Дніпропетровського історичного музею ім. Д. І. Яворницького 
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Мал. 16. Бандури П. Санжаровського. Фото 1984 р. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Мал. 17. Бандури С. Лобка (зліва), О. Коваля (в центрі).  

Музей кобзарства (Переяслав-Хмельницький), 2008 р. Фото Т. Чернети 
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Додаток Ж 

Хронологія концертної діяльності, географія гастролей та відзнаки  
дніпропетровського ансамблю бандуристів «Чарівниці»146 

1956 заснування Л. С. Воріною ансамблю бандуристів в ДДМУ ім. М. Глінки 

1965 

виступ тріо ансамблю «Чарівниці» в Чехословаччині 

Всеукраїнський огляд учнів музичних училищ на найкраще виконання тво-
рів радянських композиторів (Колонна зала Київської державної філармонії 
ім. М. Лисенка) 

1966 виступи в Ташкенті (Узбекистан) 
1967 Республіканський фестиваль самодіяльних художніх колективів (Москва) 

1969 концерти в містах Южно-Сахалінську, Корсакові, Холмську (о. Сахалін) 

1970 
Республіканський фестиваль-звіт майстрів мистецтв і художніх колективів 
Дніпропетровської області в Києві (срібна медаль) 

1972 

участь в акції «Тиждень українського мистецтва і літератури в Туркменії» 

творчий звіт художніх колективів Дніпропетровської області в Києві 
концерти в Саратовській області малим складом ансамблю 

1973 
лауреат Першого всесоюзного фестивалю художньої творчості (срібна ме-
даль) 

1974 
гастролі в Саратовській області 

звання лауреата П’ятого традиційного фестивалю комсомольської пісні та 
поезії Жовтневого району м. Дніпропетровська 

1975 премія ім. Г. Петровського 

1976 

виступи в містах Будапешті, Сомбатгею (Угорщина) 

лауреат республіканського туру Всесоюзного фестивалю самодіяльної тво-
рчості трудівників 

концерт до 70-річчя Л. Брежнєва в Кремлі (Москва) та подяка міністра ку-
льтури СРСР 

1977 концерти в Празі, Карлових Варах (Чехословаччина) 

1978 
ювілейний творчий вечір ансамблю «Чарівниці» у ПК студентів ДНУ  
участь у телепередачі «Шире круг» (Москва) 

1979 
концерти дніпропетровських і самойловських «Чарівниць» у Дніпропетров-
ську та Саратові з нагоди 325-річчя возз’єднання України з Росією 

участь у телепередачі «Шире круг» (Москва) 

1981 
виступ на Святі мистецтва в Саратовському академічному театрі опери та 
балету 
участь у телепередачі «Шире круг» (Москва) 

1982 

запис телепередачі про дніпропетровських та самойловських «Чарівниць» 
на Дніпропетровському обласному радіо й телебаченні 
Дні української культури в Москві: виступи на Виставці досягнень народно-
го господарства, Московському деревообробному комбінаті, в Будинку лі-
тераторів 

1983 
участь у мистецькій акції Музичного товариства з обміну творчими колек-
тивами – концерти в м. Петрозаводську (Карелія) 

1984 
участь тріо бандуристів у виставці художників Дніпропетровської області 
(Київ) 

1985 гастролі малого складу ансамблю до Якутії 

                                                             
146 У додатку подано тільки найважливіші концертні виступи колективу. 
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участь у республіканському телефестивалі «Сонячні кларнети» 

1986 виступ на Співочому полі в Полтаві 

1988 
концерт у Зоряному містечку до 70-річчя Збройних сил СРСР (Московська 
обл.) 

гастролі в Болгарії 

1989 
перемога у Республіканському конкурсі кобзарських колективів, присвяче-
ному 175-річчю від дня народження Т. Шевченка (Канів) 
виступ тріо ансамблю в Зоряному містечку 

1992 виступ на фестивалі мистецтв «Весна політехнічна» у Львові 

1993 
звання дипломанта та приз глядацьких симпатій на Першому міжнародному 
конкурсі бандуристів ім. Гната Хоткевича (Київ) 

1994 

участь у Всеукраїнському кобзарському фестивалі «Дзвени, бандуро, в ко-

зацькім краю», присвяченому 400-річчю від дня народження Б. Хмельниць-
кого і 50-річчю від дня заснування ООН 
концерти в Севастополі 

1995 
тріо бандуристів стало дипломантом Міжнародного конкурсу виконавців на 
народних інструментах (Хмельницький) 

1998 

лауреат (І премія) Міжнародного конкурсу виконавців на старовинних щип-
кових інструментах (Москва) 

участь в урочистостях із нагоди 100-річчя від заснування ДДМУ 
ім. М. Глінки 

2001 
концерти в Самойловському районі Саратовської області 

виступ в Національній музичній академії України (Київ) 

2004 

концерти в Національній музичній академії України, Національній академії 
керівних кадрів культури і мистецтв, Музеї театрального, музичного та кіно-
мистецтва України до 190-річниці від дня народження Т. Г. Шевченка (Київ) 

Гран-прі фестивалю-конкурсу «Дзвени, бандуро!» 

2005 
творчий вечір «Чарівниць» у Дніпропетровському будинку органної та ка-
мерної музики 

концерт до 16-ї річниці виведення радянських військ з Афганістану 

2006 

виступи для офіційних делегацій Естонії, Казахстану 

участь у державній акції «Барвиста Україна» в Національному комплексі 
«Експоцентр України» (Київ) 
Гран-прі фестивалю-конкурсу «Дзвени, бандуро!» 

2008 

участь у Всеукраїнському літературно-мистецькому святі «В сім’ї вольній, 
новій», присвяченому Т. Шевченку (Дніпропетровськ) 
виступ на Міжнародному економічному форумі, присвяченому «Євро-2012» 
(Вроцлав, Польща) 

Гран-прі фестивалю-конкурсу «Дзвени, бандуро!» 

2009 

два концерти в Черкаській обласній філармонії до Дня Соборності України 
(22 cічень) 
участь у Всеукраїнському конкурсі бандурного мистецтва ім. О. Вересая 
(перше місце в номінації «Академічні ансамблі бандуристів») 
Звання лауреата Всеукраїнського конкурсу виконавців на народних інстру-
ментах ім. А. Онуфрієнка (Дрогобич) 

2010 Гран-прі фестивалю-конкурсу «Дзвени, бандуро!» 

2014 
Лауреат І Всеукраїнського молодіжного фестивалю бандурного мистецтва 
«Пісня славить кобзаря» (Харків) 
Гран-прі фестивалю-конкурсу «Дзвени, бандуро!» 
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Додаток З 

Програма заключного концерту 

Всеукраїнського кобзарського фестивалю  

«Дзвени, бандуро, в козацькім краї»,  

присвяченого 400-річчю від дня народження Б. Хмельницького  

та 50-річчю утворення Організації Об’єднаних Націй  

(29 травня 1994 року, Центральна площа Дніпропетровська) 

 

1. Галина Кажан (Луцьк) та Дмитрик із Львівщини;. 

2. Козацький танець у виконанні ансамблю «Віночок»  

(Олександрія Кіровоградської обл.). 

3. Микола Будник (Київщина). 

4. Михайло Хай (Київ). 

5. Володимир Кушпет (Київ). 

6. Михайло Коваль (Черкащина). 

7. Фольклорно-етнографічний дитячий колектив с. Велимче (Волинь). 

8. Василь Литвин (Київщина). 

9. Тарас Компаніченко (Київ). 

10. Юрій Баришовець (Тернопільщина). 

11. Фольклорно-етнографічний дитячий колектив с. Велимче (Волинь). 

12. Олесь Смик (Київ). 

13. Микола Товкайло (Переяслав-Хмельницький). 

14.  Володимир Биков (Київщина). 

15. Григорій Гриштопа (Одеса). 

16. Фольклорно-етнографічний дитячий колектив с. Велимче (Волинь). 

17. Тарас Лазуркевич (Львів). 

18. Андрій Горняткевич (Канада). 

19. Віктор Мішалов (Канада). 

20. Козацький танець у виконанні дитячого ансамблю «Самоцвіти» (Кривий Ріг). 

21.  Василь Жданкін (Київ). 

22.  Наталя Бучель (Київ). 

23.  Іван Козаченко (Київ). 

24. Валерій Харченко (Дніпропетровськ). 

25. Зоя Слободян (Івано-Франківськ). 

26. Олег Павлишин (Київ). 

27. Валерій Ковтуненко (Дніпропетровськ). 
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28. Олександр Войтко (Вінниця). 

29. Андрій Чернюк (Київ). 

30. Іван Виснінський (Тернопіль). 

31. Віктор Непомнящий (Тернопільська обл.). 

32. Василь Жданкін (Київ). 

33. Фольклорний колектив «Бунчук» (Запоріжжя). 

34. Микола Литвин (Київ). 

35. Остап Стахів (Львів). 

36. «Хортицькі кобзарі» (Запоріжжя). 

37. Дитячий ансамбль бандуристів «Писанка» (Самбір). 

38. Остап Кіндрачук (Ялта). 

39. Галина Топоровська (Рівне). 

40. Тріо «Журавка» (Хотин). 

41. Фольклорний колектив «Мальва» (Суми). 

42. Тарас Лазуркевич (Львів). 

43.  Віктор Лісовол (Київ). 

44. Тріо бандуристок «Роксолана». 

45. Микола Мошик (Суми). 

46.  Володимир Єсипок (Київ). 

47. Капела бандуристок «Богуславка» (Богуслав). 

48. Тарас Дороцький (Львів). 

49. Микола Дейчаківський (США-Київ). 

50. Ансамбль бандуристів «Чарівний спів» (Крим). 

51.  Володимир Горбатюк (Канів). 

52. Тріо «Вербена» (Черкаси). 

53.  Тарас Силенко (Київ). 

54. Квартет «Барвінок» (Крим). 

55.  Ярослав Чорногуз (Київ). 

56. «Краяни» (Кривий Ріг). 

57.  Юрій Задоя (Богуслав). 

58. Тріо «Червона калина» (Львів). 

59. Капела бандуристів «Кобзар» (Струсів). 

60. Фольклорний колектив с. Підвисокого. 
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Наукове видання 
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