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Po3pobHux:

HOnis Bumnunnpeka, 10KTop (hi0m0riyHnx HayK, JOLEHT, JIOIeHT kadeapu CBITOBOI JiTepaTypH

Buknanau:

HOunis Bumnuipka, 10KTop (LIONOTTYHUX HAYK, HOLEHT, JOLEHT Kadeapu CBITOBOI IiTepaTypH

Pobouy mporpamy po3rasHyTO i 3aTBEp/UKEHO Ha 3acifaHHi Kad)eapH CBITOBOI TiTepaTypH

[Ipotokon Nel Big 2 Bepecus 2022 poky

3asijyBau kadeapu

"._%7'3//" (Fanuna BiTKiBCchKa)

Po6ouy nporpamy moromKeHo 3 TapaHTOM OCBITHBOI IIpOrpaMu
«3apybikHa miTepaTypa Ta CBITOBa XyH0XKHS KyIbTypa»

2 Bepecus 2022 p.
["apaHT OCBITHLOI IpoTpamMu:

Pobouy nporpamy nepepipeHo
2022 p.

3aCTyl'[HHI( JAcKaHa
3 HayKOBO-METOIMYHOI Ta HaBualbHOI poboTH

[Ipononrosaxo:
Ha20 /20 H.p.

/KLLEE:_ / (FOpiit KorbaceHko)

(Ceitnana I'opobeus)

Ha20 /20 mp.

Ha 20 /20 H.p.

Ha20 /20 n.p.
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20 p., npoTokon Ne_
20 p., mpoTokonm Ne
20 p., mpoTtokonm Ne

20 p., mpotokon Ne
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DaxkyabTeT YKPAIHCHbKOI (is10J10rii, KYyJbTYPH I MUCTELTBA

Kadenpa csiToBoi jgiteparypu

“3ATBEPI)KY1O”
[IpopekTop 3 HAyKOBO-METOANYHOL
Ta HaBYaJIbHOI pOOOTH

_ Onekciit
JKJIBIIOB «“ ” 2022

POKYy

POBOYA IMTPOT'PAMA HABUYAJIBHOI JUCHUILITHA

CHELIKYPC 31 CBITOBOI XYJOKHBOI KYJIbTYPH

crueriaipHIcTh: 035 Durosorid
cremianizaiis: 035.01 Ykpainceka MoBa Ta JiTepaTypa

ocBiTHs niporpama: 035.01.04 3apyOixkHa JiTepaTypa Ta CBITOBA XyI0XKHS KyJIbTypa

OcBiTHIH piBeHb: ApYTruil (MaricTepchKuii)

2022 — 2023 1. p.



Po3poOoHuk:
Onig Bumnuipka, 10KTOp (iI0JIOTTYHUX HAYK, JOLIEHT, JOLEHT Kadeapu CBITOBOI JIITepaTypu

Buxianau:
Onis Bumnuipka, 10KTop (Pis10JI0T1UHUX HAYK, TOLIEHT, JOLIEHT Kadeapu CBITOBOI JIITeparypu

PoGouy nmporpamy po3risiHyTO 13aTBEp/KEHO Ha 3acijaHH1 Kadeapu CBITOBOI JITEpaTypH

[TpoTtokon Nel Bix 2 BepecHst 2022 poxy

3aBinyBad kadeapu
(I'anuna BiTkiBCbKa)

PoGouy mporpamy moro;KeHo 3 rapaHTOM OCBITHBOT TPOTpaMu

«3apyOiKHa JiTeparypa Ta CBITOBA XYIOXKHS KyJIbTypa»

2 BepecHs 2022 p.

I"apaHT OCBiITHBOT TpOTpaMu: (FOpiit KoBbacenko)

PoGouy nporpamy nepeBipeHo
2022 p.

3aCTy1'IHI/IK JCKaHa
3 HaYKOBO-MCTOI[I/I‘IHOI Ta HaBYaAJIbHOI1 pO6OTI/I

(Ceitiana I'opoGerip)

IIpononrosano:

Ha 20 /20 H.D. « _» 20 p., mpoTokos Ne
Ha 20 /20 H.D. « _» 20 p., mpoTokos Ne
Ha 20 /20 H.D. « _» 20 p., mpoTokos Ne
Ha 20 /20 H.D. « _» 20 p., mpoTokos Ne




1.  OMNUC HABYAJILHOI JUCUMILIIHUA

XapakTepucTHKA JUCHHUILTIHU 32 GopMaMu HABYAHHSA
HaijimeHyBaHHA NOKa3HUKIB
[enna
Crenikypc 31 CBITOBO{ Xy10KHBOT KYJIBTYPH

Bunx nucruniiigu Bubipkosa
MoBa BUKJIaJAaHHs, HABYaHHS Ta VYkpaiHcbka
OLIIHIOBAHHS
BaranbHuil 00CSIT KPeIUTIB/TOIMH 3 kp./ 90 rog.
Kypc II
CemecTp 1]
Ki1pKicTh 3MICTOBHX MOJYJIIB 3 3

0310]IUIOM
O6cAr KpenuTiB 3
OOcAT TOMH, Y TOMY YHCIII: 90
AyIUTOPHI 24
Mo ryTbHAH KOHTPOJIb 6
CemecTpoBHI KOHTPOJIb -
CamocrTiitHa poboTa 60
dopma ceMecTpoBOr0 KOHTPOITIO 3aJTiK




2. META TA 3ABJIAHHSI HABUAJIbHOI JUCHUTLITHA

Croenkypc 31 CBITOBOT XyIOXXKHBOI KynbTypu «Midosioriuni creHapii B XyHZ0XKHBOMY THCKYpCD»
BHUBYAETHCS B TPETHOMY CEMECTpi Ha Jpyromy Kypci ¥ BxoauTh 10 BuOipkoBoro 010Ky Nel
«Jlitreparypna ekcrepTtusza Menia-mpoctopy». Poboua mporpama mnepenbadae po3B'si3aHHS HU3KU
3ae0and gynoamenmanvhoi npogheciiinoi niocomoeku ¢paxieyie opyzozo (mazicmepcvkozo) pieHs.
[Iporpama OXOIUTIOE BEIMKHIA MacWB 3 KypCy JITEpaTypO3HABCTBA Ta MHCTELTBO3HABCTBA, SKHUU
YUTAETBCS y BUIIAX TyMaHITapHOrO mpodimo ¥ gomomarae MaricTpaHTaM 30CEpeAWTHCS Ha
HaWBaXIMBIMINX, BY3JIOBUX MpoOJIeMax aHali3y MHUCTEIbKOro TekcTy. [Iporpama po3paxoBana Ha 10
TOJMH JICKI[IMHUX Ta 14 TOAMH CEeMIHAPCHKUX 3aHATh. BUBUCHHS KypCy 3aKiHIYETHCS 3aJiKOM.
3Ba)kKar0uM Ha BEJIMKHI 00CAT Marepiary, a TakoX Ha HEOOXiTHICTh HOTO TBOPYOTO 3aCBOEHHS, BMIHHS
CaMOCTIHHO aHaJII3yBaTH TBOPH XYIOXKHBOI KYyJIbTYpH, IJIMOOKO, BIYMJIMBO IHTEPIpPETYBATH
KiHeMarorpa@iyHi, MalsIpChKi, ApamMaTypriyHi, My3W4H1 TOLIO TEKCTH, OKpeMa yBara MpHUALISETbCS
CHIBIpalll BUKJIaJjauya 3 MaricTpaHTaMH, BUHECEHHS! YaCTUHU MaTeplajly Ha CaMOCTiIiHE OIpaltoBaHHs
(60 romun).
Kypc noxnukanuii ¢opmyBatu sK TeopeTWyHy Oa3y MaricTpaHTa, TaKk 1 MPAKTUYHI HaBUYKHU
3aCTOCYBAaHHS METOJUKH PEKOHCTPYKII MioJOTIUHUX clieHapiiB. ToMy MeTol CHEIKypCcy €
OOIpYHTYBaHHS CEMIOTUYHOI MO/IeJ1 Mi(hOIOTTUHOTO CLIEHAPIIO B XYA0KHbOMY AUCKYPC1 Ta BapitOBaHHS
ii Ha MaTepiajii TBOPIB XYyIOXHBOI KYyJIbTYypH: KiHEMaTrorpadiyHUX, MalIpChbKUX, MY3HUHUX,
IHTepMeialIbHUX TEKCTIB; OBOJIOJIHHS MariCTpaHTaMH TEPMIHOJIOIIYHUM amnapaToMm 3 Mi(OMOEeTHKH,
BMIHHS TBOPUO1 Ta ()axoBOi IHTEpIpeTallii TEKCTIB.
Cepen OCHOBHUX 3aBJaHb, ITMOPSIKOBAHUX METI, € TaKi:

OKpECITUTH MpoOIeMHE M0JIe MUTaHb, OB’ A3aHUX 13 Ie(IHIIIEI0 Ta AECKPUIILIEI0 Mi(DOTOTTUHUX
CIIeHapiiB, BITHANTH peJIeBaHTHI aITOPUTMHU X TPOYUTAHHS Ta AeMU(PYBAHHS;
apryMEHTYBaTH CEMIOTHYHY THIIOJIOTI3aIlii0 Mi()OJTOTTYHUX CIICHAPIiB;
OmHUCaTH  Kopmyc  Mi(oJOTeM-perpe3eHTanTIB 13  BHOKPEMJIGHHAM  iXHIX  (OHOBO-
KynLTyponorqum €THIYHOI Ta IHAMBITyalbHO-aBTOPCHKOI 1MOCTACEH y XYIOXKHIX TEKCTaX HOBITHHOI
noou;

JOCIIIUTH  IHIUBIIyaIbHO-aBTOPCHKI  peanizaiii  Mi(OJOTIYHUX CIEHApiiB K MPOSBH
CUMBOJIIYHOT MioMO/IeNTi, BU3HAYMBIIKN Ta PEKOHCTPYIOBABINM CIICHApHI Bapiaiii puTyaty iHimiaii,
KOCMOTOHIYHHUX, €CXaTOJIOTTYHHUX, OJIM3HIOKOBUX Mi()iB y TBOpax CBITOBOTO KiHeMaToTrpady, MaJsipcTBa,
MyanHoro MUCTEITBA TOIIIO;

3’sICyBaTH OCHOBHI TEKCTOBi crparerii pemidosorizarii, nemidoorizamii, necakpanizarii sk

HpO}IBI/I HeOMlcbOJIorlsMy B Cy4aCHOMY XyJIO’)KHbOMY JTUCKYPCi.
MixnpeamerHi 3B’s3ku. CrHenkypc 31 CBITOBOI XYyJOXKHBOT KynbTypu «Midonoriuni cueHapii B
XY/I0)KHBOMY THUCKYpCl» TICHO TIOB’Si3aHa 3 TAaKUMHU JUCHUIUTIHAMH, SK «MeTomoJoriss 1 MeToau
GUIONOTTYHUX AOCTIIKEHbY», «DIUIONOTIYHUNA aHai3 XYA0XKHBOTO TEKCTY», «XYHOXKHIM mepeknan i
Teopis IHTEpIpeTaIii.

[TocTtaBneHna meta popmye Taki MPOrpaMHi KOMIIETEHTHOCTI:
3arajbHi KOMIIETEeHTHOCTI :

3K-1 3aTHICTh CIIUIKYBATHCS IEP:KaBHOIO MOBOIO SIK YCHO, TaK 1 MHUCbMOBO

3K-3 31aTHICTB /10 MONIYKY, ONPALIOBaHHA Ta aHANII3y 1H(OpMALlii 3 pI3HUX JPKEped.

3K-4 YMiHHS BUSIBJISITH, CTABUTHU Ta BUPILIYBATH MPOOJIEMH.

3K-8 HaBuuku BUKOpHCTaHHS iHPOpMALIHHUX 1 KOMYHIKAI[IMHUX TEXHOJIOTIH.

3K-10 3IaTHICTh CHUIKYBAaTUCA 3 MPEACTaBHUKAMU IHIIMX MpoQeciiHuX Ipymn pi3HOTro piBHA (3
eKCIIepTaMH 3 IHITUX Taly3eil 3HaHb/BUJIIB €KOHOMIYHOT TISUTBHOCTI).

BKY-13 [{iHyBaHHS Ta MoBara pi3HOMAHITHOCTI Ta MYJIbTUKYJIbTYPHOCTI.

PdaxoBi KOMIIETEHTHOCTI:

DdK-5 YcBigOMNEHHA MeToA0N0rYHOro, opraHisauiiHoro Ta NpPaBoBOro NiArpyHTs, HeobxiaHoro Ans
imocnigxeHb Ta/abo iHHOBaUiMHUX Po3poboK y ranysi ¢inonorii, npeseHTauii X pesynbrartis
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nNpodeciiHiA cninbHOTI Ta 3axWUCTy iHTENEeKTyaNbHOI BAACHOCTI Ha pe3yabTaTW AOCAigKeHb Ta
iHHOBaLLi.

DK-6 3raTHICTH 3aCTOCOBYBATH MOTJIMOJICHI 3HAHHS 3 JIITEPaTypO3HABCTBA i MOBO3HABCTBA,
3apyODKHOI JIiTepaTypu Ta CBITOBOI XYyH0XKHBOI KyJIbTYPH Ul BUPIMIEHHS MpodeciitHnx
3aBIaHb.

DK-7 34aTHICTb BINbHO KOPUCTYBATMCA CMeLia/ibHOK TEepMIHONOrE B ranysi A[ochigXeHb 3
NiTepaTypo3HaBCTBA 1 Ky/bTypPOJIOFil.

DK-8 YcBiZOMNIEHHA PO/ EKCNPEeCUBHUX, eMOLMHUX, JIOTIYHMX 3acobiB MOBM A8 [AOCATHEHHA

3aMn/1aHOBaHOro NParmaTMYyHOro pesysbTaTy.

3. PE3YJIbTATU HABUAHHA 3A IUCIUITIJITHOIO

IIporpamHi pe3yJibTaTH HABYAHHSA:

PH-1 OuiHIOBaTH BJAacHY HaBYaJbHY Ta MNpoQeciiiHy AisUIbHICTh, OyAyBaTh 1 BTUIIOBATU
e(heKTHBHY CTPATETii0 CAMOPO3BUTKY Ta MPOQECITHOTO CaMOBIOCKOHAJICHHS.

PH-2 'YIeBHEHO BOJIOAITH JIep>KaBHOIO Ta IHO3EMHOI0 MOBaMHU ISl peasi3allii MMCbMOBO1 Ta YCHO]|
KOMYHIKaIlli, 30KpeMa B CUTyalliaX NpoQeciiHOro i HAyKOBOTO CIUIKYBaHHS; IPE3EHTYBAaTH

€3yJIbTaTH JIOCIIPKEHb JIEPKaBHOIO Ta IHO36MHOIO MOBAaMH.

PH-3 3acTocOoBYBaTH CydacHI METOJMKH 1 TEXHOJIOT1i, 30KkpeMa iH(popMaIliiiHi, [UIsl yCHIIIHOTO ¢
eheKTHBHOTO 3/1IHCHEeHHSI podeciiiHOT AISUTPHOCTI Ta 3a0€3MeYeHHS IKOCTI JOCIIKSHHS B
rajiy3i JlitTepaTypo3HaBCTBa.

PH-12 OTPUMYBATHUCS MPABIJI aKaIEMIYHOT TOOPOYECHOCTI.

PH-14 CtBOpIOBaTH, aHAJTI3yBaTH i pelaryBaTu TEKCTH PI3HUX CTUJIIB Ta JKAaHPIB.

PH-16 BukopucToByBaTH Creliaji3oBaHi KOHIIETITyallbHI 3HAHHS 13 3apyOLKHOI JiTepaTypu 1
CBITOBOI XyJI0OKHBOT KYJIBTYpPH JJIs1 pO3B’sS3aHHS CKJIQIHUX 33/1a4 1 Ipo0seMm, 10 moTpedye
OHOBJICHHS Ta IHTerpallii 3HaHb, 4YacCTO B YMOBax HEMOBHOI/HEeIOCTaTHHOI iH(OpMaIllii Ta
CylepewINBUX BUMOT.

PHY-21 JlemoHcTpyBaTu IIMOOKI 3HAHHS 1 PO3YMIHHS OCOOJMBOCTEH CTAHOBJIEHHS Ta PO3BUTKY
miTepaTypHOTO TIpotiecy Apyroi motoBUHM XX — movarky X XI cT.; cnenudiky Tedii 1 mKut
1iei qoOu; Xy/105KH1 JOMIHAHTH TBOPUYOCTI MMCHhbMEHHUKIB HOBITHBO1 I00H.

4. CTpyKTYypa HABYAJIbHOI JUCUMILTIHA
TeMaTHYHUI NJIAH 1JIS IeHHOI GOpMH HABYAHHSA
Vcewor| Posmomain roauH MK BUAaMU
0 pooit
AypautopHa:
HazBa 3MicTOBHX MOZyIIB, TEM . MOII}:H Camocri
Texuii CeMiH | bHUH i
apu [KOHTPO|
b
3microBuii moayJs 1.
CumBoJiiuna Mipomoiesib: MpooJaeMHi 30HU
Midonoriuauii cueHapiii: cumBosiiuHa VS cUMynATHBHAZ2 2 20
MO IeiTl
MopentoBaHHS Mi(OJIOTIYHOTO CLEHAPII0 KIHIA: KIHOTEKCT]Z 2
Annpist TapkoBcbkoro «Crankep»
Midomnoriuauii cueHapiii: mpo0Gi1eMu NPOYUTAHHS Ta 2 2
TIeKOTyBaHHSI
Midomnorema BTpaueHoro pato: Tpuntux leponima bocxa «Caz2 2
3eMHHX HACOJIO]»
Ycboro 3a moayab 1 30 4 A 2 20




3microBuii moayas II.
Tunosorisa migosoriuaux cueHnapiis

Midomnoriunauii cueHapiii: mpo0iaeMu THIIOJIOTIT 22 2 20

O6pa3 [Hmoro sk o Ha 3 JOMIHAHT Mi(OJIOTTYHOTO CIieHapiro@d A
MPOTUCTOSHHS (Ha Matepiaii HiMoro ¢puibmy «JIroauHa, mo
CMIETbCS» Ta IrpoBoro GuibMy i KomikciB mpo /xokepa)

Ycporo 3a MOaTyab 2 28 2 4 2 20

3microBuii moayJs I11.
Midoaoriuni cueHapii mo4arTky i KiHus siK TOMiHAHTHI cCeMiOTH4YHI MojeJi

CumBoJliuHA Mi()OMOJENs SACPHOTO THUIY B XYHOXKHINAZ22 2 20
KYJIbTYpI
Micdocuenapiit Himianii B eniuHii onepi Pixapaa Baruepa # 4

«I[lepcrenn Hibemynra»

CuMmBoOJIIIHA Mi(OMO/IETh OTIO3UTUBHOTO THITY B XY/IOXKHIA |2 2

KYJIbTYpI

Micgonorema repost B poekTi apT-ueHTpy «-T'anepes» 2 2

«EHeina»

Ycporo 3a Motyib 3 32 4 6 2 20
YeporoP0 10 14 6 60

5. IIporpama HaBYAJILHOI TUCIUILIIHH

3MICTOBUM MOJIYJIb 1

CumsoJiiyHa Mipomonenb: npod1eMHi 30HU
Jlekuist 1. Midonoriunuii crieHapiii: cumBosiiyHa VS cuMysasTHBHA MoJieni (2 rom.).
JIBi dopmu MmidonoriyHoi mozaeni KyabTypu. CumBosiyHa wmipomoaens. CUMBON K JOMIHAHTa
CUMBOJIIYHOT ceMioTHuHO1 Mihomoeni. CumynsaruBHa MihpoMoenb. CUMYISKD sIK He3alOBHEHUN 3HAK
cUMyJIATHBHOT cucteMu. Jemidoorizaiisa comianbHOro. [ToHATTS «mmopHOTpadiuHO rinmeppeaasbHOCT»
(K. bonpisp). ManinynatuHi popmu cuMynatuBHO1 Mipomoneni. Heomidomorizm. Ilepeocmucnenns
apxaiyaux cxeM. “Midosoriuyna peBepciss’” cydyacHOCTI: MoAyc profanum’y.
OcHOBHI MOHATTS TeMH: MidomoeTrka, MipoMOaeTb, CUMYJSIKP, CHMBOJI, J¢ MidoJori3altis,
HeoMi(oJIoTi3M.
Ceminapcbke 3ansaTrTst 1. MogentoBanHs Mi(OJOTIYHOTO CLEHApil0 KIHI: KIHOTEKCT AHIpid
Tapkoscbkoro «Crankep» (2 ron.).
[Tman
1. CunpHa Mo3HIlis TEKCTY: CEMaHTHUKA Ha3BHU.
2. KiirouoBi midonoremu Guibmy.
3. IIpoGieMaTnka KiHOCTPIUKH.
3aBaHHA:
1. locniauTu CUIbHY MO3MLII0 TEKCTY: CEMAaHTUKY Ha3BU ¢iibMy "Cranmkep".
2. CtBopuTH MiociieHapHI MOAET KIHOTEKCTY: MihooriuHi crieHapii KiHIId, 1HiIiaIii.
3. Onucaru KIIr04oBi MioJIOreMH TEKCTY: A3epkaiio (Horo "cmiau"), BIKHO, ABepi, TEXHOTE€HH1 00pa3u-
CHUMBOJIM MOTSAT, TOJAMHHUK; MEPIIOEeTIeMEeHTH OyTTs (BoJa, 3eMJIsl, MOBITPs, BOTOHb, METAall), 3BYKOBI i
KOJIOPATUBHI CUMBOJIIYH1 00pa3y, KHUTa TOILIO.
4. TloOymyBatu MidocleHapHy MOJeNb 30HU: CEMaHTUKa ILEHTPY, aHOMaiii, NUIAXy, IHimiamii,
6araToBUMIpHOCTI, CY0'€KTHOCTI TOILO.
5. IIpoananizyBatu npoOieMaTHKy (uibMy.
Texctu ang aHanizy Ta iHTepHpeTAallii:
®inem Anppis Tapkoscekoro “Crankep” (1979 p.) http://surl.li/fbbir https://mubi.com/films/stalker
http://surl.li/fbbkd



http://surl.li/fbbir
https://mubi.com/films/stalker
http://surl.li/fbbkd

https://www.youtube.com/watch?v=s0VJa3HmsJQ

https://www.youtube.com/watch?v=QQYrR4Stos4
https://www.youtube.com/watch?v=0wAd3cruuTw

PexomenoBana mireparypa:

Bumanneka 0. Midonorivyni crienapii B cydacHOMY XyJOKHBOMY Ta IMyOJTIIMCTHYHOMY AUCKypCax :
moHorpadis. K. : Kuis. yu-t im. B. I'pinuenka, 2016. C. 109-111, C. 211-320 https://cutt.ly/ACP5JCM

Jlekuist 2. Midonoriaauii crieHapiit: mpoOIeMu MPOYNTAHHS Ta IEKOyBaHHS (2 TOI.).

Midosoriuauii creHapiii SK CeMIOTHYHHH KOHCTPYKT. JlediHimii MidonoriaHoro creHapioo y
KYJIBTYpOJIOTil, JIHTBICTHIN, T1cuxonorii. MeTononoris mnpo4yuTaHHsS Mi(OIOTiyHOTO —CLEHapilo.
Meroauka ¢pelimoBoro anamizy. Kiactepuuii anamiz. bpuxonaxuuit Mmeron. Ememenrtapna
(dhenomenosoris Midy. Teopist Tpanuniiaux croxetiB. [IpoOiaemHi1 30HM TepMiHa: TpoOsiemMu aediHiiii,
JECKPUIILIi, IPOYUTAHHS, 1€KOTyBaHHs, TUnoorii. Midosoriuauii pesepc. CoLIOKYIbTYpHUN BEKTOP
Midy. [ecakpanizauis. «IlepeBepHyTicTh» 1 pparmeHTapHICTh Mipy. AHTHUMI(. KoHTpMid.

OcHoBHIi TOHATTA TemH: MidocueHapiid, Qpelim, Kractep, OpHUKOJAX, TPAAULIAHUA CIOXKET,
CEeMIOTUYHUIN KOHCTPYKT

Ceminapcbke 3anarTsa 2. Midonorema BTpaueHoro pato: Tpuntux leponima bocxa «Cax 3emMHHX
Hacoo0/» (2 Tox.).

3aBJaHHSA:

1. TIpoanamnizyBaTu CUMBOJIIUYHUHN CIEKTp Bi3yallbHUX 00pa3iB Ha kapTuHi leponima bocxa.

2. CTBOpUTH MIHICIOBHUK KIIOYOBHX KOJIOPATUBIB-CUMBOJIB TPUIITUXA.

3. OmnucaTu CIOKETHI CKPINKHU TPUIITHUXA: 00pa3u- i MOTUBH-3B’SI3KU.

[Inan:

1. OO6pa3na cumBoIIiKa )XuUBONMCHOTO TpunTHxa leponima bocxa «Caj 3eMHUX HACOJIO.

2. CuMmBoJIIKa KOJBOPIB.

3.  bi0OmiitH1 Mios0TeMH TEKCTY.

TexcTu m1s aHAMI3Y Ta IHTEPIPETAIIil:

Ieponim Bocx. Tpuntux «Caza 3eMHux Hacojo»: https://cutt.ly/GCAqugc

PexomennoBana niteparypa:

1. Bumaunpka FO. Midomoriuni cuieHapii B cydacHOMY XyI0KHBOMY Ta MyOJIIIIUCTUYHOMY JUCKypcax
: monorpadis. K. : KuiB. yH-T iM. b. I'pindenka, 2016. C. 344-396. https://cutt.ly/ACP5JCM

2. ®enp B.A. Cpitornsanuii iMrepaTtuB MuctenrBa lepoHiMa bocxa B KOHTEKCTI CHMBOJIIYHOTO
BHPOOHUIITBA Ta XyJOXKHIX MpakTUK cydacHocti https://cutt.ly/OCP6ArZ

3MICTOBHUM MOAY.JIb II
Tumnosorisa MmidosoriuHux cueHapiis

Jlekuist 3. Midonoriunuii cuenapiit: mpo6ieMu Tunomnorii (2 rox.).
Oco0nuBocTi MoeIoBaHHs MidosioriyHoro cienapiro. Kpurepii Tunosnorizanii. Midosoriuni cuenapii
B nicuxoteparnii. Midocuenapii XKana boapispa. CemioTnunuii miaxia Tunosorizamnii MidocieHapiis.
MidocueHapii s1epHOT0 Ta OMO3UTUBHOIO THMIB. Mera-, Makpo- 1 MikpocueHapii. [aiocTuiboBi
BapiaHTH Midosoriynux creHapiiB. Meramidocuenapii mouaTky 1 KiHIg. Makpomidocuenapii
BIJJTHAWJIEHOTO Ta BTPAYeHOT0 paro. MakpocueHapiil iHiiarii.
OcHoBHi MOHATTA TemMu: Midoorizaiis, MipocueHapiid, Midosorema, Mipema, puTyai, iHiIiamig
Ceminapcobki 3ansitTst 3-4. OOpa3 [Hmoro sk ojaHa 3 AOMIHAHT Mi()OJOTIYHOTO CIIEHAPIO
MPOTUCTOSIHHS (Ha Matepiaii HiMoro QuibMy «JIroauHa, Mo cMieTbes» Ta IrpoBOTO (GUIBMY i KOMIKCIB
mpo JIxxokepa) (4 rox.).
3aBaaHHsA:
1.IIpoananizyBatu oOpa3 Inmoro B HiMoMy ¢inbmi «JItoauna, sxa cmierses» (The Man Who Laughs,
1928) 3HaTOMY 32 MOTHBaMH OJAHOWMEHHOTO TBOPY BikTopa ['toro.
2. Jlocaimutu Midosoremy-xpornoron ['otem-citi B kiHo¢pinbMi 2019 poxy «Jlxokep»


https://www.youtube.com/watch?v=s0VJa3HmsJQ
https://www.youtube.com/watch?v=QQYrR4Stos4
https://www.youtube.com/watch?v=0wAd3crUuTw
https://cutt.ly/4CP5JCM
https://cutt.ly/GCAqugc
https://cutt.ly/4CP5JCM
https://cutt.ly/OCP6ArZ

3.IIpocninkyBatu TpaHchOpMaIlifo i YHIKATBHICTH 00pa3y [HIIOro y ABOX MUCTEILKUX (hOpMaxX: KOMIKC1
it irpoBoMYy (iTbMi.

4. Onucatu 0coOIMBOCTI CTBOPEHHS 00pa3y Jokepa B KOMiKcax

[Inan:

1.06pa3 Iumoro B HiMomy dinbmi 1928 poky «JIronuHa, 0 CMIETHCS»: MOTUBHU MOCMIIIIKH, )KapTy TOLIO,
CEeMaHTHKa TEePEeBAATaHHS, KOJILOPIB; KOHCTPYIOBAHHS [HIIOTO B JIAHIIO31 «T€POY - aHTUTEPOH - BOPOT -
KEepTBa TOILOY.

2.AnTaronict bermeHa B aMmepuKaHChKUX KOMIiKcax: rpadiuHe i TeKCTOBO-BepOaibHe KOHCTPYIOBAaHHS
o0pa3y.

3.Jxokep sk MpoayKT cycmimbeTBa y himbmi 2019 poky «Jkokep»: MojaentoBaHHS Mi()OJIOTTIHOTO
CIICHAPIIO TPOTUCTOSIHHSL.

Texctu y1s aHAMI3Y Ta IHTEPIPETALIil:

Irposwuii dimem «/Ixoxep» (2019 p.): https://cutt.ly/iCSXft6

Himuit pinem «JTromuna, mo cmietbes» (1928 p.): https://cutt.ly/FCAehLp https://cutt.ly/NCAtS8b
Kowmikcu mpo JIxokepa: https://cutt.ly/iCAeWO9

PexomennoBana niteparypa:

1. AnanypoB B. Uyxi cepen cBoro Kpumuxa : uaconuc. Kuis ; Kemopumk, 2010. Pik 11, uncio 11-12.
C.26-27.

2. birkiBcbka I'. InTepmperariisi o6pa3y IHIOro B JOpPOKHBOMY HapHUCi JIITEPATypHOTO >KypHATY
Cunoncuc : mexcm, konmexcm, meoia : Enexmp. ¢pax. euo. / Kuis. yn-m im. b. I pinuenxa, ' ymanim. in-
m. 2015. Ne 4. https://cutt.ly/DCFpojuU

3. Bummnnnpka HO. Crenapiii mpoTUCTOSIHHS B MYONIMUCTUYHUX TEKCTaX: JHTEPATYpHO-XYAOKHIN
knactep Cuuoncuc : mekcm, KoHwmexkcm, media @ Enexmponne ¢haxoee eudannsa Kuiscvrozo
yHieepcumemy imeni Bopuca I pinuenxa. Ne 1 (13), 2016. https://cutt.ly/oCFo50x

4. T'anpuyk O. Llupk 5K CBIT 1 CBIT SIK IIUPK y XyA0XKHIH cBimoMocTi XX cromitta [ arvuyx O.B. Texcmu
no xoay: nisnamu Cebe 6 Inuwomy: monoepaghisa. Kuis: «llentp yaboBoi aiteparypu», 2019. C. 33-47.

3MICTOBUM MOJIYJIb III

MidoJioriuni cueHapii mo4aTky i KiHIs sIK JTOMIHAHTHI cCeMiOTH4YHI Moei
Jlekuist 4. CumBoJiiuHa MipoMoIeTh SASPHOTO TUITY B XYJOKHIN KyIbTypi (2 ro.).
Kocmoroniuna Ta ecxarosioriuna oopasni mozeni. JJomiHanTHO-iepudepiliHa CTPYKTypa CeMIOTUYHOT
Moieni MidocreHapito. TeMaTHaHmi, 4acompOCTOPOBH, IMAaroJIOTTYHNAN, KOMITO3UIIIHHNM, CIOKETHUH,
YKaHPOBUH, MOBHHH, CTHJIBOBHI piBHI TeKCcTy. MidoJsoriuai i3oMopdu.
OcHoBHi TOHATTA Temm: Mid, MidoJIOTTYHUI XpoHOTON, Mi(ONOrIUHUN Yac, MUKIIYHUI yac,
JHIAHICTB, IMAro JOTIYHHMI, KOCMOJIOT1s, €CXaToJIOTis, 130Mopd
Ceminapcbke 3aHarTst 5. Midonoriunuii cueHapiii BTpaueHoro Paio B creHiuHiii Bepcii moBicTi
[Mlomom-Auneiixema «TeB’e-moao4ap» (2 rozm.).

3aBaHHA:
1. BigTBoputu KapTHHY CBITY 3 ii JoOMiHaHTaMu TeB’e-Monovaps: AeTaii-3B I3KH TEKCTY .
2. PekonctpyroBati MiosOriyHU CcreHapii BTpayeHOro paro: Mi(oJOreMHi penpe3eHTaHTH

CKJIAJHUKIB MOJIENI.

3. Po3kpuTH 0coOIMBOCTI BIITBOPEHHS aBTOPOM (MMHUCbMEHHUKOM, PEXKHCEPOM) €THIUHOT 1IeHTHYHOCTI
NepCcOHaXIB (i3 3aCTOCYBAaHHSAM CTPYKTYPHOTO aHali3y 3 BHOKPEMJIEHHSAM OIHapHMX OIO3MIIiH,
30KpeMa).

Texctu ang aHanizy Ta iHTepHpeTallii:

[lonom-Aneiixem. Ter’e-monouap https://cutt.ly/SCSLsIf

Bucrasa «Tes'e TeBenb» y Tearpi [Bana @panka https://cutt.ly/2CSKATJ

PexomenioBana sitepatypa:

Bumnanneka 0. Midonorivni crieHapii B cydacHOMY XyJOKHbOMY Ta MyOJTIIMCTHYHOMY AUCKypCax :
monorpadis. K. : Kuis. yu-t im. b. I'pinuenka, 2016. C. 344-396 https://cutt.ly/ACP5JCM

Fortier Mark/ Theory/Theatre: An Introduction http://surl.li/fbbex



https://cutt.ly/iCSXft6
https://cutt.ly/FCAehLp
https://cutt.ly/NCAtS8b
https://cutt.ly/iCAeWO9
https://cutt.ly/DCFpojU
https://cutt.ly/oCFo50x
https://cutt.ly/SCSLsJf
https://cutt.ly/2CSK4TJ
https://cutt.ly/4CP5JCM
http://surl.li/fbbex

Goncalves Susana, Majhanovich Suzanne. Art and Intercultural Dialogue http://surl.li/fbbfc

Jlekuis 5. CumBosiuHa MihOMOIENTb OTTIO3UTHBHOTO TUITY B XYJIOKHIM KylbTypi (2 rox.).

Cuenapii MPOTUCTOSHHS SK EKCIUTIKaIis ayaricTuaHuX MidiB. Midosoriyai koopaunatu Iamoro /
Inakmoro, Bopora, XeprtBu, I'epos. Cemantuka cBoro i uyxoro. CeMiOTHYHE KOHCTPYIOBAHHS
1IEHTUYHOCTI.

OcHoBHi mousaTTs Temm: [HmMH, [Hakmui, midosorema, necakpainizauis, aHTUMI(, KOHTpMIQ,
1IEHTAYHICTb.

Ceminapcbke 3aHaTTs 6. Midonoriynuii cueHapiii iHinianii B cepiani «I'pa B kabmapa» (2 roa.).
3aBiaHHA:

1. PexoHcTpyroBaTy mepmiuii eram iHIIiaIii: CeMaHTUKA BIJOKPEMJICHHS, €K3UCTEHIIIHHI MOTHUBH
BUOOpY, 6€3BUX0/11, CAMOTHOCTI TOLIO (KiHEMaTorpadivyHi 3HaX1AKH).

2. PexonctpyroBatu apyruii eramn midocrieHapito iHimiamii: (He)mo 0JaHHs Mepeniko1: MioIoreMHi
peNpe3eHTaHTH.

3. IIpoGnemHe noJsie TEKCTY: BIAKPUTI MUTAaHHA, 00’ €MHI1 BIIMOBIII.

Texctu m1s aHAMI3Y Ta IHTEPIPETAIil:

Cepian «I'pa B kaapmapay https://cutt.ly/RCSZeZG

PexomennoBana niteparypa:

Bumnuneka 0. Midosnoriyti cuieHapii B cydacHOMY XYZOKHbOMY Ta MyOJIIUCTHYHOMY JIUCKypCax :
monorpadis. K. : Kuis. yu-1 im. b. I'pinuenka, 2016. C. 412-444. https://cutt.ly/ACP5JCM

Ehrat Johannes. Cinema and Semiotic: Peirce and Film Aesthetics, Narration, and Representation
http://surl.li/fobfw

Ceminapcbke 3auarTs 7. Mijosiorema kojia B imepcuBHOMy npoekTi «KosocrBopenns» (2 roa.).
3aBaaHHg:

1. OmparrroBaTtu po3ain moHorpadii FO.Bumanipkoi «MidosoridHi ciieHapii B CydacHOMY XYJI0KHBOMY
Ta MyOIIUCTUIHOMY JUCKypcax» : «Midoiorema ['epost B cyqacHOMy nparMatuaHomMy auckypei» (C.
526-532).

2. Omwmcatu ciocobm peanizaiii Midosoremu kosa B mpoekTi «KoJiocTBOpeHH»: Bi3yanbHI, BEepOabHI,
3BYKOBI 3aCO0M PEKOHCTPYKIIil Mi()OJIOTIYHOTO CIICHAPiiB CIPOTUBY, MOYATKY, IHIITIAIlI] TOIIO.

TexcTu nns aHanizy Ta iHTEpHpeTalii:

ImepcuBHa Buctapa "KosnocrBopeHus"

PexomennoBana mirepatypa:

Bumauneka 0. Midonoriyni ciieHapii B cydacCHOMY XyJOKHbOMY Ta IMyOJIIIMCTUYHOMY AUCKYpCax :
monorpadis. K. : Kuis. yu-T im. b. ['pinuenka, 2016. C. 461-532. https://cutt.ly/ACP5JCM

6. KoHTpOJIb HABYAIBLHUX JOCATHEHb

6.1. Cucrema olliHIOBAHHSI HABYAJbHMX JIOCATHEHb MATiCTPAHTIB

Maxkc. Mogyns 1

KUTBKICT
b
Ne 3/m Bun nisuibHOCTI MarictpanTa OaiB 3a
0JINHUII
0

Kinek.  [Makec.
OIUHHUIb [KUIBKIC
Imo Thb
[pO3paxyH [0ariB
Ky 3a BUI
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http://surl.li/fbbfc
https://cutt.ly/RCSZeZG
https://cutt.ly/4CP5JCM
http://surl.li/fbbfw
https://youtu.be/Pkx7gI1AVjw
https://cutt.ly/4CP5JCM

1 BinBigyBaHHS JEKITii 1 3) )
2 BinBinyBaHHS CeMIHAPCHKUX 3aHATH 1 7 7
3 BrukoHaHHs 3aBIaHb U CAMOCTIHHOT poOoTH 5 3 15
4 Po6oTa Ha ceMIHAPCHKUX 3aHATTSIX 10 7 70
5 Mo yTbHUH KOHTPOJIb 25 3 75

Maxc. KUTbKICTh 0aJIiB 32 BUIaMU TIOTOYHOTO KOHTPOJIIO

172
(MK)
KoedimienT - 1, 72

YMOBOIO 3apaxyBaHHSI HMPOXOJUKEHHS CIELKYpCY 31 CBITOBOi XyJ0XKHbOI KynbTypu «Midonoriuni
CreHapii B Xy/I0’KHhOMY JIUCKYPC1» € OTPUMAaHHS MariCTpaHTOM He MeHIe 60-Tu OaltiB 3a pe3yJbTaTaMu
BCIX BHJIIB 3a3HAYEHHUX POOIT.

3aBaanHs 1Js caMocTiiiHoi po6oTu (60 roa.)

1. OmnpamroBaTi JEKUIMHUI Marepian (CKJIACTH OIMOPHI CXeMH, TaONWIl TOLIO Ui Kpalioro
3aCBOEHHS TEM).

2. 3aKOHCNEKTYBAaTH MEpIIOKEpeNa: Mpall BITUM3HIHUX Ta 3apyODKHUX JIITepaTypO3HaBIIIB,
JIHTBICTIB, €THOrpadiB, CEMIOTUKIB, €HOJIOTIB (CIIMCOK PEKOMEHI0BAHO1 JIITEpaTypH).

3. [IpoananizyBatu Tekctu (KiHeMarorpadidHi, MaaspchKi, ApaMaTypriyHi TOIIO) 3a AOMOMOIOI0
METOAUKH KOHCTPYIOBaHHS Mi()OJIOTTYHOTO CIIEHApIIO.

3microBuii moayasb I. CumBostiuna mipomoaesib: mpodieMHi 30HH
Tema 1. Midonoriunuii ciienapiit: cumBosiiuaa VS cumynstuBHa mozeni (20 rox.).
3aB1aHHA:
1. OnpauroBaru nparo:
Bumrauieka FO. Midostoriuni ciieHapii B CydacHOMY XYAO0KHBOMY Ta MyOTIIUCTUYHOMY TUCKYpCax :
monorpadis. K. : Kuis. yu-1 im. b. I'pinuenka, 2016. C. 56 — 74. https://cutt.ly/pCSXekN
Kyspma Epasm. Kateropis midy B nirepaTypo3HaBUMX TOCHIKEHHAX 1eopis aimepamypu 6 Ilonvwyi.
Anmonociss mexcmis. /pyea nonosuna XX - nouwamox XXI cm. / Ynopso. b. baxynu; 3a ae. peo.. B.
Mopenys; Ilep. 3 noavcok. C. HAxosenka. K.: Bua. nim «KueBo-MorunsiHcbka akagemisi», 2008. C. 332-
350.
2. PexoHcTpyKitist MihOJIOTIYHOTO CIIEHAPi0 B KIHOTEKCTI:
- 3poOutn MionoriyHui aHami3 (3 BHOKPEMJICHHSM 3all03WYEHOTO, €THIYHOTO Ta IHAMBITyaJbHO-
aBTOPCHKOTO Mi(hiB) TBOPIB YKpAiHCHKUX Ta 3apyOiKHUX KiHeMaTorpadicTiB (3a BUOOPOM MaricTpaHTa):
MpoaHaji3yBaTu YyHiBepcanbHi cumBoiu CBitoBoro JlepeBa ta Illmsxy: MeToauMka KIHOUYOBUX
CEMaHTHYHUX YHiBepcamiil eTHOKYIbTypu (AHHA BexOirpka).
OcHoBHi moHsATTS Temu: Mid, Mmidoiorii, Mmidonoriynuil ananiz, Midonorema, €THOKYIbTYpHA,
Mionorema, MihoJIOTIUHUHN aHAaII3, CEMAaHTHYHI YHIBepcatii, CHMBOJL.

3microBuii moayas II. Tunosorisi Miosioriuanx cueHapiis
Tema 2: Midosoriunuii cueHnapiid: npo6aemu tunosorii (20 roxu.)
3aBaaHHA:
1. OnparrroBaTH mpati:
Bumnnneka FO. Midonorivni crieHapii B cydacHOMY XyJOKHbOMY Ta MyOJIIIMCTUYHOMY AUCKypCax :
moHorpadis. K. : Kuis. yu-T iM. B. I'pinuenka, 2016. C. 102 — 117. https://cutt.ly/pCSXekN
AbpamoBcbka SHiHa. Tonoc i AesKi CHUIbHI MicLs JIiTEpaTypO3HABUUX JAOCIIIKEHb 1eopis nimepamypu
6 Ionvwi. Aumonoeia mexcmis. [pyea nonosurna XX - nouamox XXI cm. / Ynopso. b. baxynu; 3a ae.
peo.. B. Mopenys; Ilep. 3 nonvcok. C. Axosenka. K. : Bun. nim «KueBo-MorunsiHcbKa akagemis», 2008.
C. 351-370.
2. Anpobartist METOIMKH PEKOHCTPYKIIi CeMIOTHUHOT MO/1eNi Mi(OJIOTIUHOTO CLIEHapIO:
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https://cutt.ly/pCSXekN
https://cutt.ly/pCSXekN

- Jocnigutu MiosOoTiYHI BUMIpU TOILIYKY HAIIOHAJIBHOI 1IEHTHUYHOCTI Ta CAMOIJEHTHYHOCTI Yepes3
KOHIICTITH I1aM’siTi, MOBH, TUIECHOCTI TOINO Ha Marepiali MYJIbTUIUCIHUILIIHAPHOTO MDIKHAPOIHOTO
decTuBaIO cydacHOTo MUcTenTBa «I'oromsFesty.
OCHOBHi TOHSITTSI TeMH: aJ03ii, IHTEPTEKCT, IHTEPTEKCTYaTbHICTh, MATIMIICECT, PEMIHICIICHILI,
peTenbHUI aHaNi3, IUTAIlisl, KOHTEKCT, KyJIbTYPOJIOTTYHUN aHali3, CTPYKTYpHO-CEMaHTHYHUN aHaTi3,
apXxeTuN, TeHIep, JEKOHCTPYKTHBI3M, IOCTCTPYKTYpaji3M, (QeHOMeHooris, OiHapHi OMO3HILii,
9acoIpPOCTIip, XPOHOTOIL.
3micToBuii moay.s 111

MidoJioriuni cuenapii mouarky i KiHus K JOMiHAHTHI cCeMiOTHYHI MoeJTi
Tema 3. CumBosiuHa MipomMoIeNb SAEPHOTO THITY B XYA0XKHIN KynbTypi (20 ro.)
3aBaaHH:
1. OmpairoBaty nparii:
CnaBincekuil SIHymi. AHami3, IHTepIIpeTallis Ta OLIHIOBAHHS JIITEPATYPHOTO TBOPY 1eopis nimepamypu
6 Ionvwi. Aumonoeia mexcmis. /pyea nonosuna XX - novamox XXI cm. / Ynopsao. b. Baxynu; 3a ae.
peo.. B. Mopenys; Ilep. 3 nonvcok. C. Axosenka. K. : Bua. nim «KueBo-MorumnsHebka akagemis», 2008.
C. 87-110.
Vnipka [lanyra. ETH4HMII MOBOpPOT y JiTepaTypO3HABUYUX MOCHDKEHHAX Jlimepamypa. Teopis.
Memooonoeis / Ilep. 3 nonvewk. C. Axosenxa. i nayk. peo. /1. Yaiyvroi. - 2-ee 6uo. K.: Bun. nim «Kueso-
Morunsacbka akageMisy», 2008. C. 389-413.
2. AmpoOartist METOUKH PEKOHCTPYKLIT CEeMIOTHUHOT MO/Ieli Mi()OJIOTTYHOTO CLIEHApiIo:
- [IpoexT «Po3ainoBi»: nmpoananizyBatu noesii Ceprisa XKanana metoiom TemMatuyHoi citku . ApHOJIBA
(cemaHTHKa IEKOAYBAaHHS 3 BHOKPEMIICHHSIM KIIFOUOBUX TEM-00pas3iB);
OcHOBHi MOHSITTS TeMH: TEPMEHEBTHKA, METOJI aHAJ3y, PEUENTHBHA €CTeTHKA, TEKCT, YATAY, IIJISX
aHamizy, MidoaHai3, NEKOIyBaHHS, KJIIOYOBI CJIOBa, JIHTBICTUYHUN aHaTi3, MOBHI PIBHI TEKCTY,
CEMaHTHKa, CTHJIb, CTUJIICTHKA, TEMAaTHYHA CITKa.

6.2. KpuTepii onliHloOBaHHS caMOCTiliHOI po00TH

Ne Kpurepii MakcumanbHa
n/n KUIBKICTh 0aliB 3a
KOKHUM KPHUTEPIEM
1.Bu3HaveHHs1 HAYKOBOTO TOHSITTSI, SIKE JOCHIIKYEThCS 1 Gan
2J/106ip 10CcTaTHHOI KUTBKOCTI IIUTAT Ta TOTPUMAaHHS MPaBUI iX 0(OPMIICHHS 1 Gan
3/ KputnuHuii aHami3 CcyTi Ta 3MICTy XYAOXXHIX TBOpiB. Bukiamg murar y 2 Gammu
ITOTTYHIN ITOCIIIJOBHOCTI.
4 |ba3oBi ysABICHHS MMPO 3arajbHi BJIACTUBOCTI JITEPATypH K MHUCTEITBA CJIO] 1 6amm
PO 3aKOHU MOOYAOBH XYI0KHBOTO TBOPY, JITEpaTYPHi CTHIIL.
S[JloTpuMaHHs BHMOT IIOJ0 TEXHIYHOTO OQOPMIIEHHS CTPYKTYPHUX 1 Gamm
eJIeMEHTIB poOOTH (Ha3Ba, IUIAH, OCHOBHA YaCTHHA, BHCHOBKH, CITUCOK
BUKOPHUCTAHHX JDKEPE)
Pazom 5 0axiB

6.3 ®opMu npoBeeHHS MOAYJILHOI0 KOHTPOJIIO Ta KPUTePil OiHIOBAHHSA

MoynbHUH KOHTPOJIb MPOBOJUTHCS 3a JOMOMOTO 3 KOHTPOJBHMX pOOIT, IO CKJIAJa€ThCS 3
TECTYBaHHs 1 PO3TOPHYTHX BIAMOBIIEH HA 3alIUTaHHS.

MakcumainpHa OLiHKa - 25 OaiB.

KpuTepii oniHIOBaHHSA MOLYJIbHOI KOHTPOJIBLHOI po00oTH:

Ominka Kpurepii
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BinminHo  |3HaHHS, BUKOHAHHA B TOBHOMY 00Cs31 3 HE3HAYHOIO KimbKicTiO (1-2) HecyTTeBUX
25-23 MOMIIOK (BUIIIHIA PIBEHB )

Jlyxe noOpe |3HaHHS, BUKOHAHHS B IOBHOMY 00CsI31 31 3HAYHOIO KUTBKICTIO (3-4) HECYTTEBUX TTOMMIIOK
22-20 (piBeHb BHIIE CEPEIHBOTO)

JloOpe 3HAaHHS, BUKOHAHHS B HETMOBHOMY OOCs31 3 HE3HA4yHOIO KumbKicTio (1-2) cyTrTeBuxX
19-17 MOMMJIOK (Cepe/IHiil piBEHb)

3a0BUTbHO |3HAHHS, BUKOHAHHS B HEMOBHOMY 00Cs31 31 3HAYHOK KUTBKICTIO (3-5) cyTrTeBUX
16-15 MOMMJIOK/HEJIONIKIB (PIBEHb HW)KYE CEPETHBOTO)

JloctaTHbO |3HAHHS, BUKOHAHHS B HEMOBHOMY 0O0CS3i, aje € JOCTaTHIMH 1  3aJ0BOJIBHSAIOTH
14-10 MiHIMaJIbH1 BUMOTH PE3Y/IbTaTIB HaBYaHHS (PIBEHb HIXKUYE CEPEAHBOIO)

HezanoBuibH [3HaHHS, BUKOHAHHS HEJAOCTaTHI 1 HE 3a/I0BOJIBHAIOTh MIHIMaJIbHI BUMOTH PE3yJbTaTiB
0 HaBYaHHS 3 MOXJIMBICTIO TIOBTOPHOTO CKJIaJaHHS MO0 (HU3bKHM pIBEHB)

9-7

HezanoBuibH |3 000B'SI3KOBUM TOBTOPHUM KYpPCOM MOYJIS (3HAHHS, BMIHHS BIACYTHI)

0

6-1

6.4. ®opMHu NIpPoBeICHHSI CEMECTPOBOI0 KOHTPOJII0 TA KPUTEPil OLIHIOBAHHS.
CemecTpoBHiA KOHTPOJIb 3 TUCHUIUIIHU TMPOBOJUTHCS BIAMOBIIHO 10 POOOYOTO HABYAILHOTO IJIAHY Y
BUTJISAII BUPAaXyBaHHS MaKCHUMalbHOI CyMH OajiB y TEpPMIHH, BCTAHOBJEHI rpad)ikoM HaBYAJIBHOTO

mporecy Ta

B 00Cs31 HaBYAIBHOTO Marepialy, BHU3HAUE€HOTO poOouoro mporpamoro. Ilig yac

BCTAHOBJICHHSI CyMHU OajiB BPaxOBYETHCS 3aCBOEHHS MAariCTpaHTOM TEOPETUYHOIO Ta MPAKTHUYHOTO

Marepiany 3

3 KpeauTHUX MOJYJIB W OIliHIOeThCsl Ha miactaBi PCO 3a pesyabTraTaMu MOTOYHOTO

KOHTPOJTIO (TOTOYHOTO OTMIUTYBAHHS, BUKOHAHHS CAMOCTIMHOT pOOOTH, poOIT HAa CEMIHAPCHKHUX 3aHATTIX
TOIIO) MPOTATOM ceMecTpy (uB. 6.1). BUBUEHHS TUCIUIUTIHYA 3aBEPIIYETHCS 3TIKOM.
MakcumanbHy KUIbKICTh OaniB 172, HaOpaHy warictpaHToM 3a 3 ceMecTp, 3a JIOIOMOTOIO

KoedirieHTa

1,72 mepeBogumo B mokasHuk 100 6aniB. OTpuMaHuii Mmoka3HUK ycmimHocTi 3a 100-

0aJTBHOIO IIKAJIOIO OLIHIOBAHHS IE€PEBOJIMMO B PEHTHHIOBY MIKATY OLIIHIOBAHHSL.

Iopsiiok nepeBeeHHs PEMTHHIOBUX MOKA3HUKIB YCHIIHOCTI

Pelitunrosa O1igka
OIL[IHKA 3a CTOOAJILHOIO MIKAJIOIO 3HaueHHs OLIHKHA

A 90-100 BinMiHHO — BIAMIHHMIA piBEHb 3HaHb (YMIHb) B MEKaxX
000B’S3KOBOTO MaTepialy 3 MOXJIMBUMHU HE3HAYHUMU
HEIOJIIKaMU

B 82-89 Jlyxe n1o6pe— J0CTaTHRO BUCOKUI PIBEHb 3HAHb (YMIHb) B
Mexax 000B’SI3KOBOI0 MaTepiaiy 06e3 CyTTeBUX (Tpyoux)
MOMMJIIOK

C 75-81 Jlo6pe — B iioMy 100puii piBeHb 3HaHb (YMIHb) 3 HE3HAYHOIO
KUTBKICTIO TOMUJIOK

D 69-74 3a710BUIBHO — MOCEpEIHIN piBEHb 3HaHb (YMIHb) 13 3HAYHOIO
KUIBKICTIO HEIOJIIKIB, TOCTATHINA IS ITOJAJIBIIOr0 HaBYaHHS
a60 mpodeciitHOT MiSUTbHOCTI

E 60-68 JlocTaTHRO — MIHIMAJIbHO MOKJIMBHMIA JOMYCTUMUN PIBEHb
3HAHb (YMiHb)

FX 35-59 He3amoBUIBHO 3 MOKIUBICTIO TOBTOPHOTO CKIIQaHHA—
HEe3a0BUTLHUI PIBEHb 3HaHb, 3 MOXKJIMBICTIO TOBTOPHOTO
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NepecKIaaHHs 32 YMOBHU HAJIGKHOTO CaMOCTIHHOTO
ToOIpaltoBaHHs

F 1-34 HesamoBUTbHO 3 000B’I3KOBUM IMOBTOPHUM BUBUYCHHSIIM
KypCy — AOCUTh HU3bKHIA PIBEHb 3HAaHB(YMiHB), 110 BUMarae
MOBTOPHOT'O BUBYCHHS JUCIUILIIHH

6.5. OpienToBHMI NepesIik MUTAaHb A CEMECTPOBOI0 KOHTPOJIIO

1. Midonoriunuii cueHapiii: mpoOiaeMHi muTaHHs AeQiHimii, AeCKPUIIIII.
2. Tumosnorist MioJIOTIYHUX CIIEHAPIIB.

3. CuMBOJIIYHA CEMIOTHYHA MOJIEIb.

4, CumynsiTUBHA CEMIOTUYHA MOJIEIb.

5. CumBous VS cumymsikp.

6. Midoanaris.

1. Mig 1 ncuxoaHaqiTHYHA KPUTHKA.

8. Mi ta apxeru.

9. EcTtetnunuii BUMip TEKCTYy.

10. ApXeTUITHUI BHUMIp TEKCTY.

11. KynbTyponoridyanii KOHTEKCT BUBYEHHS TBOPIB MUCTEIITBA.

12. Crunictnynuit ananiz. [lcuxomoriunuii aHamis.

13. [HTepTekcTyanbHUI aHali3 TBOPIB (ar031i, peMiHiCLeHI, ITUTAaIli]).
14. Mertoanka GpeiMoBOTO aHaTI3y.

15. MetoiuKa KIacTeporo aHasizy.

16. MeTtou4Hi TpUIOMH XpOHOTOMIYHOTO aHATI3Y.

17. Midoananiz. [Torstts midosorem. MeTo 1 JTOTIKO-CEMIOTUIHOT paMKH.
18. Metouka OpUKO Ja)KHOTO aHAJI3y.

19. Mera-, Mmakpo- Ta MikpoMidocueHapii B Xy10KHIH KyIbTypi.

20. MidonoriyHi crieHapii SAepHOTO THITY.

21. MidonoriuHi cuieHapii ONO3UTUBHOTO THITY.
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7. HaB4aJibHO-MeTOAMYHA KapTa Aucuuiuiing Crienkypc 3i CBiTOBOI Xy10:KHbOI KyJabTypH «MidoJioriuni cuenapii B Xy10’kHbOMY JHCKYPCi»
Pazom: 90 rog., nekiii — 10 rox., ceminapchki 3aHsATTS — 14 roj., camocTiitna podota — 60 roa., MK — 6 rox, 3aiik.

Monyi 3micToBuii MoayJb I 3micToBuii MmoayJs 11
Ha3sga CumBoJtiyHa MihoMoieb: NPoOIeMHi 30HH Tunosorisa migoaorivHux cueHapiis
MOYJIs
K-cTp GainiB 54 6ammn 53 6amu
32 MOAYJIb
Jlexmii 1 2 3
Migonoriunuii cueHapiii: Midonoriunuii crieHapiit: Midonoriunuii ciieHapiii: npo6ieMu THHOJIOT 1T
Temu cuMBoJIiuHa VS npoOIeMH MPOYUTAHHS Ta (16.)
JIEKIIN cumysasTuBHa Mojeni (1 6.) nexoayBaHHs (1 6)
MopentoBaHHS Midomorema BTpaueHOTO paro: O6pa3 [amoro sk ojHa 3 O6pa3 [amoro sik 0j1Ha 3 TOMIHAHT
Temu Mi()OJIOTIYHOTO CIIEHApi0 tpuntux leponima bocxa «Can JOMIHAHT Mi(OJIOTTYHOTO Mi()OJIOTTYHOTO CIIEHAPiI0
CEMIHAPCHKUX| KIHIISA: KIHOTEKCT AHAPIS 3emHuX Hacomom» (1 + 106.) CIIEHAPII0 TPOTUCTOSTHHS MPOTHUCTOSIHHS (Ha MaTepiaii
3aHATh Tapkoscbkoro «Crankep» (Ha Marepiaii HIMOTO IrpoBoro GpuIbMy i KOMIKCIB IpO
(1+ 106.) binemy «JlroauHa, o Jlxokepa)
CMIETBCS) (1+ 106.)
(1+ 106.)
Camocriiina | Tema 1. Midomnoriuauii crieHapiii: cumBojiiaHa VS cUMyIsTHBHA Tema 2 . Midonoriuyauii crieHapiii: mpo6iaemu TunoJorii (5 6.)
poboTa mogeni (5 6.)
Mog. KOoHTp. 25 0. 25 0.
poboTa
Monymi 3micToBuii moayJus 111
Hassa Midoaoriuni cueHapii mo4aTky i KiHIs IK JOMiHAHTHI CeMIOTHYHI MojeJIi
MOYJIS
K-ctp 6anis 65 6aniB
3a MOAYIb
Jlexrii 4 5
Temu CumBoJiuHA MiOMO/IENb AEPHOTO TUITY B XYJO0XKHIA KyIbTYypi CumBoJtiuHa Mi)OMOIETb OTIO3UTUBHOTO THITY B XYA0XKHIN
TeKIiH (16.) KynbTypi (1 6.)




Temu Midonoriunuii cuenapii Midonoriunuii cueHapiit Midomnorema repost B Mpo€eKTi apT-LeHTpy «S-Tanepes» «Eneina»
CEeMIHapChKHUX| BTpadeHoro Paro B crieHIuHiH iHimiamii B cepiani «I'pa B (1+ 1060.)
3aHSATh Bepcii mosicti [osom- kanmpmapa» (1 + 106.)
Aneiixema «TeB’e-momouap»
(1+ 106.)
CamocriitHa Tema 3. CumBosiuHa MiOMOIEN SAEPHOTO THITY B XYIAO0XKHINA KyabTypi (5 GaiiB)
poboTta
Mon. KOHTD. 25 6.
pobora
3ar. kisbkicTh 6aJiB - 172, koediuient 1,72
[TincymkoBuit 3aJTiK
KOHTPOJTh
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Jlensit, 2004.
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	Лекція 2. Міфологічний сценарій: проблеми прочитання та декодування (2 год.).
	Міфологічний сценарій як семіотичний конструкт. Дефініції міфологічного сценарію у культурології, лінгвістиці, психології. Методологія прочитання міфологічного сценарію. Методика фреймового аналізу. Кластерний аналіз. Бриколажний метод. Елементарна фе...
	Основні поняття теми: міфосценарій, фрейм, кластер, бриколаж, традиційний сюжет, семіотичний конструкт
	Семінарське заняття 2. Міфологема втраченого раю: триптих Ієроніма Босха «Сад земних насолод» (2 год.).
	Завдання: (1)
	1.     Проаналізувати символічний спектр візуальних образів на картині Ієроніма Босха.
	2.     Створити мінісловник ключових колоративів-символів триптиха.
	3.     Описати сюжетні скріпки триптиха: образи- й мотиви-зв’язки.
	План:
	1.     Образна символіка живописного триптиха Ієроніма Босха «Сад земних насолод».
	2.     Символіка кольорів.
	3.     Біблійні міфологеми тексту.
	Тексти для аналізу та інтерпретації: (1)
	Ієронім Босх. Триптих «Сад земних насолод»: https://cutt.ly/GCAqugc
	Рекомендована література: (1)
	1. Вишницька Ю. Міфологічні сценарії в сучасному художньому та публіцистичному дискурсах : монографія. К. : Київ. ун-т ім. Б. Грінченка, 2016. С. 344-396. https://cutt.ly/4CP5JCM
	2. Федь В.А. Світоглядний імператив мистецтва Ієроніма Босха в контексті символічного виробництва та художніх практик сучасності https://cutt.ly/OCP6ArZ
	ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ ІІ
	Типологія міфологічних сценаріїв
	Лекція 3. Міфологічний сценарій: проблеми типології (2 год.).
	Особливості моделювання міфологічного сценарію. Критерії типологізації. Міфологічні сценарії в психотерапії. Міфосценарії Жана Бодріяра. Семіотичний підхід типологізації міфосценаріїв. Міфосценарії ядерного та опозитивного типів. Мега-, макро- і мікро...
	Основні поняття теми: міфологізація, міфосценарій, міфологема, міфема, ритуал, ініціація
	Семінарські заняття 3-4. Образ Іншого як одна з домінант міфологічного сценарію протистояння (на матеріалі німого фільму «Людина, що сміється» та ігрового фільму й коміксів про Джокера) (4 год.).
	Завдання: (2)
	1.Проаналізувати образ Іншого в німому фільмі «Людина, яка сміється» (The Man Who Laughs, 1928) знятому за мотивами однойменного твору Віктора Гюґо.
	2.Дослідити міфологему-хронотоп Готем-сіті в кінофільмі 2019 року «Джокер»
	3.Прослідкувати трансформацію й унікальність образу Іншого у двох мистецьких формах: коміксі й ігровому фільмі.
	4. Описати особливості створення образу Джокера в коміксах
	План: (1)
	1.Образ Іншого в німому фільмі 1928 року «Людина, що сміється»: мотиви посмішки, жарту тощо, семантика перевдягання, кольорів; конструювання Іншого в ланцюзі «герой - антигерой - ворог - жертва тощо».
	2.Антагоніст Бетмена в американських коміксах: графічне й текстово-вербальне конструювання образу.
	3.Джокер як продукт суспільства у фільмі 2019 року «Джокер»: моделювання міфологічного сценарію протистояння.
	Тексти для аналізу та інтерпретації: (2)
	Ігровий фільм «Джокер» (2019 р.): https://cutt.ly/iCSXft6
	Німий фільм «Людина, що сміється» (1928 р.): https://cutt.ly/FCAehLp https://cutt.ly/NCAtS8b
	Комікси про Джокера:   https://cutt.ly/iCAeWO9
	Рекомендована література: (2)
	1. Ададуров В. Чужі серед свого Критика : часопис. Київ ; Кембридж, 2010. Рік 11, число 11–12. С. 26–27.
	2. Бітківська Г. Інтерпретація образу Іншого в дорожньому нарисі літературного журналу  Синопсис : текст, контекст, медіа : Електр. фах. вид. / Київ. ун-т ім. Б. Грінченка, Гуманіт. ін-т. 2015. № 4. https://cutt.ly/DCFpojU
	3. Вишницька Ю. Сценарій протистояння в публіцистичних текстах: літературно-художній кластер Синопсис : текст, контекст, медіа : Електронне фахове видання Київського університету імені Бориса Грінченка. № 1 (13), 2016.  https://cutt.ly/oCFo50x
	4. Гальчук О. Цирк як світ і світ як цирк у художній свідомості ХХ століття Гальчук О.В. Тексти по колу: пізнати Себе в Іншому: монографія. Київ: «Центр учбової літератури», 2019.  С. 33-47.
	ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ ІІI
	Міфологічні сценарії початку і кінця як домінантні семіотичні моделі
	Лекція 4.  Символічна міфомодель ядерного типу в художній культурі (2 год.).
	Космогонічна та есхатологічна образні моделі. Домінантно-периферійна структура семіотичної моделі міфосценарію. Тематичний, часопросторовий, імагологічний, композиційний, сюжетний, жанровий, мовний, стильовий рівні тексту. Міфологічні ізоморфи.
	Основні поняття теми: міф, міфологічний хронотоп, міфологічний час, циклічний час, лінійність, імаго логічний, космологія, есхатологія, ізоморф
	Семінарське заняття 5. Міфологічний сценарій втраченого Раю в сценічній версії повісті Шолом-Алейхема «Тев’є-молочар» (2 год.).
	Завдання: (3)
	1.     Відтворити картину світу з її домінантами Тев’є-молочаря: деталі-зв’язки тексту .
	2.     Реконструювати міфологічний сценарій втраченого раю: міфологемні репрезентанти складників моделі.
	3.     Розкрити особливості відтворення автором (письменником, режисером) етнічної ідентичності персонажів (із застосуванням структурного аналізу з виокремленням бінарних опозицій, зокрема).
	Тексти для аналізу та інтерпретації: (3)
	Шолом-Алейхем. Тев’є-молочар https://cutt.ly/SCSLsJf
	Вистава «Тев'є Тевель» у Театрі Івана Франка https://cutt.ly/2CSK4TJ
	Рекомендована література: (3)
	Вишницька Ю. Міфологічні сценарії в сучасному художньому та публіцистичному дискурсах : монографія. К. : Київ. ун-т ім. Б. Грінченка, 2016. С. 344-396 https://cutt.ly/4CP5JCM
	Fortier Mark/ Theory/Theatre: An Introduction http://surl.li/fbbex
	Gonçalves Susana, Majhanovich Suzanne. Art and Intercultural Dialogue http://surl.li/fbbfc
	Лекція 5. Символічна міфомодель опозитивного типу в художній культурі (2 год.).
	Сценарії протистояння як експлікація дуалістичних міфів. Міфологічні координати Іншого / Інакшого, Ворога, Жертви, Героя. Семантика свого і чужого. Семіотичне конструювання ідентичності.
	Основні поняття теми: Інший, Інакший, міфологема, десакралізація, антиміф, контрміф, ідентичність.
	Семінарське заняття 6. Міфологічний сценарій ініціації в серіалі «Гра в кальмара» (2 год.).
	Завдання: (4)
	1.     Реконструювати перший етап ініціації: семантика відокремлення, екзистенційні мотиви вибору, безвиході, самотності тощо (кінематографічні знахідки).
	2.     Реконструювати другий етап міфосценарію ініціації: (не)подолання перешкод: міфологемні репрезентанти.
	3.     Проблемне поле тексту: відкриті питання, об’ємні відповіді.
	Тексти для аналізу та інтерпретації: (4)
	Серіал «Гра в кальмара» https://cutt.ly/RCSZeZG
	Рекомендована література: (4)
	Вишницька Ю. Міфологічні сценарії в сучасному художньому та публіцистичному дискурсах : монографія. К. : Київ. ун-т ім. Б. Грінченка, 2016. С. 412-444. https://cutt.ly/4CP5JCM
	Ehrat Johannes. Cinema and Semiotic: Peirce and Film Aesthetics, Narration, and Representation http://surl.li/fbbfw
	Семінарське заняття 7. Міфологема кола в імерсивному проєкті «Колостворення» (2 год.).
	Завдання: (5)
	1. Опрацювати розділ монографії Ю.Вишницької «Міфологічні сценарії в сучасному художньому та публіцистичному дискурсах» : «Міфологема Героя в сучасному прагматичному дискурсі» (С. 526-532).
	2.  Описати способи реалізації міфологеми кола в проєкті «Колостворення»: візуальні, вербальні, звукові засоби реконструкції міфологічного сценаріїв спротиву, початку, ініціації тощо.
	Тексти для аналізу та інтерпретації: (5)
	Імерсивна вистава "Колостворення"
	Рекомендована література: (5)
	Вишницька Ю. Міфологічні сценарії в сучасному художньому та публіцистичному дискурсах : монографія. К. : Київ. ун-т ім. Б. Грінченка, 2016. С. 461-532. https://cutt.ly/4CP5JCM
	6. Контроль навчальних досягнень
	6.1. Система оцінювання навчальних досягнень магістрантів
	Умовою зарахування проходження спецкурсу зі світової художньої культури «Міфологічні сценарії в художньому дискурсі» є отримання магістрантом не менше 60-ти балів за результатами всіх видів зазначених робіт.
	Завдання для самостійної роботи (60 год.)
	1. Опрацювати лекційний матеріал (скласти опорні схеми, таблиці тощо для кращого засвоєння тем).
	2. Законспектувати першоджерела: праці вітчизняних та зарубіжних літературознавців,  лінгвістів, етнографів, семіотиків, енологів (список рекомендованої літератури).
	3. Проаналізувати тексти (кінематографічні, малярські, драматургічні тощо) за допомогою методики конструювання міфологічного сценарію.
	Змістовий модуль I. Символічна міфомодель: проблемні зони
	Тема 1. Міфологічний сценарій: символічна VS симулятивна моделі (20 год.).
	Завдання: (6)
	1. Опрацювати працю:
	Вишницька Ю. Міфологічні сценарії в сучасному художньому та публіцистичному дискурсах : монографія. К. : Київ. ун-т ім. Б. Грінченка, 2016. С. 56 – 74. https://cutt.ly/pCSXekN
	Кузьма Еразм. Категорія міфу в літературознавчих дослідженнях Теорія літератури в Польщі. Антологія текстів. Друга половина XX - початок XXI ст. / Упоряд. Б. Бакули; За аг. ред.. В. Моренця; Пер. з польськ. С. Яковенка. К.: Вид. дім «Києво-Могилянська...
	2. Реконструкція міфологічного сценарію в кінотексті:
	- зробити міфологічний аналіз (з виокремленням запозиченого, етнічного та індивідуально-авторського міфів) творів українських та зарубіжних кінематографістів (за вибором магістранта): проаналізувати універсальні символи Світового Дерева та Шляху: мето...
	Основні поняття теми: міф, міфологія, міфологічний аналіз, міфологема, етнокультурна, міфологема, міфологічний аналіз, семантичні універсалії, символ.
	Змістовий модуль II. Типологія міфологічних сценаріїв
	Тема 2: Міфологічний сценарій: проблеми типології (20 год.)
	Завдання: (7)
	1. Опрацювати праці:
	Вишницька Ю. Міфологічні сценарії в сучасному художньому та публіцистичному дискурсах : монографія. К. : Київ. ун-т ім. Б. Грінченка, 2016. С. 102 – 117. https://cutt.ly/pCSXekN
	Абрамовська Яніна. Топос і деякі спільні місця літературознавчих досліджень Теорія літератури в Польщі. Антологія текстів. Друга половина XX - початок XXI ст. / Упоряд. Б. Бакули; За аг. ред.. В. Моренця; Пер. з польськ. С. Яковенка. К. : Вид. дім «Ки...
	2. Апробація методики реконструкції семіотичної моделі міфологічного сценарію:
	- Дослідити міфологічні виміри пошуку національної ідентичності та самоідентичності через концепти пам’яті, мови, тілесності тощо на матеріалі мультидисциплінарного міжнародного фестивалю сучасного мистецтва «ГогольFest».
	Основні поняття теми: алюзії, інтертекст, інтертекстуальність, палімпсест, ремінісценція, ретельний аналіз, цитація, контекст, культурологічний аналіз, структурно-семантичний аналіз, архетип, гендер, деконструктивізм, постструктуралізм, феноменологія,...
	Змістовий модуль III
	Міфологічні сценарії початку і кінця як домінантні семіотичні моделі (1)
	Тема 3. Символічна міфомодель ядерного типу в художній культурі (20 год.)
	Завдання: (8)
	1. Опрацювати праці: (1)
	Славінський Януш. Аналіз, інтерпретація та оцінювання літературного твору Теорія літератури в Польщі. Антологія текстів. Друга половина XX - початок XXI ст. / Упоряд. Б. Бакули; За аг. ред.. В. Моренця; Пер. з польськ. С. Яковенка. К. : Вид. дім «Києв...
	Уліцька Данута. Етичний поворот у літературознавчих дослідженнях Література. Теорія. Методологія / Пер. з польськ. С. Яковенка. і наук. ред. Д. Уліцької. - 2-ге вид. К.: Вид. дім «Києво-Могилянська академія», 2008. С. 389-413.
	2. Апробація методики реконструкції семіотичної моделі міфологічного сценарію: (1)
	- Проєкт «Розділові»: проаналізувати поезії Сергія Жадана методом тематичної сітки І. Арнольд (семантика декодування з виокремленням ключових тем-образів);
	Основні поняття теми: герменевтика, метод аналізу, рецептивна естетика, текст, читач, шлях аналізу, міфоаналіз, декодування, ключові слова, лінгвістичний аналіз, мовні рівні тексту, семантика, стиль, стилістика, тематична сітка.
	6.2. Критерії оцінювання самостійної роботи
	6.3 Форми проведення модульного контролю та критерії оцінювання
	Модульний контроль проводиться за допомогою 3 контрольних робіт, що складається з тестування і розгорнутих відповідей на запитання.
	Максимальна оцінка - 25 балів.
	Критерії оцінювання модульної контрольної роботи:
	6.4. Форми проведення семестрового контролю та критерії оцінювання.
	Семестровий контроль з дисципліни проводиться відповідно до робочого навчального плану у вигляді вирахування максимальної суми балів у терміни, встановлені графіком навчального процесу та в обсязі навчального матеріалу, визначеного робочою програмою. ...
	Максимальну кількість балів 172, набрану магістрантом за 3 семестр, за допомогою коефіцієнта  1,72  переводимо в показник 100 балів. Отриманий показник успішності за 100-бальною шкалою оцінювання  переводимо в рейтингову  шкалу оцінювання.
	Порядок переведення рейтингових показників успішності
	6.5. Орієнтовний перелік питань для семестрового контролю
	1. Міфологічний сценарій: проблемні питання дефініції, дескрипції.
	2. Типологія міфологічних сценаріїв.
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