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вІдоБраЖення тем церемонІаЛьноГо 
середньовІчноГо ГриГорІанськоГо сПІвУ 

та PoMPa FUneBris в оБразотворчомУ 
й декоративномУ мистецтвІ

Метою статті є визначення специфіки показу звернення до церемоніальних середньовічних прикладів 
співу й ініціацій в образотворчому та декоративно-ужитковому мистецтві. У статті сконцентровано 
увагу на еволюції візій ритуальних танців, співів, плачів, церемоніальної ходи, жрецьких богослужбових 
дійств, які спричинили появу виняткових явищ Середньовіччя та раннього Нового часу – хорального співу 
та різноманітних парадних «помп» під час ініціацій. Окреслено коло ілюстрування цих видовищ в образот-
ворчому та декоративно-прикладному мистецтві. 

Спеціальну увагу приділено синтезу часово-просторових видів мистецтва та його віддзеркаленню в 
образотворчому та декоративно-ужитковому мистецтві. Так, уже у Стародавньому Єгипті трапля-
ються фрески із зображенням екзальтованих плакальниць на церемоніях проводів небіжчиків (характерний 
приклад – розпис гробниці Ра-мосе ТТ55 у некрополі Шейх Абд ель-Курна на Західному березі Нілу регіону 
Луксор, ХVІ ст. до н.е.), а також «Три музикантки» з гробниці Нахта, бл. 1422–1411 рр. до н.е., на яких 
зображено виконавиць гри на арфі, подібній до шумерської, та флейті. 

Від епохи еллінізму розвинувся культ весталок (яким були присвячені храми Вести у Римі на Римському 
Форумі на Півдні Священного Шляху – Via Sakra) та в Тіволі поблизу Риму, що зводилися упродовж VІІ ст. 
до н.е. – реконструювалися і добудовувалися після пожеж впритул до перших віків нашої ери). Крім того, 
набули популярності рельєфи з профілями відомих весталок на римських монетах, зображення цих шанова-
них жінок на троні у фресках Помпеїв І ст. н.е. та скульптурі, зокрема, ІІ ст. н.е.

Вже в Давньому Римі почав формуватися і церемоніал різноманітних пафосних помп з елементами 
видовищних парадів. Зокрема, штибу Pompa triumphalis з нагод відсвяткування військових перемог, жалобні 
процесії Pompa funebris, та бравадні Рompa circensis, приурочені до циркових «ігор». Врешті, в епоху Дру-
гого Риму – Візантії релігійні літургійні й ініціаційні відправи почали супроводжуватися синтезом ритуаль-
них музично-пісенних дійств, образами плакальниць. Деякі подібні візії при цьому, включно із сценами вико-
нання медитативного григоріанського хоралу, парадною ходою, згодом були зафіксовані в окремих зорових  

© Школьна о. В., руденченко а. а., опанасюк о. П., 2022



66

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse                                    Випуск / issue 4, 2022

наративах Європи (приміром, книжково-нотних мініатюрах штибу «Григорій І Великий, котрому Свя-
тий дух у вигляді голуба навіює співочий канон» ХІІ–ХІІІ ст., натрунних хоругвах Павла Дзялинського,  
бл. 1594–1643 рр., зображеннях сцен Pompa funebris у гравюрах Корнеліса Галле 1623 р. тощо). 

Ключові слова: плач, хода, григоріанський спів, ініціації, Pompa funebris, образотворче мистецтво,  
декоративно-прикладне мистецтво.

skolna olga, rudenchenko аllа, opanasyuk oleksandr. rePresentation oF tHeMes 
oF cereMoniaL MeDieVaL GreGorian cHant anD PoMPa FUneBris 
in Fine anD DecoratiVe arts

The purpose of the article is to determine the specifics of showing an appeal to ceremonial medieval examples 
of singing and initiations in fine and decorative and applied art. The article focuses on the evolution of visions of 
ritual dances, chants, cries, ceremonial processions, priestly liturgical actions, which caused the appearance of 
exceptional phenomena of the Middle Ages and early modern times – choral singing and various parade “pomps” 
during initiations. The circle of illustration of these spectacles in fine and decorative arts is outlined.

Special attention is paid to the synthesis of temporal and spatial types of art and its reflection in fine and 
decorative and applied art. Thus, already in Ancient Egypt there are frescoes with the image of exalted mourners 
at funeral ceremonies (a typical example is the painting of the tomb of Ramose TT55 in the Sheikh Abd el-Kurna 
necropolis on the West Bank of the Nile in the Luxor region, the 16th century B.C.), as well as “Three Musicians” 
from the tomb of Nakhta, ca. 1422–1411 B.C., depicting female performers playing a Sumerian-like harp and flute.

From the Hellenistic era, the cult of the Vestals developed (to whom the Vesta temples were dedicated in Rome on 
the Roman Forum in the South of the Sacred Way – Via Sakra) and in Tivoli near Rome, which were built during the 
7th century B.C. – were reconstructed and completed after fires close to the first centuries of our era). In addition, 
reliefs with profiles of famous Vestal women on Roman coins, images of these revered women on the throne in the 
frescoes of Pompeii of the 1st century B.C. became popular and sculpture, in particular, of the II century B.C.

Already in Ancient Rome, a ceremonial of various pathetic pomp with elements of spectacular parades began 
to take shape. In particular, the pompa triumphalis on the occasion of celebrating military victories, mourning 
processions Pompa funebris, and bravado Rompa circensis, timed to circus “games”. Finally, in the era of the 
Second Rome – Byzantium, religious liturgical and initiation ceremonies began to be accompanied by a synthesis 
of ritual musical and song actions, images of mourning tables. At the same time, some similar visions, including 
scenes of the performance of meditative Gregorian chorale, parade procession, were later recorded in separate 
visual narratives of Europe (for example, book-music miniatures of the stanza “Gregory I the Great, to whom the 
Holy Spirit in the form of a dove inspires a singing canon” 12–13th century, funeral banners of Pavlo Dzyalinsky, 
approx. 1594–1643, depictions of Pompa funebris scenes in engravings by Cornelis Halle in 1623, etc.).

Key words: weeping, procession, Gregorian chant, initiations, Pompa funebris, visual art, decorative and 
applied art.

Питання візуалізації мотивів церемоніаль-
них літургійних співів і поховальних торжеств 
з «помпою», в яких знаходили втілення певні 
античні і середньовічні традиції вшанування 
окремих ініціацій, характерних для музичної 
культури Великого князівства литовського та 
речі Посполитої, у межах котрих знайшли вті-
лення жалобні традиції українців, в образот-
ворчому та декоративно-прикладному мисте-
цтві досі не ставилося.

розгляду розвитку регіональних традицій 
григоріанських хоралів, починаючи від грець-
ких Kyrie eleison, присвятив свою наукову роз-
відку л. агустоні [1]. окремі аспекти сакралі-
зації ініціацій, пов’язаних з протиставленням 
ангельських співів і танців смерті, дослідив 
а. корвісієр [2].

окрему увагу походженню Pompa funebris в 
епоху Європейської cарматії приділив відомий 
дипломат Вкл олександр Гваньїні, котрий 
детально описав деякі жалобні обряди з при-

таманними їм ритуальними особливостями 
у Хvіі столітті [2]. Власне, польські традиції 
у цьому сенсі аналізували Юліуш Хрощіць-
кий [3] та мельхіор якубовський (візуальний 
складник) [4], білоруські – ольга Баженова [5], 
українські – ольга Школьна [6]. але в розрізі 
художньо-образних проєкцій в образотвор-
чому та декоративно-ужитковому мистецтві ці 
питання комплексно досі осмислені не були.

однак задля визначення віддзеркалення 
вокально-інструментальної й танцювальної 
свідомості в рефлексіях творів художників 
необхідно застосувати хронологічний прин-
цип, мистецтвознавчий і культурологічний під-
ходи, онтологічний, герменевтичний, компа-
ративний, культуротворчий, крос-культурний 
методи і метод мистецтвознавчого аналізу.

так, унаочнюється зв’язок музики та певних 
церемоній, пов’язаних з ритмічною ритуаль-
ною ходою, ініціаціями, які добре прослідкову-
ються вже з доби палеоліту, неоліту та залізного  
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віку. Від тих часів до наших днів дійшли чис-
ленні сопілки з рогу й кості, трипільські бара-
бани, примітивні різновиди пищалок і цимбал. 
особливо розвинулось мистецтво співу й роз-
галуженої системи музикування (вже засто-
совувались множинні інструменти – сістр, 
мената, тамбурін тощо) під час стародавнього 
Єгипту, де з-поміж ритуальних різновидів ходи 
відзначалися жалобні плачі, окремі форми 
виконання духовної музики [7].

так, за множинними наративами давньоє-
гипетських плакальниць і танцівниць, ассірій-
ських процесій, давньогрецького вазопису з 
даниною музам, рельєфами з церемоніальною 
ходою Персеполя в межах ахеменідського 
ірану, візіями фресок і мозаїк, присвячених 
представникам окремих професій давнього 
риму, можна констатувати особливу роль 
музики у різноманітних релігійних ритуалах і 
повсякденному житті мешканців Європи почи-
наючи від доби античності.

Від і тисячоліття до н.е. широко викорис-
товувалися окремі струнні щипкові, духові, 
ударні, клавішно-духові інструменти, у роман-
сько-готичну добу склалися засади для роз-
витку клавішних інструментів, найбільш 
раннім з яких був орган. це поклало початок 
новітньому розумінню особливостей розви-
тку вокально-інструментального виконавства 
і поступовій появі низки церемоній, що від-
брунькувалися від колишніх релігійних ініці-
ацій і медитативного співу.

На тлі надбання колишніх гімнів язичниць-
ким богам, пісень-плачів, вавилонської хра-
мової та світської музики, грецьких музичних 
інструментів на кшталт ліри, які асоціювалися 
із силою і мистецтвом конкретних богів, у 
римі склалися основи руху магічних весталок. 
останні були навіть наділені правом дарувати 
своїм доторком життя рабам, приреченим до 
страти. Без представниць цього шанованого 
у суспільстві прошарку, які завдяки 30-річній 
аскезі набували функцій ворожок, у громадах 
перших століть по різдву Христову не відбува-
лися жодні посвячення або поважні церемонії.

З іv ст. н.е., після скасування цього релі-
гійного прошарку у Візантійській імперії, 
особливу роль отримав благоговійний церков-
ний спів у межах хорової культури, котрий від 
vі – початку vіі століть набув викінченого 

шліфованого вигляду хорального співу. З його 
появою почали формуватися нові ініціації, які 
в зрілому середньовіччі дали початок най-
більш пафосним помпам і літургійним цере-
моніям. 

у добу стародавнього риму також оста-
точно сформувалися основні різновиди помп 
(парадів): 1) Pompa triumphalis, покликана 
ознаменувати святкування військових звитяг; 
2) рompa funebris, що в перекладі означала 
поховальну велич; 3) рompa circensis, приуро-
чена до різноманітних забав і циркових «видо-
вищ-ігор» [8]. Підсилені у візантійську/роман-
сько-готичну добу напрацюваннями в галузі 
григоріанських хоралів, окремі виходи для 
літургійного співу під час ініціацій, зокрема, 
ритуально-поховального змісту, набули харак-
теру церемоніальних.

у цьому сенсі поступово склався певний 
порядок – канон, що спирався на тексти співо-
чих книг для плавного виконання молитовних 
розспівів середньовіччя. 

 
рис. 1. книжково-нотна готична мініатюра 
«Григорій І великий, котрому святий дух 
у вигляді голуба навіює співочий канон», 

бл. хІІІ–хІV ст. (карлсруе), пов’язана 
з омузичненою ритмічною молитвою 

григоріанського хоралу, що лягла в основу 
європейської поліфонії



68

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse                                    Випуск / issue 4, 2022

його сакралізація стала приводом для чис-
ленних віддзеркалень такого співу в множин-
них літерах, мініатюрах, шрифтових компози-
ціях, мотивах хоругв, ренесансово-барокових 
втіленнях візуалізації ангельського співу і 
його протиставлення танцям смерті. 

 
рис. 2. Літера «е» з Псалтиря Пія ii  

з григоріанським хоралом.  
середина хV століття

Причому за численними візуальними дже-
релами європейські мініатюри до середини – 
другої половини Хv ст. у зв’язку із модою на 
готичний шрифт тяжіли до пізньої пломенію-
чої готики, а вівтарні образи католиків, люте-

ран та інших протестантів Північного відро-
дження й маньєризму апелювали до традицій 
високого італійського ренесансу.

 

рис. 3. Губерт ван ейк. співи янголів. 
Фрагмент Гентського вівтаря. храм у Баво 

(Бельгія). 1427 р. олійний живопис по дереву

такими, зокрема, є твори Губерта ван ейка 
та Ганса мемлінга, які протиставляли у своїх 
ранніх живописних творах по дереву іконні 
образи витончених янголів, котрі метафізично 
статично співали, звеличуючи Господа, ошат-
ним святкуванням завершення земного буття 
у Pompa funebris і тілесно виразним танцям 
смерті, поширеним у тогочасній ванітарній 
жанровій образотворчій традиції.

 

рис. 4. Ганс мемлінг. центральна частина триптиха донна – Благословляючий христос  
з янголами, що співають та музикують. Бл. 1480-ті рр. запрестольний образ  

із санта-марія ла реаль у наджера. дерево, олія. королівський музей мистецтв у антверпені
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так, у звеличеннях відходу окремих 
монархів Вкл і речі Посполитої у той період, 
коли україна входила до складу цих полі-
культурних держав, перша з яких була най-
більшою та наймогутнішою на той час дер-
жавою Європи, особлива увага приділялася 
підкресленню статусу «винуватця» подій, 
демонстрації його земних досягнень, звитяг 
за рахунок ошатних варіантів ходи із риту-
альними молитовними «плачами» в чорних 
одежах поруч із «танцюючими», парадно 
прикрашеними кіньми почту. Характер-
ний приклад – естампне зображення сцени 
Pompa funebris з гарцюючим конем у парад-
ній попоні та збруї авторства нідерланд-
ського художника й графіка корнеліса Галле 
1623 р. 

 

рис. 5. зображення сцени Pompa funebris 
альберта Піі з танцюючим конем, авторства 

нідерландського художника та графіка 
корнеліса Галле 1623 р. офорт  

з ручним зафарбуванням

Натомість у середньовічних візіях деко-
ративного мистецтва, представлених насам-
перед зображеннями на хоругвах, особлива 
увага приділялась музичним інструментами-
інсигніям. таким є твір на пошану Павла дзя-
линського з литаврами та барабанами кінця 
Хvі – середини Хvіі століть.

 
рис. 6. надтрунна хоругва з литаврами, 
барабанами й іншими інсигніями Павла 

дзялинського, бл. 1594–1643 рр. вивішувалася 
під склепінням костела населеного пункту 

нове място Любавське

За даними дипломата, венеційського купця 
о. Гваньїні, котрий як самовидець написав 
«Хроніки європейської сарматії», де відо-
бразив традиції західноукраїнських земель 
у межах Вкл і речі Посполитої кінця Хvі – 
початку Хvіі століть, що виконував особливі 
місії у зносинах із двором зазначених двох 
державних утворень та Папи римського, осо-
бливу церемоніальну роль у зазначений час 
набули музичні і співочі ритуали в процесіях 
Pompa funebris [9, с. 7–15].

так, за шляхтою у кінці процесій вишико-
вувалися представники ходи від пастви різ-
них костелів, делегації яких замикали співаки 
та музики, які йшли поруч із представниками 
магістрів та докторів поважних академій і 
співали й музикували. їхні жалобні мелодії 
сполучалися із пафосними відспівуваннями 
абатом померлого монарха у катедральному 
костелі.
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Після заключної фази звучання розділу 
меси agnus Dei, на очах у сотень вшанову-
ючих, нищилися давні інсигнії небіжчика, 
й у вівтар клали клейноди (символи волода-
рювання). а саме королівське берло, корону, 
золоте яблуко. Вже другого дня урочисті 
феєричні святкування завершувалися відпра-
вою божественної літургії на честь монарха, 
котрий помер, що передувала ініціаціям поздо-
ровлення його наступника [9, с. 199–202].

цей ритмічний мірний малюнок тріум-
фальної прощальної ходи нобілітету серед-
ньовіччя і раннього Нового часу протистав-
лявся саркастичній «ході» у парному танку 
небіжчика-простолюдина із гротесковими 
викривленнями іпостасей смерті в типових 
алегоричних жанрових сценах штибу опові-
дей на тему останніх перпетуум-мобіле перед 
тлінністю.

Характерний приклад – «танок смерті» 
йоганна рудольфа Фейєрабенда, викона-
ний як копія з Базельського оригіналу танку 
смерті Хv ст. на початку ХіХ століття в аква-
рельній техніці. 

результати. Зважаючи на те, що синтез 
часово-просторових і пластичних мистецтв 
(музика, танці, інструментальне виконав-
ство й образотворче та декоративно-ужит-
кове мистецтво) вимагає особливого розу-
міння критеріїв художності у різних галузях 
знань, розглянуті приклади співочо-інстру-
ментальних і танцювальних «оранжувань» 
наративів супроводу літургійних і жалобних 
ритуально-церемоніальних відправ серед-
ніх віків і раннього Нового часу дозволяють 
краще зрозуміти сприйняття цих творчих 
феноменів у мотивах образотворення сучас-
ників. крім того, розгляд візій григоріан-
ського співу та Pompa funebris віддзеркалює 
трансформації у свідомості тогочасних меш-
канців Європи щодо духовного сакрального 
чи буттєвого профанного щаблів тогочасної 
ієрархії окремих виявів музично-пісенної та 
хореографічної творчості, й певних аспек-
тів сприйняття ритму і синестезії (відчуття 
музики в кольорі). 

висновки. отже, розглянувши специфіку 
звернення до тем ритуальних плачів, жалоб-

 
рис. 7. Фейєрабенд йоганн рудольф. танок смерті – копія з Базельського танку смерті хV ст., 

1806 р. Папір, акварель
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них процесій, тріумфальної ходи, що в епоху 
середньовіччя і Нового часу супроводжу-
валися молитовним літургійним хоральним 
співом або співом янголів під час меси, вияв-
лено певні стильові та образно-семантичні 
закономірності показу цих сцен в образот-
ворчому та декоративному мистецтві Європи 
Хіі–Хvіі століть. За візуальними джерелами 

епох готики – бароко прослідковано віддзер-
калення уявлень про церемоніальне засто-
сування музичних інструментів і ритмічні 
малюнки окремих танців, пов’язаних із моти-
вами Pompa funebris, котрими вшановували 
найбільш достойних представників нобілітету, 
а також показ танців смерті, в яких «кружляли» 
з ікорше небіжчики-простолюдини.
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