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ВТІЛЕННЯ СУЧАСНИХ ГРАФІЧНИХ ОБРАЗІВ У МИСТЕЦЬКИХ 
ЕКСПЕРИМЕНТАХ ОЛЕГА ДЕНИСЕНКА (ЕКОЛІН)

Метою статті є висвітлення творчого доробку відомого українського митця Олега Денисенка який 
неодноразово було відзначено за кордоном та в Україні як представниками мистецьких кіл, так і колекці-
онерами. За весь час мистецьких практик митця поки жодного ґрунтовного дослідження його творчості 
та експериментальних пошуків у графіці не було зроблено, не було описано творчу манеру й графічну мову 
художника.

Згадки творчості митця є в окремих статтях, поверхнево вона опосередковано фігурує в дослідженнях 
творчого доробку представників львівської графічної школи, які працюють в певних графічних техніках та 
напрямках. Постать О. Денисенка давно посідає вагоме місце серед представників української графіки.  
Це саме той варіант, коли художника та його творчість більше визнано за кордоном, ніж на теренах 
України. Саме Денисенко є представником мистецьких технік, які існують понад п’ять століть, який не 
боїться вдосконалювати, експериментувати та робити нові пошуки графічного втілення образів та філо-
софських міркувань. У статті досліджено мистецькі практики та експерименти в графіці на прикладі кор-
пусу графічних робіт «Еколін». Звернено увагу на процес пошуку нових образів, методів та зображальних 
технік, на засоби розкриття художньої виразності. Акцентовано стилізацію, специфіку графічної мови та 
індивідуальну манеру. Запропоновано спробу авторської класифікації робіт на основі технологічної спіль-
ності. Розглядається можливість подальшого вивчення трансформації графічних образів в інших техніках 
й сюжетних композиціях. Розкривається основа експериментальних пошуків, поява образно-символічних 
інтерпретацій, авторські новації митця. 

Ключові слова: творчість О. Денисенка, графіка, індивідуальна манера, трансформація образів, 
образно-символічна інтерпретація.

Streltsova Svetlana. EMBODIMENT OF MODERN GRAPHIC IMAGES  
IN THE ARTISTIC EXPERIMENTS OF OLEG DENYSENKO (ECOLINE)

The purpose of the article is to highlight the creative work of the famous Ukrainian artist Oleg Denysenko, who 
has been repeatedly recognized abroad and in Ukraine by both representatives of artistic circles and collectors.  
For all the time of the artist’s artistic practices, no thorough research of his work and experimental searches  
in graphics has been made, no creative style and graphic language of the artist have been described. 

The artist’s work was mentioned in some articles, superficially revealed in studies of the creative work  
of representatives of the Lviv graphic school working in certain graphic techniques and trends. The figure  
of O. Denysenko has long occupied a significant place among the representatives of Ukrainian printmaking and 
graphics. This is the case when the artist and his work are more recognized abroad than in Ukraine. Denysenko 
is a representative of artistic techniques that have existed for more than five centuries, who is not afraid to 
improve, experiment, and make new searches for graphic embodiment of images and philosophical considerations.  
The article explores artistic practices and experiments in graphics on the example of the series of graphic works 
«ecoline». Attention is drawn to the process of searching for new images, methods and visual techniques, as well as 
to the means of revealing artistic expression. An overview of the stylization, expressiveness of the graphic language 
and individual manner is given. The possibility of further studying the transformation of graphic images in other 
techniques and plot compositions is considered. The basis of experimental searches, the emergence of figurative and 
symbolic interpretations, and the author’s innovations are revealed.

Key words: creativity of O. Denysenko, graphics, individual style, transformation of images, figurative  
and symbolic interpretation.
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Вступ. Творчість Олега Денисенка привер-
тає увагу багатьох дослідників, але досі не отри-
мала належного мистецтвознавчого аналізу. 
До сьогодні не були встановленні етапи твор-
чих пошуків митця, не проаналізовані експе- 
риментальні підходи та трансформації образів  
у подальші мистецькі твори, завершені естампи, 
офорти. Багатогранність та різноплановість 
таланту О. Денисенка розкривається  в різних 
видах образотворчого мистецтва,  а саме: скуль-
птурі, графіці, живописі, гесографії (новий 
вид образотворчого мистецтва, патентований 
винахід Денисенка), що потребує детального 
вивчення діяльності в різних видах образотвор-
чого мистецтва. В основу творчості митця ляга-
ють підсвідомо народжені образи, сформовані 
образно-символічною мовою та творчими екс-
периментами, пошуками графічної виразності. 
Аналіз графічних технік, які розкривають зміст 
творчого процесу, дасть можливість встановити 
класифікацію основних підходів у формуванні 
індивідуальної манери митця.

На сьогодні багатьма науковцями та дослід- 
женнями встановлена мистецька унікальність, 
цінність й особливість графічного мистецтва, 
яке розвивалася на теренах України протя-
гом XX та початку XXI сторіччя. Основний 
вектор руху вільної (ручної) та друкованої 
графіки найбільшу динаміку розвитку прой-
шов саме на теренах Галичини. Представники 
графічної школи Львова, отримавши можли-
вість відчути на собі подих західного мис-
тецтва в перші роки XX сторіччя та в кінці, 
змогли розвинути, примножити та ствердити 
українську графічну школу, зберігаючи свою 
неповторність, творчу експресію, самовира-
ження та впізнаваність серед багатьох шкіл. 
Творчості О. Денисенка поверхнево опосе-
редковано фігурує в дослідженнях творчого 
доробку представників львівської графічної 
школи, які працюють в певних графічних тех-
ніках та напрямках, отже потребує глибшого 
та всебічного дослідження. Отже, метою 
статті є визначення стилістичних особливос-
тей образно-символічної мови та формування 
графічних образів у результаті творчих експе-
риментів митця в графічних техніках.

Матеріали та методи. У дослідженні 
використані методи формального-стилістич-

ного, семіотичного, компаративного, типоло-
гічного аналізу та метод мікро-історії. Твор-
чість О. Денисенка цікавить дослідників, як 
в розгляді індивідуального творчого доробку,  
так і в загальному контексті графічного мис-
тецтва. Ґрунтовним дослідженням розвитку 
графічного мистецтва на теренах України при-
святили свої роботи О. Голубець, М. Кривола-
пов, О. Лагутенко, О. Роготченко, В. Сидоренко, 
Т. Шепеть, О. Федорук, Р. Яцків. Дослідженням 
львівської школи екслібрису та місцю друко-
ваної графіки України в сучасному світовому 
художньому просторі займається Ю. Романен-
кова [12]. Нариси з дослідження художніх екс-
периментів та інновацій проводить М. Юр [11]. 
Висвітленням творчості О. Денисенка  в кон- 
тексті розвитку львівської школи станкової 
графіки як окремого явища в європейському 
мистецтві XX століття проводить О. Руденко 
[5]. Вивченню творчої діяльності митця та 
визначенню особливостей індивідуального 
стилю свої роботи присвятили В. Михальчук, 
С. Стрельцова [3, 7]. Знайомство з автором 
методом інтерв’ювання, з метою ознайомлення 
з творчим доробком та творчим шляхом про-
водять такі автори інтернет-видань, як Г. Бабій, 
О. Загакайло, П. Зиміна, І. Оліх [1, 2]. Ці праці 
дають можливість частково ознайомитися з особ- 
ливостями формування власного стилю Дени-
сенка у різних видах мистецтва та його станов-
ленню в контексті розвитку львівської мистець-
кої школи та європейського мистецтва в цілому.

Результати дослідження. Олег Денисенко 
народився у Львові в 1961 році. Мистецьку 
освіту отримав в Академії друкарства у Львові 
(до 1994 р. – Український поліграфічний 
інститут імені Івана Федорова) та присвятив 
свій творчий шлях технологіям інтаґліо. Сьо-
годні ми знаємо його як винахідника нового 
виду витонченого мистецтва – гесографії, 
члена Академічного сенату Римської акаде-
мії сучасних мистецтв, лауреата престижного 
гранту від «фонду Поллок-Краснер», воло-
даря понад 30 міжнародних нагород, який 
здобув світове визнання [6].

Денисенко є представником львівської 
школи, яка набула новий оберт розквіту саме 
під час його творчого становлення, як митця. 
Сам художник вважає, що львівська школа 
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має бути сформована на сталих традиціях, які 
впевнено розвиваються сторіччями та пови-
нні мати трансформацію технік і підходів  
у творчості своїх представників та їх учнів,  
і лише тоді незаперечно можна стверджу-
вати наявність мистецької школи [1]. Першим 
кроком митця до визнання стала міжнародна 
виставка, яка проходила у Львові та стала від-
криттям творчого доробку О. Денисенка та 
багатьох представників графічного мистецтва 
для знавців та поціновувачів з європейських 
країн. Наступним кроком була персональна 
виставка у Львові, на який український глядач 
був першим «посвяченим» в екзистенціалізм 
графічного мистецтва автора. І вже тільки після 
цього відбулися виставки за кордоном: Бельгія, 
Нідерланди, США, Франція, Швеція тощо.

Розглядаючи творчий доробок О. Дени-
сенка в цілому, можемо виявити основні пози-
ції у виборі сюжетів за весь час. Спостерігаємо 
чітко спрямований відбір у зображенні образів 
в поєднанні з символами та знаками наповне-
ними таємним, етнічними маркерами, сакраль-
ним значенням та потаємним змістом. В основу 
більшості з них лягають філософські мірку-

вання, роздуми над сенсом буття, спостеріга-
ються етнокультурні та крос-культурні впливи.

Сам автор говорить, що в підґрунтя своєї 
творчості закладає, як першооснову, людину  
з її проблемами, пошуками, думками. У роботі 
спирається на загально прийняті цінності, що 
є близьким для нього самого. Також є мотиви, 
які виражають філософсько-ідейний зміст, 
повторюються в наступних роботах і створю-
ють індивідуальність автора. Так формується 
власний стиль автора, за яким він стає впізна-
ваним по певних елементах, технічних прийо-
мах, композиціях. Денисенко каже про власну 
творчість, що не уявляє графіку без символів, 
знаків – всім відомих або напівтаємних. Сим-
воліка для нього – це основа графіки [2].

Ми розглядаємо корпус робіт «Еколін», 
виконаний у 2021 році у змішаній техніці на 
старовинних паперах.

Роботи автора, які представлені в статті, 
об’єднані технікою до якої Денисенко зверта-
тиметься в різних творах. Експериментальні 
пошуки митця, в його трактуванні вибору 
техніки, матеріалів, паперу для робіт, зазна-
чені як «еколін», в статті буде збережений 
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Рис. 1. Старим паперам – нове життя – 3, еколін 2021 р. 
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визначений автором термін. Ми не розгляда-
ємо прямого значення терміну «еколайн», як 
матеріалу для роботи в графічних техніках. 
У мистецькому аналізі робіт будемо спира-
тися на матеріал (еколайн – рідкі акварельні 
фарби), який складається з поєднання барв-
ників та гуміарабіка, що дає стійкий колір 
фарбам при роботі з паперовою основою. 
У наведених роботах автор застосовує папір, 
який «створює сам» методом колажування, 
додаючи старовини за допомогою штучного 
зістарювання паперу, посилюючи візуальне 
сприйняття від завершеного твору. Саме таке 
поєднання дає можливість митцю проводити 
різнобічні експерименти в графічних техні-
ках.

У наведеному корпусі робіт відбувається 
процес перевтілення старого у нове, на основі 
філософського підтексту плинності життя. 
Використання старих паперів для створення 
нового візуального образу, обрано з метою 
підкреслити старовинний дух, часовий про-
міжок спілкування, історичність та тяглість 
мистецтва. Все, що ми можемо побачити в цих 
роботах, може бути втіленням як абсолютної 
фантазії та уяви автора, так і надреальної фік-
сації минулого, яке втілюється в реальність за 
допомогою посиленого ефекту присутності 
чи учасника подій того часу.

Творчість автора давно побудована на 
роботі метафоричного, алегоричного, образ-
ного втілення задуму. Зважаючи на філософ-
ську структуру творчості О. Денисенка, ско-
ріше ми будемо говорити про «друге життя» 
паперу, в його перетворенні у мистецькі 
твори з новим візуальним сприйняттям. 
Використання вже наявних листів, звернень, 
поштових відправлень, набувають нового 
звучання. Це процес перетворення, віднов-
лення, надання нового життя, достатньо філо-
софське питання, як питання життя і смерті, 
повернення з попелу, відновлення дихання, 
або оживлення старого. Тож так чи інакше, 
ми розглядаємо це як пошуки, експерименти, 
створення нового на основі інформаційного 
ґрунту.

В основі творчості, виборі сюжетів автор 
тяжіє до першоджерел графічного мистецтва, 
до естампів, відточеної майстерності та про-

фесіоналізму, до бездоганного виконання 
офортів. Період великих відкриттів в науці 
знаходять своє звучання в сьогоденні, спорід-
нюються з образами картин, які народжуються 
на тлі загадкового середньовіччя. Для митця 
мистецтво в цілому втілює в собі реалізацію 
дій, наділених невідомою, надприродною 
силою – магією. З простими матеріальними 
речами відбуваються надзвичайні перетво-
рення, у творчості митця вони перевтілюються 
в духовні, нематеріально цінні речі.

Заглиблюючись у розгляд окремого кор-
пусу робіт «Еколін» в цілому можемо поба-
чити основний натяк на інформативність 
зображення. Підґрунтя формування образів 
лягає на площину паперу, заповнену шрифто-
вими композиціями. Ми бачимо вже сформо-
ваний лист з написами, з вербальною інтона-
цією спілкування. Ці твори ніби підкреслено 
оголюють фундамент змісту зображень. 
Поєднання художніх образів з каліграфіч-
ними написами обрана автором невипадково. 
Це глибока пошана і любов до книг, книгодру-
карства, інтролігації. Вона бере свій початок 
з часів дитинства митця, коли мрійливість 
і захоплення історією, археологією пере-
росла в жадану форму відкриття, доєднання 
до таїнства існування Всесвіту та втілилася в 
мистецьку творчість [7]. Неодноразово автор 
висловлював свою любов до наук, фоліантів 
та артефактів у багатьох інтерв’ю з журналіс-
тами та мистецтвознавцями.

Так зацікавленість історією, наукою і роз-
витком цивілізацій, архетипами дійсності, 
включаючи археологію та алхімію, стають 
основним напрямком у графічних пошуках 
творчості Денисенка. Ще одна любов автора 
втілилися у книгах. Вивчаючи основи книго-
друкарства в Українській академії друкарства, 
Денисенко опановує та майстерно володіє 
інтролігацією. Створення книги від задуму до 
втілення цілісного художнього твору, потре-
бує значних зусиль, креативності та майстер-
ності. Завжди в основу таких творів лягають 
знання, накопичені сторіччями, які мають 
сучасне втілення зі збереженням техноло-
гічних особливостей видання. У Денисенка 
є створений ним авторський фоліант, робота 
яку він почав у 1997 році, в дев’яти при-
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мірниках – інтерпретація сатиричної поеми 
С. Бранта «Корабель дурнів», в якому пред-
ставлені офорти з новим баченням сюжетних 
композицій і гармонійним поєднанням шриф-
тових структур та каліграфічних текстів [12]. 
Допитливий читач, як тоді, так і зараз, завжди 
сприймає цілу складову твору й тільки неда-
лека людина роздивляється назву та картинки, 
в наслідок цього не кожен здатен оцінити 
книгу як мистецький твір.

Робота з поєднанням графічних образів і 
каліграфічних шрифтів лягає в основу кор-
пусу робіт «Еколін», глядач буде сприймати 
ці твори через посилення креолізованого 
тексту. В основі є поєднання вербальних та 
невербальних елементів, знакових систем які 
утворюють смислову єдність твору. Спира-
ючись на те, що митець в основу своєї твор-
чості завжди вкладає філософське розуміння 
Всесвіту, не виникає жодних питань з форму-
ванням графічних листів та поєднання їх із 
зображеннями, образами навіюваних формот-
ворчою основою робіт.

Для створення образів історичного мину-
лого, автор обирає листи паперу з рукопис-
ними та друкованими текстами, доповнює 
їх певними елементами, вводить творче доо-
працювання з посилення ефекту старовини. 
На форматах ми можемо бачити листування 
польською та німецькою мовами, частину тек-
сту можна розібрати. На листах можна прочи-
тати звертання до певної людини, особистий 
підпис листувальника, датування листування. 
Саме ці частини й викликають додаткову 
зацікавленість цими творами. Листи мають 
понад сторічне життя, за якістю і кольором 
паперу можна стверджувати, що вони старі. 
На них видно фізично обумовлений процес 
окислення целюлози, який впливає не тільки 
на колір, а й на фізичні властивості паперу, 
але все ж такі незначні авторські втручання з 
посиленням ефекту старіння були введені.

З точки зору архівної документації, ці 
папери не мають цінності, але своєю автен-
тичністю вони посилюють візуальний ефект 
від мистецького твору. В текстових компози-
ціях ми можемо бачити фіксовані дати, а саме: 
1878, 1895, 1897, 1899, 1905 роки й пізніше. 
Мистецьке колажування листів має філате-

лістичну складову, що доповнює унікальність 
зображення. Наявність погашених марок та 
марок з надпечатками дає додаткове відчуття, 
що відбувалося листування між двома осо-
бами в різних містах.

Обрані для творів марки датуються пері-
одом панування Австро-Угорської імперії на 
теренах Галичини. В середньовіччі Львів був 
важливим торговельним центром, з середини 
XIX сторіччя провінція Королівства Галичини 
та Володимирії увійшла до складу австрій-
ської частини Австро-Угорської імперії, сто-
лицею Королівства Галичини та Володимирії 
залишався Львів до 1918 року. Знаючи істо-
ричне минуле, уява глядача може сформувати 
підґрунтя загальному вигляду формату, що ці 
листи могли б стати свідками важливих тор-
говельний, політичних, історичних подій.

Становлення О. Денисенка, як митця від-
бувалося в процесі оволодіння графічними 
техніками. Свою майстерність в офортах він 
відточував на вивченні першоджерел естам-
пів. Виконуючи власні роботи на доскональ-
ному рівні XX сторіччя, спирався на роботи 
найбільшого майстра західноєвропейського 
мистецтва XV сторіччя А. Дюрера. Постійні 
пошуки втілення художнього образу, творчий 
неспокій та жага до експериментів, дали свої 
плоди й відгукнулися у формуванні особис-
тісного стилю митця. Мистецтво в цілому має 
концепцію розвитку, воно спирається на екс-
периментальні пошуки, які дають поштовх до 
постійного руху вперед. Художник привно-
сить нові знання у творчий процес, який осно-
ваний на перевтілені власного сприйняття 
дійсності, що значно впливає на розширення 
кордонів інтерпретацій художніх образів. 
Марина Юр зазначає, що «у мистецтві мето-
дологія націлена на розкриття його сутності 
через творчу діяльність художника, для якого 
правила та закони – це уява та досконалі при-
йоми практик у будь-якій сфері» [11, c. 67].

Всі свої роботи та творчі експерименти 
митець підписує у різні способи. Робить це 
для уникнення надалі питання авторства, 
ідентифікації та виконання роботи в часо-
вому проміжку і подальшої атрибуції творів. 
Саме в корпусі «Еколін» ми можемо побачити 
декілька елементів підпису автора. Графіч-
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ним акцентом виступають наявні авторські 
печатки, екслібриси, створені в різні творчі 
періоди. 

В печатках використані елементи гераль-
дики та тинктури з використанням двох 
кольорів. Gules (червінь) в геральдиці зазви-
чай використовується для емалей та симво-
лізує хоробрість, мужність та любов. Sable 
(чернь) є символом мужності, обережності, 
постійності у випробовуваннях. Доповнення 
зображення такими символічними деталями, 
які втілюють лаконічний задум, посилюють 
загальне сприйняття робіт.

Одна з печаток має шрифтовий напис 
(ПРИВАTNA ЗБІРКА*ОЛЕГА ДЕNИСЕNКА), 
який поєднаний із гербовим зображенням лева. 

Лева можна розглядати як традиційний 
символ для геральдики, який уособлює силу, 
мужність, та великодушність. Якщо розуміти, 
що автор творів народився у Львові та працює 
в цьому місті, то розглядаємо знак, як час-
тину герба Львова та Львівської області. На 
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ньому так само є зображення лева, який увін-
чаний короною й спирається, видирається на 
скелю. Другий приклад демонструє печатку 
червоного кольору, вже тільки із зображен-
ням величної тварини, замкненої в овальну 
форму (рис. 1). У форматах представлена ще 
одна печатка, яку ми бачимо в цій серії й в 
подальших роботах кінця 2021 року, протя-
гом 2022 року і далі. ANTIQVITAS NOVA – це 
новий етап авторських пошуків, який виник 
у творчому тандемі митця Олега Денисенка 
та візіонера Олександра Денисенка. Візуал 
печатки поєднує у своєму зображенні назву 
та монограму нового об’єднання, втілює уні-
кальність та синергію всього що існує.

Любов до античності, унікальної латинської 
мови, яка стоїть в основі цивілізації, використо-
вувалась в науці, літературі та зазнала декілька 
етапів розвитку, а саме: стародавній, класич-
ний, пізній, середньовічний, ренесансний та 
на основі якої виникли романські мови, стає 
панівною у творчості митця. Так одна з печаток 
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має тестову складову – OLEH DENYSENKO 
FECIT IN LEOPOLIS, що в перекладі з латин-
ської мови означає: Олег Денисенко робив у 
Леополісі (рис.1, 2, 3). У дослідженнях Ярос-
лава Рудницького, щодо походження назви 
міста Лева зазначено: «У польсько-латинських 
документах назва Львова виступає в відомій 
формі «Леополіс», чи скороченій «Леополь»» 
[4, с. 42]. Також всі роботи серії мають калі-
графічний автограф автора із зазначенням року 
виконання. Тож всі ці печатки фіксують твор-
чість митця, період та місто створення робіт, 
що значно полегшує наше дослідження.

У своїй творчості автор дотримується, 
визначених ним самім, стиліс-
тичних особливостей у форму-
ванні образів. Зберігаючи прин-
цип впізнаваності робіт шляхом 
повторюваності елементів, зна-
ків, символів, частин образів 
або зображувальних мотивів, 
які мігрують з твору у твір, ми 
спостерігаємо за народженням 
графічних образів у результаті 
творчих експериментів. Корпус 
робіт «Еколін» створена за вико-
ристанням графічного матері-
алу, рідкої акварельної фарби, 
що має у своїй основі технічну 
варіативність підходів у вико-
нанні. Обрана фарба має рідку 
основу, глибокого насиченого 
кольору, що дає можливість вико-
ристання як у чистому вигляді, так  
і в можливих градаціях монохром-
ного звучання.

Серед образів цих робіт можна 
виокремити музикантів, лица-
рів, воїнів, людські постаті, які 
наділені крилами й уособлю-
ють собою аскетів, мрійників та 
філософів. Так один сюжет може 
повторюватися в різних видах 
творчості автора і кожного разу 
буде мати нове втілення, з новим 
технічним і художнім підходами. 
Основа стилістичної орієнтації 
творів Денисенка складається з 
синтезу методів графіки й живо- Рис. 3. Старим паперам – нове життя – 3, еколін 2021 р.

пису, в якій автор постійно демонструє свою 
майстерність як в графічних листах, так і в 
завершених картинах й офортах. Його образна 
мова спирається на глибокі знання графічних 
технік періоду Відродження та впливу мисте-
цтва Північного Ренесансу [12].

Роботи виконані у змішаній техніці з ком-
бінованим підходом та експериментальним 
пошуком. У зображенні постатей майстерно 
поєднані методи роботи по вологому та сухому 
паперу. В основу робіт покладена повітряність 
матеріалу з його прозорістю та тендітністю, 
так саме як і листи робіт, які дихають часом. 
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В роботах видно застосування багатошарової 
техніки в опрацюванні образів, спостеріга-
ються межі між мазками, фарба не поєднується 
в різних шарах. Робота аквареллю достатньо 
складна техніка, вона потребує майстерності, 
відчуття матеріалу, віртуозного володіння пен-
злем і контролем поверхні паперу.

Так формування графічних образів сол-
датів, воїнів на конях, музикантів відбува-
ється в поєднанні з матеріальністю паперу  
(рис. 1, 2, 3). Загини, залами листів посилю-
ють проникнення пігменту в глиб паперу, 
що посилює тональність в окремих частинах 
рисунка, формуючи нові ефекти. В образах 
чітко відстежується розбір в тональностях 
з підкресленням об’ємів, де світло залиша-
ється на частинах, що мають виступати й в 
поєднанні з тоном паперу працюють як освіт-
лена площина. Тіньові частини, які створю-
ють об’ємну форму, попадають у власні тіні 
частин образу, виконані заливкою з чіткою 
гранню завершення руху фарби на поверхні.

У корпусі робіт «Еколін» використані 
різні техніки для головних елементів зобра-
ження: по-сирому, по-сухому, лесування та 
опрацювання площин заливкою та хаотич-
ного набризку фарби, що значно збагачує 
весь твір, посилює візуальне сприйняття. 
Зображення формуються на базі глибоких 
та ґрунтовних знань з анатомії й будови тіла. 
Ми не бачимо промальованої точності час-
тин людської форми, ці образи ніби розмиті, 
ніби тримаються тільки внаслідок силует-
ного звучання. Всі образи виконані без під-
мальовка, без підготовчого рисунка, але всі 
вони свідчать про майстерність автора, який 
володіє базовими знаннями й може віртуозно 
втілювати власні знання в експерименталь-
них графічних сюжетах.

Дослідження творчого доробку О. Дени-
сенка дає можливість впевнено стверджувати, 
що народженні графічні образи трансформу-
ються з роботи в роботу. Вони знаходять своє 
відображення, друге життя в завершених творах 

з графіки, в офортах, в живописі й втілюються в 
левкасі, доповнюються складністю зображення, 
символізмом та деталізацією і перетворюються 
у новий вид мистецтва – в гесографію. Автор 
зберігає та вдосконалює, відточує власний 
стиль, самовираження та неповторність, мис-
тецьку манеру, що робить його твори індивіду-
альними та впізнаваними серед багатьох пред-
ставників графічного мистецтва.

Висновки. Враховуючи все наведене 
вище, можемо стверджувати, що творчість 
сучасного митця О. Денисенка перебуває 
в постійному стані експериментів, які вті-
люються в графічних роботах, у живописі 
та гесографії. Митець дотримується вива-
женого ставлення до сформованої власної 
мистецької мови. Вважаємо, що сталість 
в зображенні образів, мотивів, сюжетів, їх 
перетікання, обмін символами та знаками з 
роботи в роботу, додає особливої характе-
ристики творчості Денисенка. Глибокі зна-
ння, які автор втілює в мистецьких творах, 
навіть в графічних пошуках і експеримен-
тах, в ескізних замальовках, містять в собі 
кодування знань та інформації, якою автор 
ділиться з глядачем. Тож можемо зазначити, 
що Олег Денисенко це художник який наді-
лений унікальним поєднанням обдарова-
ності у поєднанні з мистецьким неспокоєм, 
авторським світоглядом та відображенням 
дійсності. Формування автора, як митця 
припало на час «свободи» для художників, 
період коли кожен міг вільно творити, втілю-
вати власні задуми, розкривати свої погляди, 
сприймати оточення й експериментувати  
з матеріалами. Ця впевненість у правиль-
ному виборі діяльності сформувала автора, 
зробила його впізнаваним серед багатьох 
представників мистецтва, так Денисенко 
стає творцем власного творчого шляху. Отже, 
висвітлення творчого доробку автора в різ-
них видах мистецтва може стати основним 
перспективним напрямком наших подаль-
ших досліджень.
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