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ОБРАЗ ЖІНКИ У САТИРИЧНІЙ ГРАФІЦІ 

УКРАЇНСЬКОГО ЧАСОПИСУ «ЧЕРВОНИЙ ПЕРЕЦЬ» 

ПІД ЧАС СТАНОВЛЕННЯ РАДЯНСЬКОГО РЕЖИМУ 

20-30 РР. XX СТОЛІТТЯ 

 

Анотація. У статті зазначається, що візуальний контент 

сатиричних радянських видань 20-30-х рр. XX ст. стає 

важливим ідеологічним інструментом пропаганди, через який 

формується менталітет радянської людини. Розуміючи значну 

роль жінки та традиційне ставлення до неї в українському 

суспільстві, більшовицький режим робив жіночий образ одним 

із найвагоміших пропагандистських маркерів на сторінках 

сатиричної періодики України 20-30 х рр. XX ст. Тому після 

жовтневого перевороту 1917 р. відбувається зміна тенденції в 

зображенні образу жінки.  
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Зазначається, що на сторінках одного з 

найпопулярніших українських сатиричних часописів – 

«Червоний перець» – жінка здебільшого постає, з одного боку, 

в образі відверто пропагандистської «плакатної» життєрадісної 

робітниці, а з іншого – «непманши» та модниці, що повинна 

викликати у глядача засудження.  

Ми дослідили й те, що паралельно у сатиричній графіці 

художників «Червоного перцю» (О. Довгаля, Л. Каплана, 

А. Петрицького) прослідковуються зображення реальних 

ситуацій, що відображають життя радянської жінки 20-30-х рр. 

XX ст., а саме: нехтування правами жінок, проблема матерів-

одиначок, соціально-побутові труднощі молодих жінок із 

вищою освітою, табу на сексуальну поінформованість, 

цькування модних дівчат, тощо. Для повноти розуміння 

візуального контенту часопису в роботі розглядаються 

пропагандистські зразки сатиричних ілюстрацій 

Н. Карповського та Б. Фрідкіна, що висвітлюють ідеалізований 

образ радянської жінки. 

У статті наголошується, що більшість карикатур у 

«Червоному перці» мають виразну плакатність та умовність 

зображення, у яких можна спостерігати різноманітні 

модерністські течії початку XX ст. 

Ключові слова: графіка, карикатура, ілюстрація, 

сатиричне видання, «Червоний перець», Харків, радянська 

Україна. 

 

Вступ. Сатира в радянські часи обслуговувала 

ідеологічні «забаганки влади». Але «радянська влада» 

формувалася у відповідності до численних історико-

культурних експериментів, що чудернацько поєднувалися з  

давніми архетипами. Образ жінки в радянських сатиричних 

виданнях поєднував ідеологічне замовлення («гостроту часу») 
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та загальнолюдські уявлення щодо цієї тематики (опора на 

«минуле»). 

Постановка проблеми.  У першій чверті XX ст. 

більшість громадян Російської імперії  (пізніше – Радянського 

Союзу) були неписемними та не мали доступу до 

альтернативних джерел інформації, тому візуальна складова 

радянських видань стає основним ідеологічним інструментом 

пропаганди.  

Значне місце у системі радянської пропаганди 

відводилось сатиричним виданням. У 20-30х рр. XX ст. нова 

більшовицька влада ще повністю не контролювала сатиричну 

періодику України, тому на шпальтах гумористичних видань 

ще можна було спостерігати карикатури, що викривають 

недоліки комуністичної системи. До таких видань можна 

віднести український часопис «Червоний перець» (1922, 1927-

34 рр.). Сатирична графіка даного видання яскраво демонструє 

високий професіоналізм художників, несе у маси відповідну 

пропаганду радянського режиму, іноді висміює недоліки 

соціального життя комуністичної системи. Особливо цікавим 

на сторінках журналу прослідковується процес виховання 

радянської людини через зображення побутових ілюстрацій. 

Адже цим візуальним контентом систематично закладалися 

основи менталітету, що проявляються досі в народах країн 

колишнього Радянського Союзу.  

Значне місце серед побутової тематики часопису пос 

посідає зображення образу жінки та її проблеми в 

тоталітарному соціумі. Адже після повалення царського 

режиму, що викликав асоціації з патріархатом та кріпацтвом, 

молода радянська влада намагалася створити ілюзію 

гендерного рівноправ’я, але у реальному житті жінка стикалася 

з масою труднощів, які талановито проілюстрували художники 

«Червоного перця».  
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Деякі залишки радянської системи стосовно ставлення 

до жінок та нехтування жіночими правами, сьогодні мають 

місце не тільки в Україні але й на всьому пострадянському 

просторі. Наприклад, проблеми матерів-одиначок або 

сексуальне виховання. Тому за допомогою історії мистецтва ми 

намагаємось порушити ці важливі для сьогодення соціальні 

питання, зрозуміти їхнє походження, тим самим подолати 

існуючі наслідки. Це є вкрай актуально, адже в сучасній Україні 

намагаються дотримуватися європейських цінностей на шляху 

до Європейського Союзу.  

Аналіз останніх досліджень і публікацій.  Для нашої 

статті виявилися корисними дослідження сатиричної графіки 

радянської гумористичної періодики Д. Горбачова, 

А. Капелюшного та М. Фіголя, проте дані автори писали свої 

наукові доробки у часи жорсткої цензури СРСР, що 

відзначилось на результатах їхньої роботи. Аналіз творчості 

ключових карикатуристів «Червоного перця» знаходимо у 

мистецтвознавчих статтях Д. Метницької та О. Роготченка. 

Цінними є історичні та журналістські дослідження стосовно 

пропагандистської ілюстрації «Червоного перця» Н. Зикун, 

А. Покляцької та І. Собокар. 

Застосований в нашій статті мистецтвознавчий аналіз 

дає змогу дослідити, виявити, порівняти та описати особливості 

сатиричної графіки харківського гумористичного видання 

«Червоний перець». Компаративний та історичний методи 

допомагають прослідкувати та порівняти образ жінки у 

сатиричній періодиці радянського режиму 20-30 рр. XX ст. 

Мета статті – виявити образ жінки як критичного та 

пропагандистського показника тоталітарної системи                         

20-30 рр. XX ст. у сатиричній графіці харківського часопису 

«Червоний перець», проаналізувати графічні та змістові 

особливості ілюстративного матеріалу гумористичного 
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журналу «Червоний перець», у яких головна роль відводиться 

жінці. 

Виклад основного матеріалу. Гумористично-

сатиричний україномовний двотижневик «Червоний перець» 

видавала 1922, 1927-34 рр. робітнича газета «Пролетар» у 

Харкові. Карикатуристами часопису виступала велика кількість 

талановитих художників. Загалом часопис «Червоний перець» 

вміщував політичну сатиричну графіку, при цьому в журналі 

існувало абсолютне табу на критику внутрішньої державної 

політики, діючих лідерів комуністичної партії, будівництва 

соціалістичного ладу, Голодомору в Україні 1932-33 рр. та 

інших тем, що викривали радянський режим. Науковець 

І. Собокар зазначає: «Журнал «Червоний перець» від самого 

свого зародження подолав складний і суперечливий шлях 

розвитку, оскільки він постійно повинен був балансувати між 

суспільно-політичними реаліями тогочасної дійсності» [7, 

c.114].  

Проте, при цій жорсткій цензурі у «Червоному перці» ми 

можемо спостерігати карикатури, що висвітлюють гострі 

соціальні проблеми навіть із еротичним підтекстом. Однією з 

найпопулярніших тем сатиричної графіки часопису, що 

закладала традиції майбутнього світогляду радянської людини, 

була побутова тема, точніше, пропаганда «нового» побуту: 

антирелігійна компанія (створення негативного образу церкви 

та священиків), дотримання радянських норм життя (родинні та 

гендерні взаємовідносини), культурні обмеження (критика 

оперети, джазу, сучасного мистецтва, західної моди). Особливе 

місце у побутовій тематиці часопису посідає образ радянської 

жінки завдяки ідеологічній контроверсійності та оригінальності 

в плані художньої подачі.  

Перед тим як дослідити тему образу жінки в ілюстраціях 

«Червоного перця» більш детально, розглянемо особливості 
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радянської карикатури як найважливішого елементу журналу, 

за допомогою якого нав’язували відповідні переконання або 

обережно насміхалися з певних недоліків режиму, зокрема 

стосовно жіночого питання. 

Науковець А. Покляцька зауважує: «Карикатурні 

зображення, в свою чергу, були яскравою та простою 

ілюстрацією і сприймались як частина реального світу, а тому 

ставали елементом дієвої радянської пропаганди» [8, c.157].  

Якщо наприкінці XIX – на поч. XX ст. журнальні 

ілюстратори намагалися відмовитися від домінування текстової 

частини та деталізованої реалістичної подачі зображення, то під 

впливом «революційних» плакатів, починаючи з 1905 р., 

карикатура починає змінюватися. Художники поєднують 

ілюстрацію з певним лозунгом, що надає карикатурі характер 

агітації. 

На прикладах ілюстрацій «Червоного перця» ми можемо 

прослідкувати еволюцію креолізованого тексту в радянських 

сатиричних виданнях. У середині 20-х рр. ХХ ст. текст більше 

пояснював карикатуру, а на початку 1930-х рр. підписи лише 

доповнюють ілюстрації, що стають самостійнішими. Часто 

текст-підпис несе лише ту інформацію, яку художнику 

проблематично проілюструвати. Проте, лозунги в зображенні 

відіграють ключову роль. Як стверджує дослідник І. Собокар, 

«На сторінках видання «Червоний перець» відбувався, так би 

мовити, розвиток жанру карикатури, який з роками набував 

своїх властивостей; наявна композиційна єдність текстового й 

графічного елементів у карикатурі 30-х рр.» [6, c.17].  

У радянській періодиці 20-30 рр. XX ст. відбувається 

загальний процес спрощення карикатури та її значення, що 

поступово призвело до появи феномену радянської сатиричної 

преси з її культурним та інтелектуальним рівнем. В ілюстраціях 

журналу «Червоний перець» спостерігається перевага 
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плакатності з великим ступенем умовності. Д. Метницька 

зауважує: «У графічному мистецтві 1920-1930-х рр. була 

тенденція до спрощення і умовного тлумачення фігур, 

вирішення композиції за рахунок плями (на відміну від 

попередньої доби модерну, коли краса та вивіреність лінії 

відігравала значну роль)» [5, c.1447]. 

Сатиричній графіці художників часопису притаманні 

різноманітні модерністські течії: неопримітивізм, 

кубофутуризм, експресіонізм тощо. Наприклад, неопримітивізм 

прослідковується у карикатурах А. Бондаревича, Л. Каплана, 

А. Петрицького, елементи сюрреалізму – у творах І. Падалки, 

своєрідну апеляцію до реалізму та модерну знаходимо у 

малюнках Ю. Ганфа, Л. Каплана, Б. Фрідкіна тощо. 

Мистецтвознавець О. Роготченко у свої праці вміщує 

цитату з газети «Советская Украина» від 1938 р., де 

відзначалося: «Сатиричні рисунки і карикатури українських 

художників свідчать, що арсенал їх художніх засобів у цей 

період значно збагатився. Більше уваги звертається на художню 

грамотність рисунку, на його лаконічність і виразність, на 

чіткість і дохідливість композиційної побудови, прийоми 

стають різноманітнішими, підтекстовки гострішими і 

дохідливішими. Швидко й успішно розвивається в ці роки 

кольорова карикатура» [9, сc. 252-253]. 

Але не усім карикатуристам журналу притаманні сучасні 

напрямки в мистецтві. В часописі є достатня кількість 

реалістично деталізованих, проте, з модерним підґрунтям, 

творів. Карикатура в часописі «Червоний перець» часто 

супроводжувалась дотепним підписом, що розкривав його зміст 

і міг бути у формі діалогу між героями. Нерідко в журналі 

простежуються серії карикатур-коміксів, у яких художники 

часто використовують прийоми сатиричного протиставлення та 

зіставлення певних явищ.  
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Звернемось до характеристики жіночого образу в 

ілюстраціях часопису «Червоний перець». В українському 

образотворчому мистецтві традиційно ідеалізували та 

підносили жінку, наділяти її образ особливим ліризмом та 

символізмом, жіночістю та чеснотами, вважали берегинею 

домашнього вогнища. Часто таку ідеальну жінку переслідувала 

нещасна доля. Це могла бути мати одиночка, жінка, що 

втратила коханого або сина на війні. Поширеними в живописі 

були трагічні та романтичні сюжети – нещасне дівоче кохання 

або важке життя кріпачки (наприклад, такі образи жінок 

прослідковуються у творчості Т. Г. Шевченка).  

В ілюстраціях журналу «Червоний перець» жіночі 

образи наділяються певними новими характеристиками, що 

повинні були рекламувати щасливе життя радянської жінки у 

новому соціалістичному суспільстві. Прикладом позитивної 

героїні виступає усміхнена українка в національному вбрані або 

незалежна пролетарка за роботою. Негативні героїні могли 

зображаться в образі «непманш-модниць», що повинні 

викликати у радянського глядача відразу. Проте, були 

зображення і об’єктивних прикладів жіночих образів та їхнього 

життя у радянських реаліях, які художники спромоглися 

передати за допомогою образотворчої мови та сатири. Такі 

приклади викривають негативні риси тоталітарного 

суспільства. Але ці зразки були поодинокими, а тому 

представляють не лише мистецтвознавчу, але й історичну 

цінність. 

Наведемо приклади карикатур «Червоного перця», в 

яких художники, з одного боку, наслідували кліше радянської 

пропаганди, а з іншого – за допомогою комічних образів та 

сатири намагалися донести правду життя жінки у 

комуністичній системі. 
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Тема материнства показана А. Петрицьким на титульній 

ілюстрації-диптиху «Про жінку» (№ 5, 1928 р.).  На лівій 

половині ілюстрації зображено класичний образ матері з 

дитиною, поруч із якою символічно стоїть                  Т. Г. 

Шевченко. Під зображенням напис – «Раніше» та слова 

Кобзаря: «Нічого кращого немає, як тая мати молодая з своїм 

дитяточком малим». На правій половині – той самий образ 

жінки-матері, від якої в усі боки тікають чоловіки. Під 

ілюстрацією підпис – «Тепер», а далі фраза: «Мати – воно, 

звичайно, нічого, тільки хто їй аліменти платитиме». Митець 

підсилює ефект контрасту половин малюнку динамікою 

композицій: права сторона має вертикальні врівноважені лінії, 

а ліва половина побудована діагоналями, що вносять сюжетну 

нестабільність. У цьому прикладі ми бачимо скрутне становище 

матерів-одиначок у післяреволюційній Україні. Чоловіки 

воліли уникнути відповідальності за дитину та лишали жінок у 

дуже важкі часи, що є нерідкістю і в сучасній Україні. 

В ілюстрації «Ретельні служаки» (№ 4, 1928 р.) автор 

вдається до саркастичного тлумачення події у жіночій лазні, на 

відміну від попереднього зразка, лінія набуває більшого 

значення, вона ретельно окреслює кожну постать 

багатофігурної композиції. Ми бачимо обличчя-маски, на яких 

застигла певна емоція: подив, хтивість, приголомшення, сором 

[5, c. 1449].  

Це яскравий приклад дискримінації жіночих прав, коли 

у закладі (лазні) грубо нехтується особистий простір жінки та 

тим самим принижується її гідність. 

А. Петрицький у сатиричній графіці дотримується 

авангардних течій та поєднує різні мистецькі стилі.                            

Д. Метельницька зауважує: «…у журнально-книжковій 

спадщині творця спостерігається рух від модерну до панівних 
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течій постреволюційного мистецтва, зокрема до 

конструктивізму, експресіонізму» [4, c.111]. 

Карикатура художника Л. Каплана «Коли любов сприяє 

науці» (№ 19-20, 1928 р.) висвітлює соціально-побутові 

проблеми молодих жінок із вищою освітою. Автор демонструє 

випускниць інституту, які завагітніли для того, щоб залишитись 

у столиці. Ілюстрація виконана в обмеженій палітрі зі 

сміливими лінійними акцентами.  

Проблема матерів-одиначок у радянському суспільстві 

комічно представлена в ілюстрації Каплана «Папаша» (№ 4, 

1928 р.): жінка приводить до суду підлітка та представляє його 

батьком своєї дитини, що повинен сплатити аліменти. 

Художник додає такі символічні елементи в композицію, як 

фалоподібна печатка навпроти хлопця, та стакан перед жінкою, 

що додає даній карикатурі сексуальний підтекст. У цьому 

зразку ми знову спостерігаємо соціальну проблему матерів-

одиначок.  

Модерні карикатури Каплана до «Червоного перцю» 

монументальні, з вивіреною лінією, часто двоколірні. Автор 

застосовує ефекти, на зразок сухого пензля, акварельних плям, 

фактури. 

Мінімалістичний малюнок О. Довгаля «Непоганий 

асортимент» (№ 01, 1930 р.) демонструє сцену, коли вагітна 

жінка питає в бібліотеці літературу стосовно жіночого питання, 

натомість бібліотекар пропонує їй романи на кшталт 

«Джентльмени воліють білявих». У даній карикатурі показано 

обмеженість системи радянської освіти, тому дівчата не знають, 

звідки узяти інформацію про сексуальне життя.  

В іншій ілюстрації Довгаль зображує сільську жінку, що 

з заздрістю розглядає манекен в перуці у вітрині магазину та 

каже, «– Добре городським – стрижуться так, що чоловікові й 

ухопиться нізащо» (№ 01, 1930 р.). Цим наче комічним 
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прикладами художник в експресивній манері виявляє справжні 

проблеми радянської молодої жінки, що живе в селі, страждає 

від побоїв чоловіка та вважає це за норму.  

Яскравим прикладом пропаганди важкої фізичної праці 

жінки-пролетаря є карикатура Б. Фрідкіна «Невдаха-

практикант» (№ 6, 1930 р.). На передньому плані ілюстрації у 

повний зріст намальовано просту дівчину, що, посміхаючись, 

несе коромисло з відрами. На противагу дівчині розташована 

фігура студента, що ледве тягне відро. На задньому плані 

проглядається індустріальний пейзаж. Ефект в ілюстрації 

досягається завдяки протиставленню героїв. Карикатура має 

плакатний вигляд, що підкреслюють контрастні фігури 

персонажів на білому тлі.  

Аналогічно пропагандисткою виглядає титульна 

ілюстрація Фрідкіна «А ну, спробуй, вдар таку» (№ 2,                

1934 р.). Нарочито-монументальні усміхнені обличчя дівчини 

та хлопця на усю обкладинку журналу рекламують важливу 

роль жінки в радянській пролетарській родині. Видно, що герої 

даного прикладу не мають нічого спільного з реальним життям, 

бо намальовані штучно ідеалізованими.  

Популярний прийом порівняння застосований 

художником у карикатурі «Непотрібне страждання» (№ 12, 

1934 р.), що демонструє безглуздість модного жіночого 

вбрання, особливо «буржуазного». На відміну від попередніх 

лаконічних прикладів, у цій карикатурі Фрідкін робить більший 

акцент на деталях та нюансах. Тут доноситься посил про 

негативне ставлення влади, а також суспільства, до жінки, яка 

бажає підкреслити свою індивідуальність модним одягом. 

Пропагандистським прикладом подачі теми родинних 

відносин можна навести ілюстрацію Карповського «На 

дозвіллі» (№ 17-18, 1934 р.). Художник застосовує популярний 

у часописі прийом протиставлення двох кадрів під назвами – 
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«Раніше» і «Тепер». На першому кадрі зображено нещасну 

жінку, що тягне з шинка п’яного чоловіка шахтаря на тлі нетрів, 

а на другому – щаслива шахтарська родина з дитиною на 

прогулянці процвітаючим містом. Треба зауважити, що часове 

протиставлення, як у даній карикатурі, – це простий спосіб для 

пропагандистів донести потрібну інформацію, яку глядач не 

може об’єктивно перевірити. Автор підкреслює відмінність 

ситуацій художніми засобами негативне зображено в похмурих 

чорно-червоних кольорах з переривистою штриховкою, а 

позитив – у світло-рожевих тонах із більш врівноваженим 

штрихом. 

Треба зазначити, що в 1927 р. була видана постанова 

відділу друку ЦК ВКП(б) «Про сатирико-гумористичні 

журнали», яка передбачала впровадження жорсткої цензури 

відносно не абсолютно лояльних видань до влади. Попри 

велику кількість пропаганди радянської влади на сторінках 

«Червоного перцю», у 1934 р. часопис закрили, а більшість 

співробітників була заарештована, заслана в табори та знищена. 

Загалом, у ІІ пол. 1930-х рр. зменшується кількість сатиричних 

видань, а ті, що залишаються, все більше втрачають художність 

та злободенність. У 1941 р. «Червоний перець» відновлять під 

назвою «Перець» у цілях ще відвертішої пропаганди 

тодішнього радянського режиму. 

Висновки. Продемонстровано, що важливе місце серед 

побутових сатиричних ілюстрацій часопису «Червоний перець» 

посідає образ жінки. На тлі пропагандистських карикатур, які 

демонструють ідеальний пролетарський жіночій образ у 

соціалістичному суспільстві, зустрічаються критичні 

зображення відповідних сцен з життя радянської жінки, що 

викривають тоталітарну систему.  

Художникам «Червоного перця» талановито з гумором 

вдалося віддзеркалити такі соціальні проблеми жінок 
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Радянської України 1920-30 рр. XX ст., як: скрутне становище 

матерів-одиначок, дискримінацію прав жінки, соціально-

побутові проблеми молодих жінок із вищою освітою, 

сексуальну необізнаність, негативне ставлення до модної 

жінки, насильство в сім’ї, тощо.  

Незважаючи на авторську манеру художників часопису, 

їхні твори мають певні спільні стилістичні ознаки та гармонійно 

поєднуються у часописі. Наведемо ці спільні риси: 

– митці переважно застосовують художні засоби та прийоми 

властиві для різних течій модернізму; 

– у більшості художників «Червоного перця» сатирична графіка 

мала плакатний вигляд із агітаційними підписами, чіткими 

лаконічними формами, насиченими кольоровими плямами та 

була розрахована на масове сприйняття; 

– для сатиричної ілюстрації «Червоного перця», як і для 

більшості більшовицьких плакатних пропагандистських 

карикатур, властивий дуалістичний погляд на суспільство та 

життя, його поділ на «раніше» та «зараз», «героїв» та «ворогів». 
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THE IMAGE OF A WOMAN IN THE SATIRICAL 

GRAPHIC ARTS OF THE UKRAINIAN MAGAZINE 

“CHERVONYY PERETSʹ” ( “RED PEPPER”) DURING THE 

ESTABLISHMENT OF THE SOVIET REGIME IN THE 20-

30s OF XX CENTURY 

 

Abstract. The article notes that the visual content of satirical 

Soviet publications of the 20s and 30s of the 20th century becomes 

an important ideological tool of propaganda through which the 

mentality of the Soviet person is formed. Understanding the 

significant role of women and the traditional attitude towards her in 

Ukrainian society, the Bolshevik regime made the image of women 

one of the most important propaganda markers on the pages of 

Ukrainian satirical periodicals of the 20s and 30s of the 20th century. 

Therefore, in the post-revolutionary period, there is a change in the 

trend in depicting the image of a woman. On the pages of one of the 

most popular Ukrainian satirical magazines, “Chervonyy peretsʹ” 

(“Red Pepper”), a woman mostly appears on the one hand as a 
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frankly propagandistic “poster"” cheerful worker, and on the other – 

a “nepmansha” and a fashionista, which should arouse 

condemnation from the viewer. In parallel, in the satirical graphics 

of the artists of “Chervonyy peretsʹ” (“Red Pepper”) (O. Dovhal,             

L. Kaplan, A. Petrytskyi), images of real situations reflecting the life 

of a Soviet woman in the 20s and 30s of the 20th century are traced, 

namely: neglect of women's rights, the problem single mothers, 

social and everyday difficulties of young women with higher 

education, taboo on sexual awareness, harassment of fashionable 

girls, etc. In order to fully understand the visual content of the 

magazine, the work examines propaganda samples of satirical 

illustrations by N. Karpovsky and B. Fridkin and which highlight the 

idealized image of a Soviet woman. The article emphasizes that most 

of the caricatures in “Chervonyy peretsʹ” (“Red Pepper”) have a 

distinct posterity and conventionality of the image, in which one can 

observe various modernist currents of the beginning of the 20th 

century. The artists of “Chervonyy peretsʹ’ (“Red Pepper”) 

talentedly and humorously managed to reflect such social problems 

of women in Soviet Ukraine in the 20-30s of the 20th century as: the 

plight of single mothers, discrimination of women's rights, social and 

everyday problems of young women with higher education, sexual 

ignorance, negative attitudes to a fashionable woman, domestic 

violence. The satirical illustration of “Chervonyy peretsʹ” (“Red 

Pepper”), like most Bolshevik poster propaganda caricatures, is 

characterized by a dualistic view of society and life, its division into 

“before” and “now’, “heroes” and “enemies”. 

Key words: graphic arts, caricature, illustration, satirical 

edition, “Chervonyy peretsʹ” (“Red Pepper”), Kharkiv, Soviet 

Ukraine. 
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