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Ideile umaniste si cele ale idealului de laudd, care au apdrut in operele artistice din Antichitate, si-au gdsit oglindirea si in
operele artistice din epoca Renasterii. Urmdtoarele generatii de artisti — poeti si muzicieni — s-au inspirat din idealurile umanis-
mului, care si-au gdsit reflectarea in operele artistice apdrute in secolele XVIII-XIX. In acest context, putem mentiona opera pre-
decesorilor si fondatorilor Scolii clasice vieneze — Pietro Metastasio si Ludwig van Beethoven, care au creat adevdrate capodopere
de imitatie a stdrii sufletesti umane in genul miniatural — sonetul si acompaniamentul muzical al acestuia. Existenta genului
miniatural cameral, in care emotiile profunde pot fi transmise intr-o formd concisd, si-a gdsit continuitatea si in operele poetilor
romantici, in special, a poetului romdn Mihai Eminescu, precum si in operele multor compozitori moldoveni din secolul XX.

Cuvinte-cheie: Antichitate, Clasicism, Romantism, poezie, muzicd

The ideas of humanism and the ideal of praise, which appeared in works of art in Antiquity, found their development
in the work o the humanists of the Renaissance. The following generations of artists — poets and musicians — were inspired
by the ideals of humanism, which found their reflection in the art works in the 18th and 19th centuries. In this context, we
can mention the work of the predecessors and founders of the Viennese Classical School - Pietro Metastasio and Ludwig van
Beethoven, who created real masterpieces of imitation of the human state of mind in the miniature genre — the sonnet and its

1 E-mail: nat.sviridenko@gmail.com
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musical accompaniment. The existence of the chamber miniature genre, in which deep emotions can be conveyed in a concise
form, found its continuation in the works of romantic poets, in particular, the Romanian poet Mihai Eminescu, as well as in
the works of many Moldovan composers in the 20th century.

Keywords: Antiquity, Classicism, Romanticism, poetry, music

Introducere

Afirmarea literaturii renascentiste incepe, de obicei, cu cei trei mari poeti umanisti italieni din
secolul XIV: Dante Alighieri, Francesco Petrarca si Giovanni Boccaccio. Au trecut aproape zece secole
de la vremurile demult apuse, cAnd operele lor au atinso strilucire covérsitoare pe firmamentul litera-
turii universale. Reprezentanti ai erei noi in literaturd, poeti, filosofi si scriitori, preocupati de starea
artei muzicale, ei au creat capodopere de o valoare incontestabila: Divina Comedie (Dante Alighieri),
Decameronul (Giovanni Boccaccio) si Cantonierul (Francesco Petrarca).

De exemplu, in majoritatea capitolelor din Tratatul soartei fericite si nefericite, F. Petrarca reflectd
asupra mai multor stéri sufletesti ale omului manifestate in timpul audierii muzicii: omul poate canta,
se poate bucura sau poate dansa. Aceste ganduri, intitulate semnificativ ,,Cantand si bucurandu-ne de
muzicd’, ,Despre dans” etc., construite structural sub forma unui dialog intre ,,placere” si ,,constiinta”,
au constituit baza pe care au fost asezatede-a lungul timpului principiile esteticii Renasterii.

Tratatele din acea vreme au luat in considerare, de asemenea, problemele interpretarii muzicii vo-
cale si instrumentale, improvizatiei si ornamentarii. La fel ca in Antichitate, cAnd povestea era narata
sub acompaniamentul unei lire sau al unei chitare, si in Renastere citirea povestirilor scurte de cétre
J.S. Miller se facea in acelasi mod. Boccaccio a fost acompaniatusor la spinet — un instrument muzical
cu coarde si claviaturd, folosit destul de frecvent in Italia.

Muzica din timpul Renasterii s-a dezvoltat gratie procesului de inflorirea stiintelor si artelor, de
trezirea interesului pentru cultura antica. Reinvierea culturii antice a fost patosul sublim al activitatii
umanistilor italieni. Acest sentiment de entuziasm este caracteristicatat pentru poezia cat si pentru
literatura din perioada Renasterii [1 p. 2].

Ideile progresiste si vitale ale umanismului reflectate in poezie si muzica, care au luat nagtere in
epoca Renagsterii, si-au gasit continuitatea si in opera generatiilor ulterioare de poeti si muzicieni. In
ceea ce priveste literatura, umanismul pune in prim-plan teme ca natura, virtutea, gloria si iubirea.
Tema iubirii a dominat in literatura europeana incé din perioada Renasterii, fiind un subiect atractiv
si pentru compozitori, care, prin acompaniamentul muzical, au perfectionat continutul lucririlor, iar
partitura muzicald a dobandit o semnificatie proprie. Procesul creativ s-a dezvoltat de la genul minia-
tural la genul monumental de operd sia prins raddcini in viata culturala a omenirii [2 p. 3].

Ideile si aspiratiile umanismului din epoca Renasterii reflectate in lucrarile poetilor si com-
pozitorilor din secolele XVIII-XIX

Pietro Antonio Domenico Trapassi (n. 1698, Roma — d. 1782, Viena), cunoscut sub pseudonimul
Metastasio, a fost un celebru poet dramatic italian si autor de librete. Opera lui Metastasio este marca-
ta de sublimul imaginilor artistice, de transferul subtil al starilor lirice ale personajelor, de sofisticarea
poeticd a limbajului si armonia compozitionald. Succesul in creatia lui Metastasio a venit odatd cu pre-
miera operei Dido abandonat (1724), dedicata exclusiv iubitei poetului, cAntdreata Mariana Romanini.
Despre viata personala a lui Pietro Metastasio se stie foarte putin, dar dragostea pe care a manifestat-o
pentru Mariana Romanini a rdmas sa ddinuie peste veacuri.

Dido abandonat nu a fost prima incercare muzicald a poetului, dar in ea au aparut pentru prima
data trasaturile caracteristice stilului sdu: flexibilitatea deosebitd a poemului (atunci cand a creat texte-
le ariilor, Metastasio le-a ,verificat” cu mainileproprii, punandu-le pe muzica), expunerea clara a dra-
maturgieipoemului (in generatia anterioara de libretisti dramaturgia a fost eliberatd de excentricitatea
venetiand), in care sunt implicate multe personaje si unde existd o veritabild complexitate a intrigii. Pe
de alta parte, Metastasio a format un tip clasic deja dobandit - schitarea subtild a personajelor, capa-
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citatea de a urmadri fiecare nuanta a experientelor personajelor, pentru care a devenit faimos si care i-a
permis sa transfere toatd atentia complotului in planul psihologic. Textul poemului lui Metastasio este
construit pe un plan clar si relativ simplu, care a si asigurat succesul operei sale epistolare.

Metastasio s-a stabilit la Viena in 1729, iar in 1730 a devenit poet de curte. Aici a trait timp de
o jumitate de secol, pana la sfarsitul vietii sale. In toatd aceastd perioadd, cu exceptia ultimilor ani, a
creat in mod constant noi librete de operd, texte de oratorii, cantate, care au fost scrise in baza celor
mai bune versuri ale sale [3 p. 1].

Dupa 1730, Metastasio a publicat un numar mare de drame muzicale pe teme antice, cum ar fi,
de exemplu, Arian in Siria (1731), Alexandru in India, Olympias (1732), Mila lui Titus, Ahile (1736),
Antigona, Regele pdstor, Cato Mine si altele. Toate aceste drame muzicale au fost apreciate la nivel
european. Muzica pentru libretul sau a fost scrisd de Vivaldi, Handel, Hasse, Vinci, Gluck, Mozart,
Salieri, Ciampi, Galuppi, Caldara, Wanhal, Martini, Soler, Berezovsky, Bortniansky, Meyerbeer, Porta,
Ferradon. Toate operele bazate pe textele lui Metastasio erau cunoscute sub numele libretistului, nu al
compozitorului. Faima enorma pe care a capatat-o Metastasio se datoreazd faptului ca un numar de
105 opere ale sale au fost scrise de diferiti compozitori pe libretul lui Artaxerxes.

Viziunile estetice ale lui Metastasio sunt reflectate in tratatele sale poetice O expunere a poeticii si
reflectiilor lui Aristotel asupra ei (1782) si Observatii asupra teatrului grec. Metastasio a fost un adept al
lui Aristotel si Horatiu, al ciror tratat, Arta poeziei, 1-a tradus in italiani. In domeniul esteticii muzi-
cale Metastasio a fost ghidat de canoanele esteticii clasiciste. El a sustinut in mod constant subordona-
rea muzicii textului si regulilor declamatiei dramatice. Bine versat in literatura si estetica anticd, Me-
tastasio a interpretat parcelele mitologiei antice, adaptandu-le gusturilor publicului in traditia clasica.
Aceastd transformare a anticului intr-o arta clasica conventionala, intr-o drama de dragoste si lirica cu
intrigi mitologice standard a fost in multe cazuri explicata prin dependenta artei muzicale de gusturile
artei aristocratice, in primul rind, de spectacolul distractiv. Astfel de opinii erau caracteristice laacea
vreme aproape tuturor formelor de arta [4 p. 4].

Numele lui Metastasio se afld alaturi de numele lui Carlo Goldoni, Carlo Gozzi si Vittorio Alfieri,
care au glorificat teatrul italian. Spre deosebire de textele majoritatii covarsitoare a libretistilor, drame-
le lui Metastasio au o valoare independenta de muzica si se numard printre clasicii literaturii italiene.
Inovatia lui Metastasio a constat in faptul ca lucrarile sale aveau o compozitie strictd, punandu-se
accentul pe psihologia personajelor.

Daca libretele de operd ale lui Pietro Metastasio s-au bucurat de o studiere amdanuntita, nu putem
spune acelasi lucru despremostenirea sa poetica, care raméane putin cunoscuta pana in prezent. Dato-
ritd prezentei colectiei muzicale a familiei Razumovsky, care se afla in Biblioteca Nationala Vernadsky
a Academiei Nationale de Stiinte din Ucraina, s-au gasit note unice - 12 ariete italiene de P. Metastasio,
muzica pentru care a fost scrisa de contemporanul poetului, Leopold Kozhelug, compozitor vienez,
clavir de curte. Lucrarea a fost studiata cu atentie si interpretatd public, iar admiratia pentru ea a ramas
in memoria ascultdtorilor pentru o lungd perioada de timp [5 p. 1].

Natura personald a muncii miniaturistilor

Maij tarziu, in Fondul Bibliotecii Nationale Vernadsky au fost gasitealte doud arii pe textele lui
P. Metastasio, a caror muzica a fost scrisa de Ludwig van Beethoven: ,,Arietta este veseld/Lamante im-
paziente /Arietta buffasi Arieta este foarte serioasd/Lamante impaziente/Arietta assaiseriosa” Textul
din ambele arii este acelasi:

,Che fa, che fa ilmio bene? Per che, per che non viene!

Veder mi vuo le nan giur cosi, cosi, cosi!

Oh comee lento nelcorsoil sole. O gnimomento mi sem braun di si, si, si.

Ah, che fa, che fa ilmio bene? Perche, perche non viene?

Veder mi vuo le nan giur cosi, cosi, cosi! Perche, perche non vienil mio ben?
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Languir, languir veder mi vuo le cosi! Perche, ah? Perche non vienilmio ben?
Languir, languir veder mi vuo le languir cosi, cosi. Si, veder mi languir cosi, cosi, cosi”.
(»Unde esti, unde esti, draga mea? Asteptarea, asteptarea, asteptarea, nu este puternica!

Viata fard tine este doar o tristete, doar numai o tristete!

Miscarea soarelui pe cer este prea lentd, fiecare minut este la fel de lung ca ziua. Da, dureazd ca o zi,
da, da, da, dureaza ca o zi.

Ah, draga mea, draga mea! De ce, de ce nu vine?

Viata fard tine este o zurbd lipsitd, lipsitd de sens! De ce, de ce nu vine binele meu?

Este intuneric in inima mea! De ce? De ce nu vine binele meu?

Lancezesc, lancezesc, sd md vezi cd ldncezesc asa, asa. Da, sd md vezi cd lancezesc asa, asa, asa”).

In pofida geamitului de anticipare, tempoul este Allegro, cheia Mi bemol major suna destul de
vesel, timpul este 6/8, amintind de dansul vesel italian de trei metri courante, caracteristic pentru pe-
rioada Renasterii tarzii.

In a doua ariet, foarte strictd, cuvintele riman aceleasi, dar starea de spirit si cheia Mi bemol ma-
jorse schimba in Si bemol major, semndtura temporala este aceeasi — 6/8, dar tempoul este mai lent -
Andante con espressione. Expresivitatea muzicii subliniaza dramatismul continutului arietei si creeaza
un sentiment de disperare.

In ultimii ani ai vietii sale, Pietro Metastasio a incetat si se mai angajeze in activitatea literara.
Din proprie dorinta, Beethoven a scris o alta arieta, dar de data aceasta pe versurile poetului Giuseppe
Carpani-In acest mormant sumbru, cu care incheie ciclul:

»In die des Grabes Dunkellass ent schlumment mich sein

Ja als ich lebte Treulo se ach! Musst est du den ken mein du den ken mein!

O lass bei nach ten Schatten fried lich ruhn mein Herz und bene tze veinend meine.

Asche nicht mit eitlem Schmerz.

In die sem in die semdunklen Grabe lass ent schlummerz mich sein

Als ich auf Erden var Fasche o dach test da du mein? Du mein du treulos fulsches Herz!”.

(,,fn acest mormadnt sumbru

Lasda-ma acum! Tu m-ai tinut viu, cinsteste pe cel mort!

Lasd-md sd dorm in pace sub o piatrd funerard intunecatd. Ca sd nu simt otrava aici, in addncul
mormantului.

Te implor in acest mormdnt sumbru sd md pdrdsesti acum.

Nu m-ai onorat cdt am fost in viatia? Onoreazd-I pe cel care a murit!”).

Giuseppe Carpani (n. 1751, Albavilla - d. 1825, Viena), poet, libretist si compozitor italian, a
preluat functia de poet al curtii la curtea imparatului, inlocuindu-1 pe P. Metastasio. A devenit faimos
pentru sonetele sale la moartea imparitesei Maria Tereza. Pe textul piesei In acest mormant sumbru,
63 de compozitori au scris muzica, inclusiv Beethoven si J.S. Miller.

G. Carpani a fost in relatii de prietenie cu Salieri, Cherubini, Beethoven,Weigl.Este autor al bio-
grafiei lui Joseph Haydn [6 p. 230].

Genul miniaturii vocale in lucririle lui L. Beethoven

Ludwig van Beethoven (n.1770, Bonn - d.1827, Viena) a vizitat Viena pentru prima datd in 1787
cu intentia de a invata de la Mozart, pe care l-a intélnit si a cantat cu el, dar aceasta dorinta nu s-a re-
alizat. Din motive familiale, Beethoven a fost fortat s se intoarca la Bonn. Mai tarziu, referindu-se la
intalnirea cu Beethoven, Mozart avea sd spuna: ,,Beethoven ii va face pe toti s vorbeascé despre sine”.
Acest lucru s-a adeverit intocmai.

Dupamoartea lui Mozart, in drumul sdu de la Londra spre Viena, Joseph Haydn s-a oprit la Bonn,
in 1792. Aici l-a intélnit si 1-a ascultat pe Beethoven, oferindu-i cursuri de instruire. Beethoven s-a
mutat sd studieze cu Haydn, dar Haydn s-a grabit si plece la Londra si l-a recomandat pe Beethoven
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lui J.G. Albrechtsberger. Beethoven nu a fost de acord cu aceastd recomandare si l-a ales ca profesor
pe Antonio Salieri.

Desi numele lui Beethoven se afla la loc de cinste aldturi de numele lui Mozart si Haydn ca cei
mai straluciti reprezentanti ai Scolii clasice vieneze, totusi, Beethoven se deosebeste de colegii sdi prin
paleta dinamica si drama furtunoasa, ,,infricosatoare” a lucrarilor sale.

Treptat-treptat, Beethoven si-a gésit un loc in societatea saloanelor vieneze si a beneficiat de cone-
xiunile necesare in cercurile aristocratice. Aproape nimic nu se cunoaste despre viata personala a lui
Beethoven. Se stie doar cd adevaratii sdi prieteni, care suportau cu rabdare manifestarile caracterului
intolerabil al geniului, au fost persoanele apropiate, Andriy Razumovsky si Nannette Streicher, un ma-
estru de pian. Beethoven a avut un cerc foarte limitat de sustinitori in viata publicd, dar, fard indoiala,
ar fi putut avea relatii de colaborare cu P. Metastasio si G. Carpani.

Partea pentru pian a lucrarilor lui Beethoven pe texte de Metastasio si Carpani sustine profund
continutul si creeazd o singura compozitie plind de durere, sperantd pierduta, fericire.

Opera lui Beethoven a depasit canoanele clasicismului in componenta sa emotionala si a abordat
criteriile romantismului [6 p. 235].

Mihai Eminescu si muzica

La sfarsitul secolului XVIII apare un curent cultural numit romantism, care s-a manifestat la ince-
put in Marea Britanie si in Germania, iar mai apoi, pe la mijlocul secolului XIX s-a dezvoltat in Franta,
Italia si Spania ca reactie la rigorile clasicismuluisi ca forma de impotrivire fatd de rationalismul filo-
sofic al secolelor anterioare. Romantismul s-a manifestat in forme diferite, in diferite tari, in diferite
arte si a marcat, in special, literatura si muzica.

Cel mai faimos reprezentant al romantismului in Germania a fost poetul Johann Wolfgang von
Goethe, iar unul dintre cei mai cunoscuti poeti romantici englezi a fost George Byron.

In literatura romani romantismul se face simtit prin intermediul scriitorilor pasoptisti (Vasile
Alecsandri, Alecu Russo s.a.). Influentele curentului persista mult timp dupd declinul sdu in culturile
vest-europene, atingand punctul culminant in opera lui Mihai Eminescu, considerat ultimul mare
romantic european.

Mihai Eminescu (n. 15 ianuarie 1850, Botosani - d. 15 iunie 1889, Bucuresti) s-a nascut in familia
lui Gheorghe si Raluca Eminovici. Copildria si-a petrecut-o la Botosani si Ipotesti in casa péarinteasca.
Nu se cunoaste unde face primele doui clase primare. Incepand cu clasa a I1I-a, in 1858 a urmat scoala
primari la Cernauti, care ficea parte din Imperiul Habsburgic. Intre anii 1860 si 1861 a frecventat
liceul german din Cernauti. La acea vreme, Cernautii era un oras in care coexistau mai multe culturi:
germana, romana si ucraineana.

Dragostea pentru limba roména i-a fost insuflatdlui Mihai Eminescu de catre Aron Pumnul,un
talentat profesor, pe care elevul sau il aprecia si il respecta foarte mult. Desi avea o situatie buna la
invatatura, dupa vacanta de Pasti (aprilie, 1863) nu s-a mai intors la scoala.

Intre anii 1869 si 1872 este student la Universitatea din Viena, Facultatea de Filosofie si Drept, dar
audiazi si cursuri de la alte facultiti. In 1872, M. Eminescu s-a inscris la Universitatea din Berlin, Ger-
mania, unde face cunostinta cu teoriile filosofice ale savantilor germani Kant, Schopenhauer, traduce
din germanad in romana opera filosoficd Critica ratiunii purea lui Kant.

In cei doi ani de sedere la Berlin, Mihai Eminescuascris cele mai semnificative opere poetice ale
sale in spiritul romantismului — Venere si Madond, Epigonii, Noapte bund, Sdrmanul Dionis, Inger si
Demon, Floare albastrd.

In 1874, Eminescu s-a intors in tara si s-a stabilit la Iasi. Si-a continuat activitatea literard, ocupand
diferite pozitii modeste si asigurandu-si intr-o oarecare masura modul de existentd. Aceastéd perioada
din viata lui Eminescu se caracterizeaza prin aparitia celor mai mari poeme ale sale — Scrisorile si
Luceafirul.
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Pe langa operele monumentale, care au devenit un simbol al mostenirii sale poetice, Mihai Emi-
nescu a scris versuri in care se reflect viziunea despre lume a autorului. In cazul poeziei romantice
eminesciene, tema este iubirea, armonios impletita cu tema naturii. Versurile ne ofera informatii des-
pre modul in care autorul isi exprimad cu adevarat gandurile, ideile si sentimentele.

Reprezentativ in acest sens este poemul-sonet De ce nu-mi vii:

,Vezi, randunelele se duc,

Se scutur frunzele de nuc,

S-aseaza bruma peste vii-

De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?

O, vino iarin al meu brat,

Sa te privesc cu mult nesat,

Sa reazim dulce capul meu,

De sanul tau, de sanul tau.

Ti-aduci aminte cum pe-atunci

Cand ne plimbam prin vai si lunci,

Te ridicam de subsuori

De-atatea ori, de-atatea ori?

In lumea asta sunt femei

Cu ochi ce izvorasc scantei,

Dar, oricat ele sunt de sus,

Ca tine nu-s, ca tine nu-s!

Cdci tu inseninezi mereu

Viata sufletului meu,

Mai méandra decat orice stea,

Iubita mea, iubita mea!

Tarzie toamna e acum,

Se scutur frunzele pe drum

Si lanurile sunt pustii,

De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?” [7 p.148].

Acest incantétor sonet a fost pus pe note muzicale de citre numerosi compozitori: Alexei Starcea,
G. Sorban, V. Ciolac, G. Ciaicovschi-Meresanu s.a. Poeziile lui M. Eminescu sunt atit de melodioase
in constructia limbajului incat in acompaniamentul muzical al compozitorilor Emanoil Drossino, Ni-
colae Chiosa, Tudor Flondor, Boris Dubossarschi, Eugen Doga, Constantin Rusnac, DmitryKitsenko,
Eugen Ceaikovski, Oleg Negrutas.a. capata forme sublime.

Poezia lui Mihai Eminescu este un exemplu viu de romantism inaltator, care dainuie in veacuri.
Poemul Adio (Despdrtire), cu acompaniament muzical, ar putea crea un ciclu similar cu cel al lui Car-
pani-Beethoven.

Multe poezii si poeme din creatia lui Mihai Eminescu au fost traduse in limba ucraineana de catre
Ivan Franko si MykhailoDrahomanov. De traducerea lucrérilor lui Eminescu in Bucovina s-au ocupat
S. Vorobkevych si E. Buchevskyi [7 p.195].

La 15 iunie 2009, cu prilejul aniversarii a 120 de ani de la trecerea in nefiintd alui Mihai Eminescu, la
Casa Nationald cu Orga si Muzica de Camera din Ucraina a avut loc un concert in cadrul caruia a fost inter-
pretatd muzicd vocala pe versurile lui M. Eminescu, muzica instrumentald a compozitorilor din Republica
Moldova si Romania. La concert au participat ambasadori din Republica Moldova, Romania si Bulgaria.

Concluzii

Dante Alighieri, Giovanni Boccaccio si Francesco Petrarca, cei mai mari poeti, filosofi si umanisti
italieni, au pus bazele formei perfecte ale stilului poetic, influentand lirica europeana, bazatd pe ide-
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alurile inalte ale ditirambului din Antichitate. Poezia a fost reprodusa in genurile muzicii vocale si
instrumentale din secolele XIII si XVI si a ocupat un loc de frunte alaturi de alte genuri literare din
secolul XVII.

La sfarsitul secolului XVIII, Pietro Metastasioa redat idealurile Renasterii in poezia sa, avind o co-
laborare prodigioasa cu multi compozitori din perioada de glorie a Scolii vienezesi contemporani ai sdi.

Poetul roman Mihai Eminescu, receptiv la romantismul european din secolele XVIII si XIX, a
asimilat viziunile poetice occidentale, creatia sa apartindnd unui romantism relativ intarziat. Creatia
liricd a lui M. Eminescu este un model de inspiratie continua pentru opera multor compozitori, iar
idealurile poetilor din epoca Renasterii oferd artei moderne stimulentele necesare pentru creativitate.
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Baladele pentru pian ale lui Chopin ocupd un loc special in repertoriul concertistic al pianistilor din secolul XXI, reprez-
entanti ai diferitelor scoli nationale si traditii interpretative. Articolul este dedicat analizei interpretdrii Baladei a patra de F
Chopin de cdtre reprezentanti remarcabili ai artei pianului contemporan: A. Sultanov (Rusia), Li Yundi (China) si Kh. Buni-
atishvili (Georgia). Analiza comparativi a interpretdrilor performante ale Baladei permite autorului sd se apropie de intele-
gerea multidimensionalitdtii ideii compozitorului, sd inteleagd originalitatea si profunzimea fiecdrei interpretdri in contextul
principiilor stilisticii pianistice a lui Chopin. Aceastd rezonantd interpretativd unicd ne permite sd intelegem, in primul rdnd,
specificul interpretdrii textelor muzicale ale lui Chopin si, in al doilea rdnd, al traditiei romantismului in cultura muzicald
contemporand.
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