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W przeczuciu ukrainskich Majdanéw,

czyli wizualne modelowanie artystyczne rewolucji ukrainskiej
samoswiadomosci w poemacie Jurka Gudzia Barykady na Krzyzu'
i sztuce Dmytra Ternowego Detalizacja

1. Problem - obraz wstepny

Przez caly czas talent wizjonerski byt przejawem prawdziwego arty-
stycznego mys$lenia. Nie jest przypadkiem, ze calg histori¢ sztuki i litera-
tury Mykota Thnatenko okresla jako ,historie literackich wspdtczesnosci,
ktére wyrastaja organicznie z siebie”?, a Nelli Kornienko, nadajac kulturze
artystycznej, w szczegdlnosci teatrowi, nie tylko funkcje diagnostyczna,
ale 1 prognostyczna, rozwaza swoisty ,,tryb migotania” artystycznego ob-
razowania, ktéry zapewnia ,pulsacje-przemiane réznych stanéw, mozli-
wos¢ zwijania i rozwijania w czasoprzestrzeni estetycznych ,zageszczen”
i ,chwil”, mozliwo$¢ natychmiastowego przejscia do dowolnego innego

! Tu 1 dalej w niniejszym tekscie tytuly utworéw i prac obcojezycznych, a takze cytaty zaczerpnigte z ich
tresci podano w przekfadzie autorskim, przy czym fragmenty z analizowanych utworéw podano w tekscie glownym
w tlumaczeniu filologicznym i w przypisach — w oryginale. W zaznaczonym tytule poematu Jurka Gudzia stowo
‘Krzyz’ jest tlumaczeniem dostownym potocznego okreslenia (ukr. Xpect) na centralng ulice/deptak miasta Kijowa
— Chreszczatyk (ukr. Xpemarnx). Wybér w thumaczeniu polskiego ekwiwalentu zamiast transliteracji tu i dalej
podyktowany jest koniecznoscia oddania dwuznacznosci uzytego okreslenia, zaplanowanej przez autora utworu,
0 CZym SZEIzej mowa w samej pracy.

2" M. IrnateHko, Ienesuc cyuacrozo xydoxcHvozo mucnenns, Kuis, 1986, c. 7. (M. Thnatenko, Henezys
suczasnoho chudoziiioho mystennia, Kyjiw, 1986,s.7.)
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trybu, nawet do przeciwnego — a wszystko to nie jest efektem bodzcéw ze-
wnetrznych. Energia takich przesunieé tkwi bezposrednio w samym fakcie
nieliniowosci obrazu”?. Rozwazania w kontekscie i polu tematycznym nie
tylko nauk humanistycznych, ale takze Scistych, a takze w przestrzeni sy-
nergetyki, daja Nelli Kornienko mozliwo$¢ argumentowania, ze ,w $wia-
domosci artystycznej, podobnie jak w §wiadomosci w ogdle, czas ,,wyznaje”
logike kwantowa, porusza si¢ w jakimkolwiek kierunku lub nagle terazniej-
sz0$¢, przeszto$é, przysziosé — moga zbiec sie w tym samym momencie”.
Przedstawiciele wspdlczesnej literatury ukrainskiej réwniez demon-
struja te wizualng istote kultury artystycznej, jej zdolno$¢ do przeczuwania
i przewidywania, dawania czytelnikom swego rodzaju ,,przygotowania” do
samostanowienia w przyszlych wydarzeniach i konfrontacjach, zaktadajac
w $wiadomosci spolecznej pewne wzorce i kody. ,,Kultura, poprzez ktéra
spoteczenstwo usituje si¢ urzeczywistniaé, jest nasza zbiorowa odpornoscia,
odpornoscig naszego spotecznosci” — méwi dramaturg Dmytro Ternowy;.
Jurko Gudz, autor najlepszych zbioréw prozy z lat 2001 i 2009 wedtug
czasopisma ,Stowo i czas” (ukr. ,,Cnoso i wac”) pisarz, ktérego Wotodymyr
Danytenko nazwat z jednej strony ,,marginalnym zjawiskiem literatury”,
z drugiej — przedstawicielem ukrainskiego podziemia literackiego, ktére
stalo sie kultowe w Zytomierzu — jego ,malej ojczyznie”, na krétko przed
przedwczesna $miercig w 2002 roku stworzyl poemat Barykady na Krzy-
zu (ukr. Bapuxadu na Xpecmi)’. Dmytro Ternowyj, charkowski dramaturg,
dziennikarz, producent i aktor ,Teatru na Zukach”, kurator projektu edu-
kacyjnego Teatralne okno na Europg (ukr. Teampanvue sixno do €sponu),

3 H. Kopaierxko, 3anpowents do Xaocy. Teamp (xydoxcHs kynomypa) i cunepeemuxa. Cnpoba
neniniiinocmi, Kuis, 2008, ¢. 193. (N. Kornijenko, Zaproszennia do Chaosu. Teatr (chudoznia kultura) i synerhetyka.
Sproba nelinijnosti, Kyjiw, 2008, s. 193.)

* H. Kopuierko, Ha noposi xeanmosozo meampy: 6yHm 4acy 8 HemiHiliHux cucmemax, [w:]
Kyp6aciecoki uumanns: 2020. Ne 15, ¢. 12. (N. Kornijenko, Na porozi kwantowoho teatru: bunt czasu w nelinijnych
systemach, [w:] Kurbasiwski czytannia, Ne 15,s.12.)

5 II. TeproBuit, Yomy kynvmypa mae cmamu «césuyerHoto koposoro», 2020. (D. Ternowyj, Czomu
kultura maje staty ,swiaszczennoju korowoju”, 2020.) https://nv.ua/ukr/opinion/koronavirus-i-kriza-chomu-ne-
mozhna-zupinyati-finansuvannya-kulturi-ostanni-novini-50082418 html [ dostep 20.12.2020].

¢ B. auunenxo. Pomanu “He-Mu” ma “Icuxis”  nimepamypiii cnadwsuni Opxa Iydss, 2011.
(W. Danylenko, Romany ,Ne-My” ta ,Isychija” w literaturnij spadszczyni Jurka Gudzia, 2011.) https://il-journal.
com/index.php/journal/article/view/835/613 [dostep 20.12.2020].

7 10. Iynsb, bapukaou na Xpecmi, Teproninb, 2009. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil, 2009.)
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napisat sztuke Detalizacja (ukr. Jemanizayis)® miedzy dwoma ukrainskimi
Majdanami, a mianowicie —w 2012 roku. Dmytro Ternowyj stat si¢ osoba
powszechnie znana w lutym 2013 r., co, wedtug Oteha Wergelisa, byto spo-
wodowane uznaniem jego sztuki Detalizacja za najlepsza w Austrii na Mig-
dzynarodowym Konkursie Dramaturgéw Mdwic¢ o granicach, wystawieniem
jej w jednym niemieckich teatréw panstwowych’ i wydawaniem w imponu-
jacym naktadzie 11 tys. egzemplarzy dla instytucji kulturalnych w Euro-
pie'?, a takze jej prezentacja w formie czytan w Wiedniu'' i , Ksigzkowym
Arsenale” (Kijéw, budynek Arsenatu) w 2014 r.'?). Jednak oba teksty lite-
rackie, rozdzielone dziesiecioletnim dystansem co do momentu powstania,
nabraly znaczenia w dyskursie odczytania przez $wiat i kulture ukrainska
fenomenu ukrainskich Majdanéw z lat 2003-2004 i 2013-2014 - znacza-
cych wydarzen takze z dziesigcioletnim interwatem miedzy dwoma wyda-
rzeniami. Obecnos¢ ,sakralnych ofiar” ukrainskiej rewolucji 2013-2014 i
ich znaczgca liczba w oczach §wiata przywrécita Ukrainie podmiotowosé,
zdolnos$¢ ludzi XXI wieku do $wiadomego umierania za wlasny cywiliza-
cyjny wybor wstrzasneta cywilizowanym $wiatem. Takim procesom zawsze
towarzyszg lokalne wydarzenia i ich estetyczne przejawy, zwlaszcza jesli te

8 II. Tepuosuii, Jlemanizayis: IIpegMeTHe XXUTTS IS IUATU aKTOpiB. [w:| Matidan. Jjo i nics.
Awrornoris akryanbHoi gpamu, Kuis, 2016. (D. Ternowyj, Detalizacija: Predmetne Zyttia dla pjaty aktoriw, [w:]
Majdan. Do i pisla. Antotohija aktualnoji dramy, Kyjiw, 2016.)

’ B. Ceppiok, Y Himeuuuni comyomo 6Ucmasy cy4acHozo ykpaincokozo opamamypea Jmumpa
Teprosozo «[leranisanisy, 2014. (W. Serdiuk, U Nimeczezyni hotujut’ wystawu suczasnoho ukrajinskoho drama-
turha Dmytra Ternowoho ,Detalizacija”, 2014.) https://dramaturg.org.ua/%d1%83-%d0%bd%d1%96%d0%bc%d
0%b5%d 1%87%d 1%87%d0%b8%d0%bd%d1%96-%d0%b3%d0%be%d 1%82%d1%83%d1%8e%d1%82%d1%8c-
%d0%b2%d0%b8%d1%81%d1%82%d0%b0%d0%b2%d 1%83-%d1%81%d1%83%d 1%87%d0%b0%d 1%81%d0%
bd%d0%be%d0%b3/#more-970 [dostep 20.12.2020].

0" O. Beprenic. Cxyiiosdxene noxoninns. Ulicme opamamypeis y nouyxax, 2013. (0. Werhelis,
Skujowdzene pokolinnia. Szist’ dramaturhiw u poszukach, 2013.) https://zn.ua/uke/ART /skuyovdzhene-pokolinnya-
shist-dramaturgiv-u-poshukah-_.html [dostep 20.12.2020].

"' B. Ceppiok, Y BioHi npesenmosaHo n’ecy cy4acnozo yKkpaiHcvkozo opamamypea Jmumpa
Teprosozo, 2013. (W. Serdiuk, U Widni prezentowano pjesu suczasnoho ukrajinskoho dramaturha Dmytra Ternowoho,
2013.) https://dramaturg.org.ua/%d1%83-%d0%b2%d1%96%d0%b4%d0%bd%d 1%96-%d0%b{%d 1%80%d0%b
5%d0%b7%d0%b3%d0%bd%d 1%82%d0%be%d0%b2%d0%b0%d0%bd%d0%be-%d0%bf%d1 %94%d1% 81%d1
%83-%d1%81%d1%83%d 1%87%d0%b0%d 1%81%d0%bd%d0%be%d0%b3%d0%be-%d1%83 /#more-373
[dostep 20.12.2020].

12 B. Ceprwok, IIpesenmauis n’ecu dpamamypea Imumpa Teprosozo «Jemanisayis», 2014.
(W. Serdiuk, Prezentacija pjesy dramaturha Dmytra Ternowoho «Detalizacija», 2014.) https://dramaturg.org.ua/%
d0%bf%d 1%80%d0%b5%d0%b7%d0%b5%d0%bd%d 1%82%d0%b0%d 1%86%d 1%96%d 1%8f-%d0%bf%d 1%
94%d 1%81%d0%b8-%d0%b4%d 1%80%d0%b0%d0%bc%d0%b0%d 1%82%d 1%83%d 1%80%d0%b3%d0%b0-
%d0%b4%d0%bc%d0%b8%d 1%82%d 1%80%d0%b0/#more-1005 [dostep 20.12.2020].
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przejawy sa kompetentnie spopularyzowane poza Ukraina, jak to si¢ stalo z
tworczoscia Dmytra Ternowego.

2. Dwa teksty - jedna wizja

Jesli Jurko Gudz to ukrainski artysta do gtebi duszy, ktéry zawsze byt
$wiadomy ,jaka cena // uratowanych stéw, // zachowanych obrazéw, // iile
uwaznych czaszek // patrzy na nas // w zobojetniate plecy”!?, dla ktdrego
Ukraina zawsze byla bélem genetycznym, a jezyk ukrainski byl postrze-
gany jako $wigte narzedzie harmonijnego budowania $wiata i organiczny
sakrament dla ,wtajemniczonych”, to Dmytro Ternowyj stworzyt po ro-
syjsku Detalizacje¢, co wydawalo si¢ catkowicie logiczne w zrusyfikowanym
Charkowie na poczatku XXI wieku. W antologii Majdan. Przed i po (ukr.
Maiidan. [o i nicns), opracowanej przez Oddzial Dramaturgii Narodowe-
go Centrum Sztuki Teatralnej im. kesia Kurbasa', sztuke te opublikowata
w ukrainskim przektadzie Swittana Tymczenko. Oba teksty literackie maja
jednak wiele podobiefistw i wspdlnych intencji, a obaj autorzy deklaruja
przynaleznosé narodows i obywatelska jako ukrainska, stawiajg artystyczny
opor rosyjskiemu modelowi skolonizowanych Ukraincéw i realizujg whasng
misj¢ ksztattowania ukrainskiej tozsamosci poprzez kulture artystyczna.

Wydarzenia z utworéw dzieja si¢ w centrum powstanczej stolicy
Ukrainy na poczatku XXI wieku. Lokalizacja Na Krzyzu Jurka Gudzia to
skrzyzowanie drég u zbiegu ulic Prorizna i Chreszczatyk: to adekwatna
slangowa nazwa Chreszczatyka, o ktdrej sam autor pisze w notatce: na tym
skrzyzowaniu narodowo nazyfikowany model krzyza co pigtek przemienia
sie w Droge Krzyzowg; w konicu to w pigtkowe wieczory pojawia sie tam
Starzec z wielkim miedzianym puzonem, wzywajacy Ukraincéw do buntu
w celu wypelnienia Testamentu (,,i wraza zta krwig wolnosé skropcie”)!s.
Niektore z kluczowych wydarzen w utworze Dmytra Ternowego maja miej-
sce w mieszkaniu Andrija i Oteny, ktérego okna wychodzg na powstanczy

13 10. I'ynsp, bapukadu na Xpecmi, Tepromins, 2009, . 244. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009, s. 244.) Oryg.: ,sixa ina // BpsITOBaHUM C/I0BaM, // 30epe)KeH!M KapTHHaM, // i CKiibKu yepenis
YBOXHIMX // HaM IMBUTBCA // y 36aitmyxini crimun’”.

" Maiidan. JJo i nicns. AuTonoris akryansHoi gpamu, Kuis, 2016. (Majdan. Do i pisla. Antofohija
aktualnoji dramy. Kyjiw, 2016.)

55 10. Iynsw, Bapukadu na Xpecmi, Tepuomnins, 2009, ¢. 234. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009,s.234.) Oryg.: ,i Bpa>koro 371010 KpoB'10 Bomio okpomite”. Mowa o fragmencie utworu Tarasa Szewczenki
Testament (ukr. 3anosim).
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Majdan (rodzaj glebokiej studni, na dno ktérej trzeba zejsé, aby si¢ odna-
lez¢ 1 ktéra moze by¢ zrédlem ,,zywej wody” dla bohateréw — stad w fina-
le bohater wreszcie schodzi na ,,dno” tej studni i przechodzi wewnetrzng
przemiang, odnajdujac sens swego artystycznego powolania). ,Spektakl
nie wspomina ani o Kijowie, Placu Niepodleglosci ani nawet nazwie kraju
chocby jednym stowem”!¢ — podkresla Dmytro Ternowyj. Jednakze zaréw-
no dla ukrainskich, jak i europejskich czytelnikéw / widzéw topograficzne
polozenie centrum Kijowa i Placu Niepodlegtosci w tej pracy nie budzi wat-
pliwosci. Pisarze postrzegaja Majdan jako punkt rozwidlenia, ktéry zache-
ca Ukraincéw do zrozumienia wlasnej tozsamosci. ,,Ludzie i kraje, ktdre
doswiadczyly kryzysu, powinny dokonaé uczciwego rozrachunku swoich
mozliwosci i wartosci (...) Beda rowniez musieli wyznaczy¢ jasna linie roz-
graniczenia i zidentyfikowa¢ te elementy, ktére sg tak fundamentalne dla
ich tozsamosci, ze nie mozna ich zmieni¢”, — argumentuje wspdlczesny
amerykanski filozof Jared Diamond. Obie prace dotycza wartosci i tego, jak
wspolczesna literatura ukrainska reaguje na ich tworzenie i ochrone.

Obaj pisarze modelujg konfrontacje na Majdanie z poczatku XXI wieku
jako globalny pojedynek ,ludu” z ,wtadza” (ktéra w pewnych okoliczno-
$ciach jest w istocie antyukrainska na pewnych etapach rozwoju kraju) 1 jej
strukturami sifowymi w centrum stolicy Ukrainy. I to nie jest tylko konflikt
spoteczny, ale globalny wybér kierunku ruchu spoteczenstwa ukrainskie-
go, ktére powinno zdecydowaé migdzy wektorem rosyjskim a europejskim.
O ile Dmytro Ternowyj ma juz przyktad , Pomaranczowego Majdanu” jako
mozliwego modelu konfrontacji (,,jak méwit autor, piszac sztuke, przewi-
dzial, ze takie wydarzenia moga mie¢ miejsce w 2015 roku podczas wy-
boréw prezydenckich” — powiedzial Wlodzimierz Serdiuk!®), o tyle Jurko

16 Imumpo Teprosuil 8idkpusae cyuacHy yxkpaitcoky opamamypeito ons Aecmpii, Himeuuunu
ma Ilsetiyapii. Inteps’to B. Cepatoxa 3 [I. Teprosum, 2013. (Dmytro Ternowyj widkrywaje suczasnu
ukrajinsku dramaturhiju dla Awstriji, Nimeczczyny ta Szwejcariji. Interwju W. Serdiukaz D. Ternowym, 2013.) https://
dramaturg.org.ua/%d0%b4%d0%bc%d0%b8%d 1%82%d 1%80%d0%be-%d1%82%d0%b5%d 1%80%d0%bd%d0%
be%d0%b2%d0%b8%d0%b9-%d0%b2%d1%96%d0%b4%d0%ba%d 1%80%d0%b8%d1%94-%d 1%81%d 1%83%-
d1%87%d0%b0%d1%81%d0%bd%d 1%83-%d1%83%d0%ba%d 1%80%d0%b0/#more-9 [dostep 20.12.2020].

7 IIx. JNaiimoun, Ilepesopom. 3namui momenmu 6 kpainax, w0 nepexcusaromo kpusy: Ilep.
3 aHrL, Kuis, 2019, c. 12. (Dz. Dajmond. Pereworot. Ztamni momenty w krajinach, szczo perezywajut’ kryzu: Per.
zanht, Kyjiw, 2019, s. 12.)

18 B. Ceppok, Y Himeuuuni 2omyomp 8Ucmagy cy4acHozo ykpaincvkozo opamamypea JImumpa
Teprosozo «Jemanizauis», 2014. (W. Serdiuk, U Nimeczczyni hotujut’ wystawu suczasnoho ukrajins’ koho
dramaturha Dmytra Ternowoho ,Detalizacija”, 2014.) https://dramaturg.org.ua/%d1%83-%d0%bd%d1%96%d0%
be%d0%b5%d1%87%d1%87%d0%b8%d0%bd%d 1%96-%d0%b3%d0%be%d 1%82%d 1%83%d 1%8e%d 1%82%d 1
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Gudz tworzy taki model sila wlasnej artystycznej wyobrazni, biorac pod
uwagge jedynie do$wiadczenia ,,rewolucji na granicie” 1990 roku i zamiesz-
ki studenckie w centrum Kijowa oraz ich szybkie rozpedzenie, ktore w tek-
Scie oddaja ,,gniewne, smukle rzedy, // Panstwowej Ptasiej Fermy kolumny
— // wszelkie ,,berkuty”, ,omony”, // z Pawtéwki na weekend // , gryfy”
wypuszczone ”, // i3 [TaBniBky Ha BuxinHi // Ha Bomwo crymeHi “rpudonn”"?.
Obaj autorzy modeluja przyszte konfrontacje na Majdanie nie jako poli-
tyczne, ale jako geopolityczne i ideologiczne konflikty, przeksztatcajace nie
tylko protestujacych, ale takze ,zwyktych” ludzi, ktérzy byli przekonani,
ze te wydarzenia ich oming, a najwazniejsze bylo dla nich nieingerowanie
i zachowanie neutralnosci. W takich wydarzeniach, zdaniem obu autordw,
powinna si¢ wykrystalizowaé nowa tozsamos¢ ukrainska — nie na zasadzie
narodowosci, ale na bazie wolnego skonsolidowanego narodu zdolnego do
pokonania cigzaru kolonializmu (gospodarczego, politycznego, jezykowego,
mentalnego) i sformowania wlasnego systemu warto$ci, akceptowalnych
tak we wlasnym kraju, jak i cywilizowanym $wiecie. Tak naprawde méwimy
o embrionach i tworzeniu spoteczenstwa obywatelskiego opartego na trau-
matycznych, za kazdym razem indywidualnych doswiadczeniach znacznej
liczby ,,zwyktych” ludzi.

Poréwnanie traumatycznych przezyé ,zwyktych” ludzi w obu utwo-
rach jest ujete z wielkim kunsztem artystycznym.

U Jurka Gudzia to przezycie jest przewaznie traumatyczne i kolonial-
ne, i zastluguje na interpretacj¢ postkolonialng oraz posttotalitarng: na
poczatku utworu pojawia si¢ mimochodem nazwisko bohatera, ,ktéry tak
umiejetnie udawat mezezyzne, choé cale zycie nosit imie najwigkszego ka-
nibala §wiata — Wilen”?. W tym kontekscie autor robi ukton ku niewta-
jemniczonemu czytelnikowi i zauwaza na marginesie, ze Wilen to ,Wtodzi-
mierz Iljicz Lenin”, ale kiedy wspomniany jest kot tego cztowieka imieniem

%8c-%d0%b2%d0%b8%d1%81%d 1%82%d0%b0%d0%b2%d 1%83-%d 1%81%d1%83%d 1%87%d0%b0%d 1%81
%d0%bd%d0%be%d0%b3/#more-970 [dostep 20.12.2020]

Y 10. I'ynss, Bapuxaou na Xpecmi, Teproninb, 2009, ¢. 241. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009, 5.241.) Oryg.: ,3moToBaHi, cTpyHKi psian, // Jepxnraxodabpuky Konouu — // BCiski “6epkytu’,
“omonn”. Omon - nazwa oddzialéw specjalnych policji; Pawtdwka (ukr. ITaBniBka) - potoczna nazwa Miejskiego
szpitala psychiatrycznego w Kijowie im. I. Pawtowa (ukr. KuiBcbka nenxiarpnuna nikapus im. I. ITaosa,
ITaBriBcbKa ICHXiaTPUYHA JTKAPHS).

X 0. Iynss, bapukaou na Xpecmi, Teprominb, 2009, c. 231. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009, 5. 231.) Oryg.: ,AKnit TAK BMIIO IPUKIUFABCS IIOAMHOK0, XOU BCE XKUTTs HOCUB iM 51 Hali6i/1bIoro
y cBiti mogoxepa - Binen”.
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Mordechaj, ktéry stynat z pozerania ptakéw $piewajacych, nie ma zadnej
wskazéwki czy sugestii, ze Mordechaj Levi to prawdziwe imig ,,0jca” ko-
munistycznej ideologii Karola Marksa (jak zauwazyta badaczka prac Jurka
Gudzia Marija Jankowa?!): ta aluzyjna przestrzen pozostaje preferencja dla
obeznanego i przygotowanego czytelnika, cho¢ autor zdaje sobie sprawe,
ze jego potencjalnymi czytelnikami moga by¢ nie tylko miodzi intelektu-
alisci, ale takze zwykli ludzie — ,mieszkancy spodni”, ,ludno$¢ umartwio-
nych Woskresenek”?2. Posttotalitarny dyskurs globalnej traumy narodowej
i konieczno$¢ ponownego przemyslenia znaczacych wydarzen ukrainskiej
historii narodowej jest utrwalony w metaforach pieca rozpalonego przez
kosci torturowanych Ukraincéw, wiecznie przesladujacego losu, wypacze-
nia wzniostych stéw Szewczenkowskiego Testamentuna ,jek zamordowane-
go kraju”??, niepomszczonej krwi z mogit wokét Bazaru — miejsca tragicznej
$mierci oddziatu armii Ukrainskiej Republiki Ludowej w 1921 r. Wspomi-
najac w tym samym kontekscie o tragediach Krutéw, Beresteczka, Chlod-
nego Jaru, sam bohater liryczny zdaje si¢ istnie¢ w przestrzeni pomiedzy
yludozerca” Wilenem i ,Mordechajem” (kolonialng sowiecka przesztoscia
i jej mitami zakorzenionymi w §wiadomosci spotecznej) — z jednej strony,
a Prorokiem, ktéry zapisat: , I wrazg zla krwia // wolnos¢ skropcie!” (wizja
przyszlej rewolucji ukrainskiej) — z drugiej strony.

U Dmytra Ternowego zdecydowana wiekszo$¢ postaci to ,,zwykli” lu-
dzie, ktorzy z jednej strony sa niezadowoleni z kraju, w ktérym mieszkaja,
a z drugiej — nie majg najmniejszej ochoty wprowadzi¢ w tym kraju chocby
odrobiny porzadku. Metafora kompletnego chaosu w domu Oteny i Andri-
ja, zalegania w ich mieszkaniu réznych rupieci, ktérych dawno juz trzeba

2 M. Slukosa. bBi6niiini momusu ma uayionanvua ides 6 noemi 0. Iyoss «bapukadu Ha

Xpecmi»: inmepmexcmyanvte npouumanst, 2015. (M. Jankowa, Biblijni motywy tanacionalna ideja w poemi
Ju. Gudzia «Barykady na Chrestiv: intertekstualne proczytannia, 2015.) http://ygoodz.blogspot.com/2015/10/blog-
post_8.html [dostep 20.12.2020].

2 10. I'ynss, bapuxaou na Xpecmi, Tepronins, 2009, ¢. 236. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009, s. 236.) Oryg: ,Memkanni wmranis”, Jxkuteni 3MeprBimx Bockpecenok”. Pierwsze z wyrazen
nawigzuje do frazeologizmu ukrainskiego ‘mporuparu wranu’, odpowiadajacego polskiemu ‘by¢ (zwyklym)
zjadaczem chleba’, w drugim z wyrazenn Woskresenka (ukr Bockpecenxka, pol. dost. Zmartwychwstanka) to
nazwa osiedla w Kijowie, wchodzacego obecnie w sktad Dzielnicy Dnieprzanskiej (ukr. JuinpoBcbkmit paiios).
Osobliwoscig Woskresenki — dawnej podkijowskiej wioski — byto wybudowanie w jej obrebie dzielnicy miejskiej
z zachowaniem historycznej nazwy na gruntach dwéch cmentarzy. Autor wyzyskuje tu efekt wieloptaszezyznowej
wieloznacznosci.

% 10. Iypsb, Bapuxadu na Xpecmi, Teproninb, 2009, ¢. 234. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009, 5. 234.) Oryg.: ,cTorin 3aMopiOBaHOro Kpaw”.
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by si¢ pozby¢, jest metaforg catego ,,zapomnianego przez Boga kraju”, ktéry
nie zrzucil brzemienia radzieckiej przesztosci i nie stworzyt uporzadkowa-
nej nowoczesnej rzeczywistosci. Entropia i chaos staj sie stabilnymi tryba-
mi zycia kilku pokolen poradzieckich Ukraincéw, ktérzy nie szanujg siebie
i nie szanujg swojego kraju, ale sg gotowi do adaptacji, mimikry, targowania
zasadami, zamiany wysokich stosunkéw na drobiazgi. Pomimo tego, ze
tylko rodzinne 16zko wyglada harmonijnie w domu bohateréw, to na tym
gruncie w rodzinie nieustannie pojawiajg si¢ sceny zazdrosci i nieporozu-
mien. Co najmniej dziwnie wygladaja tez relacje sasiadow — chowaja si¢
przed soba w szafie, bo wrogos¢ i nieufnos$¢ przeszkadzaja w normalnych
relacjach migedzyludzkich. Metafora rytuatu bicia naczyn przez rodzicow
bohatera ukazuje bezsilnos¢ catych pokolent okaleczonych przez Sowietéw,
ktéra zamienia si¢ w destrukeyjna energie, niezdolng do stworzenia nicze-
go konstruktywnego. Wskazujace na catkowita dezorientacje w czasie sa
obrazy Ofeny i Andrija: ta rodzina wyrzucita telewizor, z ktérego ktamstwa
sa stale nadawane, ale nie wyrzucata z mieszkania gratéw z poprzednich
pokolen; che¢ bycia §wiadomie apolitycznymi ostatecznie czyni bohateréw
ofiarami — swojg prébe bycia ,,ponad walka” Otena przyptaca zyciem, An-
drij — utratg najdrozszej osoby i rozchwianiem psychiki. Mikroprzyklady
ofiar spektaklu pokazuja, jak ofiarami systemu sg przede wszystkim ci, kté-
rzy cheg si¢ z nim zgodzié, ktoérzy ida ze soba na kompromisy. Tak, sam An-
drij jest gotéw dac tapéwke pracownikowi banku za fikcyjne zaswiadczenie
dla ambasady o stanie jego konta. Ojciec Andrija jest dziennikarzem, ktéry
cate zycie stara si¢ nie wypowiedzie¢ catej prawdy, zwlaszcza gdy zosta-
nie o to poproszony. Olha Iwaniwna, dyrektor firmy produkujacej napoje
bezalkoholowe, to osoba, ktéra ,brzydzi si¢ samej siebie”, bo zdaje sobie
sprawe, ze wigkszo$¢ ukrainskich biznesmendéw wiernych kaprysom wiladz
pozwolita krajowi zmienic si¢ w strefe kwitnacej przestepczosci, bezprawia
iwzigtkéw. ,, Linia frontu prowadzi przez dowolny mniej lub bardziej wazny
biznes”?*.

Srodki artystyczne, dzieki ktorym autorzy sg ,,rozpoznawani” w anali-
zowanych tekstach Jurka Gudzia i Dmytra Ternowego, sa specyficzne i in-
dywidualne. W pierwszym przypadku mamy wspomnienia, niedokonczo-

# TI. Tepuosuit, Jemanizauis: IIpedmemne xmumms Ons nw’samu axmopie, [w:] Maiidan. [o
i nicnst. Anmonoeis akmyanvtoi opamu, Kuis, 2016, c. 61. (D. Ternowyj, Detalizacija: Predmetne Zyttia dla
pjaty aktoriw, [w:] Majdan. Do i pisla. Antotohija aktualnoji dramy, Kyjiw, 2016, s. 61.) Oryg.: ,Jlinis ¢ponTy
IIPOXOANTD Yepes Oyab-AKMil OibIn-MeHII Baromuii 6isuec”.
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ne wyimaginowane listy, werbalnie odtworzona pantomime konfrontacji,
odwotanie do archaicznej struktury mowy, przewage pola symbolicznego
nad realistycznym, wreszcie postrzeganie rzeczywistej konfrontacji jako
»Swietej” jako ,,przebudzonej $wiadomosci” mtodej czesci narodu. W dru-
gim — klasyczne sceny dialogowe z parami postaci sgsiaduja ze scenami,
w ktérych wymowne sg rzeczy lub funkcje, oraz ze scenami destrukcyjnej
yingerencji” wladz w zycie ,,zwyktych” ludzi, co konezy si¢ psychoza i ofia-
rami wéréd ludzi.

By¢ moze najtatwiejsza rzecza, jaka bohaterowie moga zrobié¢ w sytu-
acji odrzucenia wlasnego kraju i nieodnalezienia si¢ w nim, jest emigracja.
Dlatego ukochany bohater liryczny z wiersza Jurka Gudzia wylatuje do
Toronto 1 raczej nie wréci, a Andrij u Dmytra Ternowego prébuje zabrac
zone i wyruszy¢ z koncertami do Europy, by poczekaé, az konfrontacja na
placu dobiegnie konca; krewni rodzicéw Andrija réwniez juz dawno wy-
emigrowali do Kanady. Duzo trudniej jest zrozumied, co dzieje sie w kraju
i zaakceptowac te czy druga strong konfrontacji — tak wlasnie dzieje si¢
z bohaterami obu autoréw.

W jaki sposéb obaj pisarze oznaczajg antagonistyczne obozy na Majda-
nie? Jurko Gudz w swoich opisach proukrainskiego Majdanu jest zwiezty:
jest to nieuzbrojona ,,armia wewnetrzna” zfozona z ,,fanéw WW” (ukra-
inski zespot Oteha Skrypki Wopli Widopliasova, kultowy na przetomie XX
i XXI wieku) i ,,studenci miejscowej Sorbony” — bra¢ studencka, ktéra byta
sita napedowg trzech ukrainskich rewolucji od 1990 do 2014 roku. Co znaj-
duje si¢ w arsenale uzbrojenia protestujacych w Barykadach na Krzyzu? Ci,
w ktérych wycelowano prawdziwg bron bojowa sit bezpieczenistwa, maja
dosé specyficzny sprzet do konfrontacji: jest to ,,stara kozacka hakownica //
bez prochu strzelniczego i bez zadnej kuli // podarowana przez pana Jawor-
nickiego...”?, , kamienie z Kandahar”?¢, ktére pozostaty po wykorzystaniu
przez imperium ukrainskich chtopcow do krwawej wojny w Afganistanie,
»spalone cegly z ruin // stolicy Czeczenii”* pozostale po pierwszej wojnie
rosyjsko-czeczenskiej, w ktorej Ukraincy byli juz po stronie Czeczendw.

% 10. Iynss, Bapuxadu na Xpecmi, Teproninb, 2009, c. 241. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009, 5. 241.) Oryg.: ,,crapa Ko3ada rakiBHuis // 6e3 IIOPOXY i )KOFHOTO AfPa, // fapoBaHa e TaHOM
SIBopHMIBKMM. ..

% 10. I'ynss, Bapuxaou na Xpecmi. Tepronins, 2009, ¢. 241. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009, 5. 241.) Oryg.: ,xaminus 3 Kanparapy”.

7 10. Iypsb, bapukadu na Xpecmi, Tepromins, 2009, ¢. 241. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009, 5. 241.) Oryg.: ,uermuun o6ropini 3i pyin // yedeHcbKoi cTommi”.



260 | Otfena Bondarewa

Dmytro Ternowyj informuje, ze po stronie powstanczego Majdanu stoja
,zwykli” ludzie — przyjaciele jego bohateréw, nawet plotkarska sasiadka
Marharyta Tychoniwna piecze ciastka dla uczestnikéw Majdanu i przynosi
je gorace chtopcom. W scenie ,,Majdan. Kamienie” bohaterowie Majdanu
$g po prostu ponumerowani, nie majg imion, ale dramaturg méwi, ze sg
w réznym wieku, to znaczy reprezentuja rézne pokolenia ,,proukrainskich
Ukraineéw”, a nie tylko wyksztalcong mtodziez posttotalitarna, jak wi-
dzieli$my u Jurka Gudzia. Ich gléwng bronig jest rozebrany bruk, organicz-
ny humor i wiara, ze Ukraina musi wygrac.

Zamiast tego ,system”, przeciwko ktéremu buntowali si¢ ,majdani-
§ci”, zyskuje znacznie wigksze zasoby stowne w obu dzietach. Przedstawi-
cielami ,,systemu” u Jurka Gudzia, oprécz wspomnianych wyzej ,pierza-
stych” sit specjalnych, sa ,rzadowe trupoidy” i ,mordasci generatowie”,
ktérzy ,,moszcza grube tytki w wygodnych fotelach”, stowem — wszyscy
zyjacy w gltebokim przekonaniu, ze ,bedziemy mie¢ wystarczajaco duzo
panstwowych szafotéw”, a pisarz nazywa ich zbiorowo ,legionami ciemno-
§ci”?8. W przypadku Dmytra Ternowego ,,system” jest przedstawiany jako
wyraznie rozwarstwiona ,banda” i nawet ci, ktdrzy jej stuza, zdaja sobie
sprawe, ze ,,wszystkich nas nagieto”, ze we wlasnym kraju ,,jestesmy tu caty
czas, jak na wojnie”; réwniez w stownej charakterystyce bohateréw poja-
wia sie ,minister-diabet”, a bohaterowie s zaskoczeni, ,,jak takich gtupcow
przyjmuje si¢ na ministréw”?’. Oznacza to, ze obaj pisarze tworza wyraznie
spolaryzowane $wiaty ,,systemu” i Majdanu, ktére zmagaja sie w rozgrywce
na przetrwanie; jest tez jasne, po czyjej stronie sg ich artystyczne sympatie.

Fakt, ze w obu przypadkach w utworach natrafiamy na wielu swoistych
,posrednikéw” miedzy tymi Swiatami, $wiadczy o cigglosci w swiadomosci
publicznej niewypowiedzianej, nieprzejednanej traumy kolonialnej, ktéra
pozostaje w ludziach bedacych pod kropléwka medialnej manipulacji — po-
przez wiadomosci, polowicznie redagowane wywiady, seriale, komunikacje
w zyciu codziennym.

% 10. Iynsp, Bapukadu Ha Xpecmi, Tepuonins, 2009, ¢.236, 238. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti,
Ternopil, 2009, s. 236, 238.) Oryg.: ,BmapHi Tpymoinu’, ,IMKaTH TeHepamu” ,MOCTSTb TOBCTe/e3Hi ren
B KOM(OPTHMX Kpic/1ax’, y HAC Iie BUCTAYNTD IepXKaBHMX eradoTiB’, ,,/IeTiOHN ThMIL .

¥ II. Tepuoswuit, lemanizayis: [lpenMeTHe XXUTTA IS IUATH aKTOPiB. [w: | Maiidan. o i nicas.
Anmonoeis akmyanvroi opamu, Kuis, 2016, c. 58-62. (D. Ternowyj, Detalizacija: Predmetne zyttia dla pjaty
aktoriw, [w:] Majdan. Do i pisla. Antotohija aktualnoji dramy, Kyjiw, 2016, s. 58-62.) Oryg.: ,6anma”, ,ycix Hac

HATHY/IN, ,MU TYT BeCh 4acC sIK Ha BiilHi", ,MiHICTP-40pPT’, 3K TAKUX AYPHIB y MiHicTpu GepyTs”
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Obrazy przedstawiajace rzeczywistg konfrontacje sa oprawione w sto-
sunkowo niewielkie fragmenty o kolosalnym, prowidencjalistycznym po-
tencjale. W obu tekstach konfrontacja staje sie dziataniem zbrojnym z ini-
cjatywy wladzy, a mieszkanicy Majdanu zmuszeni sg do budowania barykad
i korzystania z improwizowanych $rodkéw — gléwnie fragmentéw bruku
imozliwosci podpalenia czegos. Jednak oba teksty sa petne szczegotow, kto-
re pézniej ,,rozpoznano” na Majdanie w latach 2003-2004 i 2013-2014.
Tak wiec Jurko Gudz przewiduje ,zdeptany” i ,zakrwawiony” $nieg na
Majdanie, ,,stwory w mundurach sit specjalnych, z twarzami znieksztatco-
nymi wsciektoscia, z uniesionymi kijami”, modeluje, jak ,dzieci z podnie-
sionymi do nieba pig§ciami zamarzaja na barykadach”, a niebiosa nad kra-
jem podczas konfrontacji ,,palily si¢, leciaty, krzyczaly, ptonety, przygasaly,
dymily”*°. Dmytro Ternowyj, majac juz do§wiadczenie pogardy ludzi dla sit
bezpieczenstwa oficjalnego rzadu ukrainskiego w okresie Pomaranczowego
Majdanu, réwniez wzoruje si¢ w tekécie nie na rzeczywistosci 2004 roku,
ale wydarzenach, ktérych razem do$wiadczymy jako Rewolucja Godnosci:
masowa rozbiérka kostki brukowej i wzniesienie ufortyfikowanych bary-
kad, budowa duzego obozu namiotowego protestujacych, wykorzystywanie
miodych kadetéw do konfrontacji zbrojnych, wiele konwojéw autobuso-
wych wiozgcych Zotnierzy do centrum Kijowa w celu sttumienia powstan-
cow, snajperzy na dachach, transportery opancerzone w centrum miasta,
planowany szturm, rozmowy na najwyzszym szczeblu z przedstawicielami
wplywowych panstw itp. ,Oczywiscie wszystkiego, co faktycznie wydarzyto
sie¢ w czasach rewolucji, nie mozna bylo przewidzie¢ z gory, jest to utwoér
artystyczny i nie moglo by¢ pelnej zbieznosci” — méwi dramaturg. ,,Ale
podczas tych wszystkich wydarzen drzatem za kazdym razem, odkrywajac
wszystkie nowe analogie tekstu i zycia”3!.

% 10.Iypsp, Bapuxadu na Xpecmi, Tepuonins, 2009, c. 242-243. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti,
Ternopil, 2009, s. 242-243.) Oryg.: ,3aTonTaHMiT’, ,3aKPUBAB/IEHNIT, ,,iCTOT B CIELIHA3IBCHKUX CTPOSIX,
3 [IePEKOLIEHIMI Biff JIOTI JIMLSAMIA, 3 IAHATUMY KUSIMIL, ,3aBMUPAIOTh Ha GapyKafiaX AiTy 3 Mif-
HATUMU [0 Heba Ky/TakaMin', ,TOPi/in, IeTinu, BOMaIM, Taam, 3racasi, JUMimn .

31 B.Ceparox, Y Himeuuuni comyomp 8Ucmasy cy4acHozo ykpaincokozo opamamypea JImumpa
Teprosozo «Jemanizauis», 2014. (W. Serdiuk, U Nimeczczyni hotujut’ wystawu suczasnoho ukrajins’ koho
dramaturha  Dmytra  Ternowoho ,Detalizacija”, 2014.) https://dramaturg.org.ua/%d1%83-%d0%bd%d1%96%
d0%bc%d0%b5%d1%87%d1%87%d0%b8%d0%bd%d 1%96-%d0%b3%d0%be%d 1%82%d1%83%d1%8e%d 1
%82%d1%8c-%d0%b2%d0%b8%d1%81%d 1%82%d0%b0%d0%b2%d1%83-%d 1%81%d1%83%d1%87%d 0%
b0%d1%81%d0%bd%d0%be%d0%b3 /#more-970 [dostep 20.12.2020]. Oryg:: ,3BudaitHo, BCHOTO TOTO,
o BigbyBamocsa Hacmpasfi B iHI peBOMIOLl, 3a3jjajerinb mepesdadaty O6y/I0 HEMOXINMBO, Iie
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Co ciekawe, w obu tekstach ,,system” ma wyrazne pietno swej anty-
ukrainskiej = prorosyjskiej istoty. Wedlug Edwarda Keenana taki system
tworzy ,,stabo wyposazong” kulture polityczna, ktérej gtéwnymi pojeciami
sg ,unikanie ryzyka” i ,zachowanie systemu”?2. , Rosyjski $lad” w konfron-
tacjach Jurka Gudzia przejawia si¢ w nalotach i retoryce sit bezpieczenstwa,
ktére ruszaja na protestujacych z , kacapskimi przeklenstwami // z okrzy-
kiem ,,banzai”” oraz poprzez prébe rzadu narzucenia Ukraincom ,,parano-
icznychidei” ,,jednosci Wszechstowianskiej”**. Pisarz wspomina, ze przeja-
wem takiej mitycznej jednosci stowianskiej w retrospekeji historycznej byty
odcigte glowy kozackie, ktore cesarze rosyjscy przyniesli na stét. W przy-
padku Dmytra Ternowego przedstawiciele ,,systemu” sg okreslani przy uzy-
ciu leksyki rosyjskiej (,,niesp6jnosé”), ze wzgledu na mocarstwowa pogarde
dla ,,czarnoskérych, wszelkiego rodzaju o waskich oczach”* — Ukraincéw
réwniez wlaczono do tej grupy ludzi z innej, nizszej klasy, z powodu wia-
ry sit bezpieczenistwa we wlasng bezkarno$é. Witalnosé tego ,,rosyjskiego
§ladu” w najnowszych ukrainskich realiach jest oczywiscie konsekwencja
tego, ze cala ,rosyjska tozsamos$¢”, zdaniem Mykoty Riabczuka, opiera sie
na ,pierwotnym przekonaniu, ze Ukraincy nie s3 odr¢bnym narodem, a je-
dynie regionalng odmiang Rosjan, takimi sobie prowincjonalnymi kuzyna-
mi, generalnie nieszkodliwymi, ale gtupimi, przez co starszy brat musi ich
nieustannie pilnowa¢ i dawa¢ przyjacielskie kuksanice”*>. Okreslenie tego
»$ladu” jako czesci chtonicznego $wiata ,,ciemnosci” w ogéle staje sie zna-
kiem posttotalitarnego nurtu literackiego Ukrainy, w ktéry bardzo rzadko
wpisuje si¢ dramat. Oleh Wergelis zauwaza jednak, ze nowy dramat ukrain-

XyZIOKHiiI TBip, i OBHOTO 36iry 6yTi He MOIIO [...] AJle BIIPOJOBX YCiX LIUX MOJiit A KOXKHOTO pasy
BHYTPIIIHbO 3[PUTaBCs, BUSAB/ISIIOUN yCe HOBI aHAJIOTII TEKCTY 1 >KUTTS .

%2 E.Kinan. Pociticoki icmopuuni mimu. Ilep. 3 anrn., Kuis, 2003, ¢. 171. (E. Kinan, Rosijski istoryczni
mity, Per. z anht., Kyjiw, 2003, s. 171.)

% 10.Iynsv, Bapukaou na Xpecmi, Tepuomniny, 2009, ¢.241. (Ju. Gudz, Barykady na Chresti, Ternopil,
2009,s.241.) Oryg.: 3 KanarcbKym MaToM, // 3 Kpukamu “6aHsait”, ,, TapaHOIAHi ifel’, ,,BCeCTTOBAHCKOTO
eMHCTBA

3t II. Tepuosuii, Jlemanisayis: [IpenmMeTHe >XUTTSA st IUATH aKTOpiB. [w: ] Matioan. [Jo i nicns.
Amnmonozis axmyanvrnoi dpamu, Kuis, 2016, ¢.39. (D. Ternowyj, Detalizacija: Predmetne zyttia dla pjaty
aktoriw, [w:] Majdan. Do i pisla. Antotohija aktualnoji dramy, Kyjiw, 2016, s. 39.) Oryg.: ,90pHOMa3uXx, ycsAKux
BY3bKOOKMX .

% M. Pabuyk, Jlexcuxon Hayionanicma ma inwi ecei, JIpgis, 2021, ¢.31. (M. Riabezuk, Eeksykon
nacionalista tainszi eseji, Lwiw, 2021, 5. 31.)
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ski w swojej zdolnosci do pokazania ,,ciemnosei” i ,,pragnienia §wiatla” nie
ustepuje najlepszym przyktadom wspétczesnego dramatu europejskiego®®.

3. Wnioski koncowe

W obu przypadkach w pracach konfrontacja pozostaje otwarta, z prze-
szywajaca dominantg artystyczna w finale. W Barykadach na Krzyzumigdzy
»~dwoma obozami”, ktére reprezentujg dwa stany $swiadomosci (ukrainski
i imperialny), ,,pojawia si¢ stary muzyk... // Pochyla si¢, wyjmuje z torby
// kawatek biatej kredy // i na czarnym chodniku, // jeszcze nie zadepta-
nym, // nie zakrwawionym, // powoli zapisuje swéj stary, // nikomu nie
potrzebny, // biaty wiersz”¥, ,Czytelnik jednak nie zna konca tej bitwy”,
poniewaz autor przerywa akcje ze wzgledu na wprowadzenie nieruchome-
go obrazu — méwi Marija Jankowa®. W Detalizacji muzyk Andrij, zszoko-
wany swoja osobistg tragedia, zdaje sobie sprawe, ze jego kraj na Majdanie
jest nie mniej spalony niz po rodzinnej katastrofie. Wchodzi na scen¢ Maj-
danu w momencie, gdy zbrojna konfrontacja dziataczy Majdanu z wtadza
osigga krwawe apogeum, ,,przyzwyczaja si¢ do skrzypiec”, i zaczyna graé
»pilerwsza czes¢ koncertu skrzypcowego e-moll Mendelssohna”* —jednego
z najbardziej na $wiecie popularnego utworu z repertuaru skrzypcowego.
Jest to muzyczne wyznanie emocjonalne bohatera, dzigki ktéremu osobista
,historia traumy staje si¢ Swiadectwem”*’. Dramaturg symuluje przeniesie-
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nie obrazu z tej ,Majdanowej” sceny do programu telewizyjnego, czyli na
ekran, 1 wykorzystuje efekt odchodzacej kamery. Taka optyka pozwala na
odtworzenie idei artystéw i proukrainskiej inteligencji, przytaczenie sie do
Majdanu i jego wartosci: za pojedynczym skrzypkiem, ktéry prawie przy-
padkowo pojawit si¢ na tej scenie, przy zmianie planéw wizualnych znajdu-
je si¢ cafa orkiestra symfoniczna, ktéra przejmuje melodie, a uzycie kilku
kamer telewizyjnych pozwala wyrwa¢ si¢ z ludzkiego oceanu i wyemitowaé
zblizenie ludzi stuchajacych muzyki powstania. ,,Kamera narracyjna” wy-
daje sie dziesigciokrotnie zwigkszaé range wydarzen, nadaje im znaczenie
uniwersalne i jednoczy bohatera z tymi, ktérzy odbieraja jego muzyczny
»przekaz”.

Tak wigc na materiale utwordéw Jurka Gudzia Barykady na Krzyzu
i Dmytra Ternowego Detalizacja mozna méwi¢ o wyjatkowej zdolnosci kul-
tury artystycznej do antycypowania i niejako modelowania rzeczywistosci
nieartystycznej, co pozwala rozpatrywaé kulture artystyczng ogdétem nie
jako zdolng do odtwarzania aktualnych zdarzen, ale tez jako nielinearny
system modelowania i strukturyzowania przysztosci.

Otena Bondarewa

In anticipation of the Ukrainian Maidans, or visual artistic modeling of
the revolutions of Ukrainian self-consciousness in Yurko Gudz's poem
“Barricades on the Cross” and Dmytro Ternov's play “Detailin

The article examines the visual, prognostic potential of art culture on the example
of two texts by contemporary Ukrainian artists — Yurko Gudz’s poem “Barricades
on the Cross” (2002) and Dmytro Ternov’s drama “Detailing” (2012). These
texts, created as artistic reality, show the ability of artists to model imaginary
events so visibly and authentically that future historical realities will demonstrate
many exact coincidences between current historical discourse and textual reality.
Visualized artistic texts are able to form certain patterns and codes in the minds of
recipients. The analyzed texts envisage the events of two Ukrainian Maidans — the
Orange Revolution of 2003-2004 and the Revolution of Dignity of 2013-2014.
At the same time, Yu. Gudz modeled a very abstract artistic reality, capturing the
unpreparedness of Ukrainian society for its own Ukrainian self-identification, and
D. Ternovy in his work, he pondered how events in Ukraine could unfold during
the 2015 presidential election, working in a mode of anti-utopia rather than real
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predictive modeling. However, the artistic intuition of both artists, who subtly felt
the real Ukrainian realities, turned out to be extremely developed, and the texts
— providential: the authors manage to predict and describe with photographic
accuracy some events that did not happen at the time of publication, and human
emotions and hesitations these events. Both works realize the importance of the
axiological and geopolitical definition of Ukrainians in the XXI century, and
the understanding of these value shifts is due to the fate of specific “ordinary”
people and their involvement / non-involvement in the protests on the Maidan.
Postcolonial optics of reading these texts allows to include in the field of analysis
discourses: colonial trauma and its experience / overcoming; media manipulations
of mass consciousness, leading to a distorted picture of reality; awakening of human
dignity in people who have not dreamed of dignity for a long time; a new context
of Ukrainians’ search for their own identity. Important is the desire of Ukrainian
artists to label Russian “signs” in the artistic prediction of future confrontations
not only as destructive to the national self-identification of Ukrainians, but also as
aggressive towards people in general: then the crimes of the Russian government
“Kingdoms of darkness”, showing that on the Maidan Ukrainians are not fighting
with power, but with global planetary evil. It is noted that artistic culture, as
demonstrated by the texts of Yu. Gudz and D. Ternovy, is endowed with a unique
ability to anticipate and in some way model non-artistic reality.

Keywords: artistic and non-artistic reality, providentialism, visual potential,
artistic intuition, patterns and codes, postcolonial optics, traumatic experience.

Stowa kluczowe: rzeczywisto$¢ artystyczna i nieartystyczna, prowidencjalizm,
potencjat wizyjny, intuicja artystyczna, wzorce i kody, optyka postkolonialna,
traumatyczne do$wiadczenie



