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АРТБУК ЯК ІНСТРУМЕНТ ЗБЕРЕЖЕННЯ ТА ПОПУЛЯРИЗАЦІЇ 
ЛОКАЛЬНОЇ КУЛЬТУРНОЇ СПАДЩИНИ  

(НА ПРИКЛАДІ ПРОЄКТУ «ПРОСКУРІВ. ДНІ І НОЧІ»)

У статті досліджено артбук як інноваційний інструмент збереження, популяризації та актуаліза-
ції локальної культурної спадщини в умовах сучасної візуально-комунікативної практики. На основі ана-
лізу авторського артбуку «Проскурів. Дні і ночі» розглянуто концептуальні, композиційні та стилістичні 
дизайнерські рішення, що синтезують графічний дизайн, візуальне мистецтво, урбаністичний та кра-
єзнавчий наратив. Методологія дослідження ґрунтується на міждисциплінарному підході, який поєднує 
культурологічний, мистецтвознавчий, дизайнерський, історико-краєзнавчий і комунікативно-наративний 
аналіз. Дослідження підтверджує подвійну природу артбуку як естетичного об’єкту та джерела знань. 
Визначено, що сильний візуальний ряд артбуків, на відміну від історичних довідок чи путівників, допомагає 
створити «живий» образ міста, а не просто набір фактів. Виявлено, що артбук створює багатошаровий 
візуально-тактильний простір, де поєднуються архівні документи, фотографії, особисті історії, колажі, 
карти та спеціально розроблені ілюстрації, що формує емоційно насичений досвід взаємодії читача з 
локальною пам’яттю. Обґрунтовано, що артбук виступає ефективним культурним медіатором, здат-
ним трансформувати локальний історико-культурний контент у актуальний артпродукт, який не лише 
зберігає та осмислює минуле, а й стимулює формування нових наративів міської ідентичності. Акцент 
зроблено на здатності артбуку доносити зміст через синтез образу й тексту, створюючи емоційно наси-
чений, інформативний та доступний простір взаємодії з культурною пам’яттю. Дане дослідження також 
розкриває можливості артбуку як інтегративній формі мистецтва сприяти глибокому зануренню читача 
в історичний та культурний контекст, перетворюючи його на активного учасника процесу осмислення 
мистецької спадщини. Встановлено, що артбуки виступають передовсім не як інформаційні видання, а як 
цінні колекційні артефакти, мистецькі твори, арт-об’єкти, здатні ефективно репрезентувати тему, якій 
присвячені, виконуючи роль престижного дарунку. Завдяки своїй художній складовій, подібні артбуки роз-
ширюють цільову аудиторію, залучаючи широке коло споживачів, особливо молодь, включаючи туристів, 
митців, дизайнерів та колекціорнерів, поціновувачів нестандартних видань, що підвищує їхній популяриза-
ційний потенціал. В статті проаналізовано етапи формування концепції авторського варіанту артбуку 
«Проскурів. Дні і ночі», процесу добору документальних матеріалів, стилістичних рішень, візуалізації істо-
ричних пластів міської історії. Акцентовано на важливості подальших досліджень та створення подібних 
міждисциплінарних проєктів для інших локальних контекстів як засобу активізації культурної пам’яті та 
залучення широкої аудиторії.
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Bielikova Anastasiia, Zdor Oksana, Lykholat Olena. ARTBOOK AS A TOOL FOR 
PRESERVING AND POPULARIZING LOCAL CULTURAL HERITAGE (ON THE EXAMPLE 
OF THE PROJECT "PROSKURIV. DAYS AND NIGHTS")

This article explores the art book as an innovative tool for the preservation, promotion, and actualization of 
local cultural heritage within the context of contemporary visual-communicative practices. Based on an analysis 
of the author’s art book “Proskuriv. Days and Nights”, it examines the conceptual, compositional, and stylistic 
design solutions that synthesize graphic design, visual art, urban studies, and local historical narrative. The study 
employs an interdisciplinary methodology that integrates cultural, art-historical, design, historical-local, and 
communicative-narrative analyses. It confirms the dual nature of the art book as both an aesthetic object and a 
source of knowledge. The findings reveal that the strong visual dimension of art books – unlike traditional historical 
guides or reference books – helps create a “living” image of the city rather than merely presenting a set of facts. 
It is demonstrated that the art book generates a multi-layered visual-tactile space combining archival documents, 
photographs, personal stories, collages, maps, and specially designed illustrations, thus shaping an emotionally 
rich experience of engaging with local memory. The study argues that the art book serves as an effective cultural 
mediator, capable of transforming local historical and cultural content into a contemporary art product that not 
only preserves and interprets the past but also stimulates the formation of new urban identity narratives. Emphasis 
is placed on the art book’s ability to convey meaning through the synthesis of image and text, creating an emotionally 
charged, informative, and accessible space for interacting with cultural memory. Furthermore, the research reveals 
that as an integrative art form, the art book facilitates deep immersion in historical and cultural contexts, turning 
the reader into an active participant in the process of comprehending artistic heritage. It is established that art books 
function primarily not as informational publications, but as valuable collectible artefacts and works of art objects 
capable of effectively representing their thematic focus and serving as prestigious gifts. Thanks to their artistic 
component, such art books expand their target audience, engaging a broad spectrum of consumers, particularly 
young people, including tourists, artists, designers, and enthusiasts of unconventional publications, thus enhancing 
their potential for popularization. The article also analyzes the stages of conceptual development of the author’s 
art book “Proskuriv. Days and Nights”, the process of selecting documentary materials, stylistic choices, and the 
visualization of historical layers of the urban environment. The significance of further research and the creation of 
similar interdisciplinary projects for other local contexts is highlighted as a means of activating cultural memory 
and attracting wide audiences.

Key words: art book, cultural heritage, local identity, visual communication, graphic design, Proskuriv, urban 
studies, visual-narrative space.

Вступ. У сучасному інформаційному 
суспільстві, де візуальна комунікація віді-
грає домінуючу роль, постійно розвивається 
й збагачується новими засобами передачі 
візуально-вербальної і невербальної інформа-
ції, особливої ваги набувають ефективні стра-
тегії збереження й популяризації культурної 
спадщини [1; 2]. Як зауважує Н. Величко [1], 
книга й надалі залишається ключовим тради-
ційним носієм інформації, однак зазнає суттє-
вих змін як у змістовому, так і у формальному 
вимірах. Зростає роль інтерактивності, гіпер-
текстуальності, мультимедійності, що виво-
дить візуальну складову друкованого видання 
на провідні позиції у комунікації. На думку 
В. Олійник [2], це сприяє художньо-комуніка-
тивним трансформаціям книги, зокрема поси-
ленню ролі композиційного, ілюстративного 
та просторового рівнів у книжковому дизайні, 

що формує якісно новий візуально-комуніка-
тивний простір, здатний впливати на пам’ять 
та емоції читача.

Традиційні форми представлення істо-
ричних і краєзнавчих матеріалів часто не 
залучають достатньою мірою широку виба-
гливу авдиторію, зокрема молодь, до глибо-
кого осмислення минулого та формування 
локальної ідентичності. Це пов’язано як із 
соціокультурними, так і з когнітивно-пси-
хологічними причинами. По-перше, молоде 
покоління, що зростає у середовищі надлиш-
кової мультимедійної інформації та звикло до 
цифрових платформ, де над лінійними тексто-
вими формами домінують візуальні й інтер-
активні формати комунікації, очікує нових, 
складніших, динамічніших і персоналізова-
них способів подання матеріалу, які поєдну-
ють образ, текст і просторову взаємодію [3; 4].  
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По-друге, дослідження у сфері культурної 
пам’яті й комунікації свідчать, що молодь від-
дає перевагу емоційно насиченому пізнанню, 
де «дотик до історії» відбувається не через 
абстрактні факти, а через суб’єктивно набу-
тий досвід, візуальні метафори, мистецькі 
інтерпретації [5, с. 138–140]. У цьому кон-
тексті традиційні друковані історичні довід-
ники чи краєзнавчі путівники часто поступа-
ються артбукам за привабливістю, художніми 
і мультикомпонентними формами. По-третє, 
у культурологічній перспективі споживчі 
практики покоління Z та молодших міленіалів 
характеризуються прагненням до унікальних 
та автентичних досвідів, які виходять за межі 
стандартних форматів споживання інформа-
ції [6; 7; 8; 9]. Для них важливо не лише отри-
мати знання, але й пережити його як особисту 
естетичну подію, яка інтегрує відчуття часу, 
місця і культури [4; 9].

З огляду на це артбук (від англ. art book – 
тут, в значенні «художня, мистецька книга»), 
який є міждисциплінарним феноменом, 
особливим видом видання, постає як аван-
гардний, інноваційний та перспективний 
інструмент для подачі складної культурної 
інформації у доступній та емоційно вираз-
ній формі [10; 11; 12; 13; 14; 15; 16; 17; 18]. 
О.  Копецька зазначає, що артбук поєднує 
риси видавничого тиражного продукту та 
мистецького твору, виходячи далеко за межі 
традиційного книжкового формату [13]. Він 
є прикладом особливого довершеного мис-
тецького об’єкту, де інформація органічно 
переплітається з високою естетичною цін-
ністю, що бере початок від самовидань книги 
художника [10; 11; 12; 18]. Дослідження 
А.  Бідун [15] та С.  Мільчевич, Н.  Жук [18] 
розкривають типологічні особливості артбуку 
та його комерційний потенціал, акцентуючи 
на зростаючому інтересі до цього формату як 
засобу художнього вираження та альтернатив-
ної мистецької практики. Зокрема, А.  Бідун 
[15] підкреслює, що артбук – це тип книги, 
у якому сконцентровані авангардні, іннова-
ційні підходи автора й видавця до створення 
контенту, які проявляються в унікальній мате-
ріальній конструкції та змістовій організа-
ції, позбавленій шаблонності і комерційної 

стандартизації. Здатність артбуку доносити 
зміст через поєднання образу й тексту, ство-
рюючи емоційно насичений і багатозначний 
інформативний простір, визначає його ефек-
тивність у взаємодії з культурною пам’яттю. 

Більшість дослідників розглядає артбук 
як інтегративну форму мистецтва, що транс-
формує уявлення про традиційну книжкову 
[10; 11; 12; 13; 14; 15; 16; 17]. Наприклад, 
О. Корецька говорить про те, що артбук фор-
мує «колоритну нішу на видавничому ринку» 
[13, с. 66], а А. Бідун наголошує на тому, що 
сам артбук взагалі трансформує уявлення 
про книгу, перетворюючи її на «тривимірний 
функціональний об’єкт», де зміст і форма 
взаємно збагачують сенс видання [15, с. 84]. 
Цей варіант книги завжди має оригінальний 
дизайн, за відсутності творчих рамок іноді 
набуває дивовижних форм, містить анде-
ґраунді тексти, унікальний контент і щоразу 
задає нові тренди у сфері видавничої справи. 
У своєму дослідженні О. Здор [12] розглядає 
рукописний артбук як особливу форму книги 
художника, де кожен візуальний, конструк-
тивний і типографічний елемент підпорядко-
вано авторському задуму, при створенні якого 
увагу перш за все приділено індивідуальності 
художнього висловлення, де матеріальна кон-
струкція, нестандартні візуальні та просто-
рові рішення, текст і зображення взаємодіють 
як єдине художнє середовище. Вона робить 
акцент на ролі рукописного шрифту як худож-
нього інструменту, ретранслятора інтонацій 
та настроїв, формуючи ритм, рух, емоційність 
та унікальний образ книги. Візуальна поезія, 
каліграфічні композиції, варіативність матері-
алів і макетні рішення перетворюють артбук 
на кінетичний мистецький об’єкт, який не 
просто має в собі певний зміст, а є його вираз-
ником, це не лише носій інформації, а візу-
ально-тактильна форма комунікації, в якій 
формат, папір, шрифт, навіть спосіб гортання 
сторінок мають значення. Таким чином, арт-
буки виступають передусім не як суто інфор-
маційні видання, а як цінні колекційні арте-
факти та унікальні мистецькі твори, що здатні 
глибоко представити свою тему. 

Феномен артбука, його понятійні визна-
чення, історичні витоки та еволюція форм 
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знаходяться у фокусі як вітчизняних, так 
і зарубіжних дослідників. У працях Р. Михай-
лової та М. Гайдук[11], О. Здор [12], С. Міль-
чевич та Н.  Жук [18], J.  Milne [19] розгля-
даються історичні аспекти його генези та 
значення ілюстрованих видань у історичному 
контексті. А от І.  Головко і Л.  Правдівцев 
у своєму науково-методичному дослідженні 
[17] сходяться на думці не тільки про бага-
товекторність самого поняття «артбук», його 
інноваційність, здатність поєднувати мисте-
цтво та видавничу справу, але і про важливі 
художні принципи його створення: цілісність 
усіх його елементів як єдиного організму; 
пластичність звучання книги; використання 
будь-яких додаткових конструктивних еле-
ментів; відсутність обмежень у висловлю-
ванні митця.

У працях О. Корецької [13], А. Кавун [14], 
Ю.  Мельничиної [16], А.  Бідун [15] артбук 
розглядається як міждисциплінарний фор-
мат, де органічно поєднуюються елементи 
візуального мистецтва, графічного дизайну, 
текстового викладу, локальної історії, урба-
ністики, краєзнавчого наративу, насиченої 
візуальної мови та навіть елементи колек-
ційних артефактів. Артбуки завдяки своїй 
матеріальній унікальності, тактильності, 
здатності органічно поєднувати візуальні 
образи й текст, не лише зберігають пам’ять, 
а й створюють умови для персонального 
занурення читача [10; 12; 17; 19]. Завдяки 
своїй художній складовій, артбуки розширю-
ють цільову аудиторію, залучаючи не лише 
фахівців, а й широке коло споживачів різної 
вікової категорії, включаючи колекціонерів, 
митців, туристів, дизайнерів та поціновува-
чів нестандартних видань. 

Артбук за його провідною ідеєю, незвичай-
ним замислом, унікальним проєктним форма-
том, оригінальною неканонічною матеріаль-
ною конструкцією [14] може пропонувати 
споживачу унікальний досвід дослідження 
[20], бути терапевтичним інструментом для 
людей, які його створюють, слугувати плат-
формою для експериментів із формою й мате-
ріалами [10], що робить їх надзвичайно акту-
альними для сучасної молоді. Це підвищує 
їхній популяризаційний потенціал. 

Сучасні дослідження також підкреслюють 
роль артбуків як засобів збереження, доку-
ментування та популяризації культурної спад-
щини, які забезпечують її доступність для 
наступних поколінь [10; 13; 15]. Так, А. Бідун 
[15] розглядає артбук як медіатор пам’яті та 
локальної ідентичності, що через експери-
ментальність матеріальної конструкції та 
особливу форму візуально-текстової взаємо-
дії відкриває нові можливості для презентації 
локального контексту. Такі видання занурю-
ють читача в історико-культурний простір, 
роблячи його активним учасником процесу 
осмислення мистецької спадщини. 

Усе це свідчить про очевидну актуальність 
дослідження артбуку як засобу збереження та 
популяризації локального культурного над-
бання в умовах сучасної візуально-комуніка-
тивної практики. Попри зростаючий інтерес 
до цього формату, бракує детального аналізу 
конкретних кейсів, які б всебічно демонстру-
вали міждисциплінарний потенціал артбуку 
у збереженні та популяризації локальної 
пам’яті. Тому проєкти, що поєднують гли-
боке історичне дослідження з інноваційними 
дизайнерськими рішеннями та сучасними 
технологіями, потребують окремої уваги.

Метою статті є дослідження артбуку як 
ефективного інструменту збереження, попу-
ляризації та актуалізації локальної культурної 
спадщини в сучасних умовах візуально-кому-
нікативної практики. Стаття також має на меті 
проаналізувати концептуальні, композиційні 
та стилістичні дизайнерські рішення автор-
ського артбуку «Проскурів. Дні і ночі», що 
синтезує графічний дизайн, візуальне мис-
тецтво, урбаністичний і краєзнавчий нара-
тив, як приклад трансформації локального 
історико-культурного контенту в актуальний 
артпродукт, здатний формувати нові куль-
турні наративи, залучати широку авдиторію 
та зміцнювати локальну ідентичність.

Матеріали та метод. Матеріалами для 
даного дослідження слугували результати 
практичної реалізації авторського артбуку 
Анастасії Бєлікової «Проскурів. Дні і ночі», 
що розроблений як комплексний мистецько-
дизайнерський проєкт, присвячений історії 
та сучасному образу міста Хмельницький 



21

Український мистецтвознавчий дискурс / Ukrainian Art Discourse                                    Випуск / Issue 4, 2025

(історичного Проскурова) в якості кваліфіка-
ційної роботи на ступінь бакалавру дизайну 
(керівники: О. Лихолат, О. Здор). Основу 
дослідження становить аналіз макету артбуку 
та його складових: просторово-композицій-
ної структури, фотоматеріалів, графічних 
ілюстрацій, використаних архівних доку-
ментів, карт та авторських текстів. У роботі 
залучено й порівняльний візуальний мате-
ріал – історичні світлини кінця ХІХ – початку 
ХХ століття, краєзнавчі довідники, мапи та 
схематики міських трансформацій. На основі 
відібраних даних здійснено реконструкцію 
творчої концепції артбуку як інструменту не 
лише візуального представлення історії міста, 
але й формування емоційно насиченого про-
стору взаємодії читача з локальною пам’яттю. 
Такий підхід дозволяє розглядати артбук як 
інноваційний візуально-комунікативний про-
дукт, що поєднує функції художнього арте-
факту та культурного медіатора.

Методологічно дослідження ґрунтується 
на міждисциплінарному підході, що інтегрує 
методи культурологічного, мистецтвознав-
чого, дизайнерського, комунікативно-нара-
тивного та історико-краєзнавчого аналізу. 
В роботі застосовано такі методи: візуально-
стилістичний аналіз для розгляду художніх 
прийомів (композиційних, графічних, коло-
ристичних, типографічних) та визначення їх 
ролі у формуванні цілісного візуального емо-
ційно-змістового простору видання; контент-
аналіз для структурного розгляду взаємодії 
текстового і візуального рядів, визначення 
засобів трансляції локальної історії та фоль-
клорних мотивів, що актуалізують локальну 
культурну ідентичність і формують зв’язок 
із історичним контекстом; метод проєктного 
моделювання, який дозволив дослідити кон-
цепції, простежити логіку поетапного худож-
нього моделювання та технічних рішень, 
які були реалізовані у створенні авторського 
артбуку; порівняльний аналіз, проведений 
між артбуком та традиційними формами 
репрезентації локальної історії (путівни-
ками, музейними експозиціями, іншими арт-
буками), що дозволив висвітлити специфіку 
артбуку «Проскурів. Дні і ночі» як засобу син-
тезу образу, тексту та просторової організації 

інформації, виявити техніки його виконання, 
морфологічну структуру та розміри, стиль 
та форму; описово-інтерпретаційний підхід, 
завдяки якому вдалося розкрити потенціал 
артбуку як сучасного культурного медіатора 
та ефективного інструменту популяризації 
локальної ідентичності.

Результати. Розглядаючи феномен арт-
буку як унікальної синтетичної форми, що 
поєднує текст і зображення в творі мистецтва, 
варто звернутись до історичних витоків цього 
явища. Спроби інтегрувати вербальне та візу-
альне були властиві ще середньовічним та 
ренесансним книгам, де текст супроводжу-
вався багатозначними образами, що форму-
вали новий рівень смислових інтерпретацій. 
Зокрема, історію артбуку можна умовно про-
стежити від періоду рукописної книги княжої 
доби і наступних, а згодом – стародруків і піз-
ніших видань. У зв’язку з цим варто згадати 
такі шедеври рукописної книги як Остроми-
рове Євангеліє (1057), Ізборник Святослава 
(1073), Київський Псалтир (1397), Пересо-
пницьке Євангеліє (1556–1561), друковані: 
«Апостол» (1574) та Острозька Біблія (1781) 
Івана Федорова, Києво-Печерський пате-
рик (XIII–XVII ст.) (рис. 1), де синтез тексту 
і зображення виконував не лише декоративну, 
а й глибинну семантичну функцію. Мініа-
тюри, орнаменти та буквиці, гравюри у поєд-
нанні з текстами в площині сторінок цих кни-
жок створювали особливий художній простір, 
у якому вербальна інформація отримувала 
додатковий зміст через візуальні образи.

Подібні риси синергії тексту й зображення 
знаходимо у концепції «якоріння» та «реле», 
запропонованій Р. Бартом у праці «Риторика 
образу» (“Rhétorique de l'image”) [25]. Р. Барт 
довів, що текст може як обмежувати інтерпре-
тацію зображення (якоріння), так і вступати 
з ним у партнерські відносини, породжуючи 
багатовимірні наративи (реле). Цю думку роз-
вивала також В. Мітчелл у своїй книзі «Теорія 
зображень» (“Picture theory”) про екфразис та 
взаємодію  «слова й образу» [26, c. 151–182].

Усе це свідчить про те, що артбук у сучас-
ному розумінні – як форма поєднання тексту, 
образу та просторової композиції – має гли-
бинне історичне підґрунтя, яке коріниться 
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Рис. 1. Шедеври рукописної книги: а – Ізборник Святослава 1073 р. (джерело [22]);  
б – Пересопницьке Євангеліє (джерело [23]); в – «Апостол» Івана Федорова (джерело [21]);  

г – Києво-Печерський патерик (джерело [24])

у традиціях ілюмінованих рукописів, старо-
друків та інших ілюстрованих книг. Таким 
чином, сучасний артбук постає спадкоємцем 
багатовікових традицій, трансформованих 
у нових візуально-комунікативних формах 
під впливом актуальних технологічних та 
культурних практик.

Досліджуючи феномен сучасних артбуків, 
присвячених історичній пам’яті та урбаніс-
тиці, виокремимо кілька ключових тенден-
цій. По-перше, сучасні артбуки активно пере-
осмислюють міський ландшафт та історію 
через призму авторського бачення. Прикла-
дом є творчість польського митця Матеуша 
Урбановича (Mateusz Urbanowicz), зокрема 
його артбуки “Tokyo Storefronts” (рис. 2) та 
“Tokyo at Night” (рис. 3), які зосереджені на 
архітектурних деталях та атмосфері Токіо. 
Урбанович поєднує ручну графіку (гелеву 
ручку, акварель) із цифровою обробкою, 
що дозволяє передати текстури та світлові 
нюанси з високою точністю.

а б в г

По-друге, артбуки слугують інструмен-
том не лише естетичної рефлексії, але й істо-
ричної пам’яті. Яскравий приклад – артбук 
«Заграва» українського художника Сергія 
Майдукова (рис. 4), що народився у Доне-
цьку, і у якому задокументовано досвід росій-
сько-української війни у період 2022–2023 рр. 
через графічні замальовки й лаконічні тексти. 
Цей проєкт з більш ніж 50 авторськими ілю-
страціями демонструє, як невеликі за фор-
матом, але емоційно насичені книги можуть 
слугувати важливими культурними та істо-
ричними свідченнями.

По-третє, спостерігається тенденція ство-
рювати артбуки, що інтерпретують міський 
простір з погляду щоденної урбаністики. 
У книзі «KYIV by Sergiy Maidukov» (рис. 5) 
Сергій Майдуков за допомогою мінімаліс-
тичних, але дуже експресивних скетчів пере-
дає характер київських вулиць, архітектури 
та побутових деталей, формуючи емоційний 
портрет міста.

Рис. 2. Матеуш Урбанович (Mateusz Urbanowicz), фасади магазинів у Токіо артбуку  
“Tokyo Storefronts” (джерело [28])
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Рис. 4. Сергій Майдуков, обкладинка та розгорти артбуку «Заграва», 2024 р. (джерело [28])

Рис. 5. Сергій Майдуков, обкладинка та розгорти артбуку «KYIV by Sergiy Maidukov», 2021 р. 
(джерело [29])

По-четверте, сучасні артбуки все частіше 
прагнуть зобразити місто як взаємодію кон-
струкцій з каменю/бетону та природи, інтегру-
вати у свої наративи «живі» елементи середо
вища, фрагменти локальної флори і фауни, 
щоб урівноважити урбаністичну тематику, 
показати місто як органічну частину ширшого 
ландшафту, відійти від суто архітектурної 
до екологічної та сенсуальної теми, створю-
ючи, тим самим, багатошарову картину міста 
не тільки як середовища людей, а як живого 
організму, вплетеного у природні ритми. Ця 
ж ідея відлунює у артбуку «Подорожній архів 
Марко Поло» української художниці Юлії 

Табенської (рис. 6), в якому сторінки виконані 
у вигляді колажів, і які сама авторка вважає 
«археологічним гербарієм» [30].

По-п’яте, як демонструє приклад книги 
Максима Розенфельда «Фасади. Харків» 
(рис.  7), чітко виокремлюється тенденція 
персоналізації архітектурної спадщини через 
авторські графічні реконструкції фасадів 
будівель кінця ХIХ – початку ХХ століть, що 
поєднує документальність із суб’єктивним 
наративом. Такий підхід зміщує фокус із суто 
фактографічної або енциклопедичної презен-
тації архітектури на створення індивідуалізо-
ваного художнього портрета міста, де кожен 
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Рис. 6. Юлія Табенська. Обкладинка та сторінки артбуку «Подорожній архів Марко Поло» 
(джерело [31])

Рис. 7. Максим Розенфельд. Обкладинка і сторінки артбуку «Фасади. Харків», 2025 р.  
(джерело [32])

фасад не лише ілюструє історичні стилі чи 
долі архітекторів, але й набуває значення 
символічного «обличчя», що фіксує особисте 
сприйняття та настрій автора.

Отже, сучасні артбуки на історичну й урба-
ністичну тематику – це не лише мистецькі 
видання, а також потужні засоби візуальної 
комунікації, здатні фіксувати зміни культур-
ного та міського середовища, актуалізувати 
пам’ять і формувати нове розуміння простору 
через поєднання тексту та образу. Це підтвер-
джує актуальність артбуку для сьогодення 

як жанру, що перебуває на стику мистецтва, 
дизайну та документальної репрезентації.

Розробляючи концептуальні засади, творчу 
стратегію та дизайнерські рішення артбуку 
«Проскурів. Дні і ночі», присвяченого історії 
та урбаністичному образу міста Хмельниць-
кого (історично – Проскурова), Анастасією 
Бєліковою було поставлено мету переосмис-
лення та популяризації культурної спадщини 
міста шляхом створення багатошарового візу-
ально-наративного видання. Значення резуль-
татів роботи над проєктом полягає у створенні 
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мистецького продукту, що не лише відображає 
локальну ідентичність і популяризує міську 
історію для ширшої аудиторії, а й актуалізує 
новітні дизайнерські підходи до роботи з куль-
турною пам’яттю через синтез тексту, образу 
та матеріальної форми. Цей артбук виступає 
прикладом того, як дизайн може стати інстру-
ментом збереження та нової інтерпретації 
локальної спадщини.

Методологічною основою роботи був ана-
ліз архівних джерел, краєзнавчих праць, ста-
рих газет, приватних фотоархівів і особистих 
спогадів мешканців міста Хмельницький. 
Було проведено усні інтерв’ю та збір історій із 
локальної пам’яті, що надало змісту проєкту 
емоційної автентичності. Водночас застосо-
вано інструменти цифрової реставрації для 
покращення якості історичних зображень. 

Тематична структура артбуку вибудувана 
на контрасті «день» і «ніч» як символів доку-
ментальної історичної фактури та емоційно-
художнього осмислення міста. Така концепція 
дозволила поєднати фактичну документаль-
ність із авторською інтерпретацією, ство-
ривши особливий наратив міського часу та 
простору. Особливе значення приділено мате-
ріально-фізичному виміру артбуку. Нетипове 
компонування розгортів, вставки, інтерактив-
ність структури через використання сторінок-
клапанів сприяють формуванню унікального 
тактильного та емоційного досвіду взаємодії 
читача з книгою. Формат артбуку тут розгля-
нуто як самостійний виражальний засіб, що 
перетворює перегляд видання на подорож 
у просторі та часі міста.

Проєкт ґрунтується на використанні гра-
фічної метафорики, багаторівневих колажів, 
архівних фотографій, карт, інфографіки та 
спеціально створених ілюстрацій. Значну 
увагу приділено текстурі паперу, просіканню 
обкладинки, тактильному ефекту та нестан-
дартній навігації всередині артбуку, що пере-
творює його на інтерактивний об’єкт дослі-
дження міста. Візуальна стилістика базується 
на контрастах кольору, текстури та ритму. Сто-
рінки, присвячені історичним подіям, мають 
приглушені, монохромні відтінки, що наслі-
дують архівну стилістику. Натомість розділи 
про сучасне місто вирізняються яскравішою 

палітрою, що підкреслює динаміку урбаніс-
тики. Для сюжетів, присвячених культурі, 
використано насичені кольори з виразними 
акцентами, що підсилюють атмосферу місь-
кого життя. Такий підхід демонструє, як 
дизайн може працювати одночасно з історич-
ним матеріалом, особистими спогадами та 
критичною урбаністичною рефлексією. На 
нашу думку, Артбук перетворюється на есте-
тичний і пізнавальний медіатор: він не лише 
фіксує і розповідає про минуле, але й викли-
кає емоційний діалог із сучасністю, стимулю-
ючи переосмислення усталених наративів про 
місто. Проєкт підкреслює роль графічного 
дизайну та медіа в збереженні й оновленні 
локальної культурної спадщини.

Обкладинка, форзац і титул артбуку «Про-
скурів. Дні і ночі» (рис. 8) виконані як «пор-
тал у минуле»: аркова рама-вікно обкладинки 
з просіканням дозволяє побачити крізь неї 
фрагменти старих фотографій, розміщених на 
форзаці, що символізує «вікно в час» і у вну-
трішній простір книги. Зворот форзацу допо-
внено сучасним гербом міста (за версією 
однієї з конкурсних робіт по розробці бренду 
для міста Хмельницького [33]), а титул – його 
географічною позначкою на карті України, що 
підкреслює локальність.

Зміст (рис. 9) стилізовано під міський вка-
зівник, таким чином підкреслюючи і тему 
артбуку як проєкту, присвяченого урбаніс-
тиці, так і роль сторінки «Зміст» як елементу 
навігації по книзі. Колористичне рішення 
сторінки перегукується з розділом про відо-
мого місцевого митця, посилюючи цілісність 
артбуку.

У розділі «Як Проскурів став Хмель-
ницьким» (рис. 10) через архівні документи, 
газетні вирізки й картонні папки, стилізовано 
візуалізується політична історія переймену-
вання міста. Підкреслено контраст між офі-
ційною наративізацією й реальним зв’язком 
міста з Богданом Хмельницьким, якого там 
ніколи не було.

Розворот про пожежу 1822 року (рис.  11) 
поєднує силует полум’я, наповнений архів-
ними фотографіями, та старовинну карту, 
яку відреставровано цифровими засо-
бами. Це демонструє руйнацію й наступну 
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Рис. 8. Обкладинка, форзац, його зворот і титул артбуку «Проскурів. Дні і ночі». 2025 р. 
Анастасія Бєлікова (Кваліфікаційна робота)

Рис. 9. Зміст артбуку «Проскурів.  
Дні і ночі». 2025 р. Анастасія Бєлікова  

(Кваліфікаційна робота)

Рис. 10. Розворот «Як Проскурів став 
Хмельницьким» артбуку «Проскурів. 
Дні і ночі». 2025 р. Анастасія Бєлікова 

(Кваліфікаційна робота)

реконструкцію міського простору як палімп-
сесту пам’яті.

Рис. 11. Розворот «З попелу» артбуку «Проскурів. Дні і ночі». 2025 р. Анастасія Бєлікова 
(Кваліфікаційна робота)

Блок про урбаністичні плани розбудови 
і лабіринти міста (рис. 12) показує зіставлення 
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Рис. 12. Розворот «План розбудови» та «Лабіринти Хмельницького» артбуку «Проскурів.  
Дні і ночі». 2025 р. Анастасія Бєлікова (Кваліфікаційна робота)

генерального плану 1824 року із сучасною 
картою, розкриваючи розрив між ідеалізова-
ними схемами і реальним хаотичним зрос-
танням міста. Порівняння фотографій «тоді 
й тепер» додає емоційного виміру матеріалу.

В розділі «В бронзі та камені» (рис. 13) 
візуально осмислено вшанування Богдана 
Хмельницького через масштабні зображення 
пам’ятників, підкреслюючи символічну при-
сутність історичної постаті у міському про-
сторі.

Рис. 13. Розворот «В бронзі та камені» артбуку «Проскурів. Дні і ночі». 2025 р.  
Анастасія Бєлікова (Кваліфікаційна робота)

Тематика промислової, гастрономічної та 
культурної спадщини (рис. 14) зведена в ком-
позицію з трьома вертикальними блоками, що 
імітують «вікна у минуле», з фотографіями 
вокзалу, пивоварні й театрів, підкріпленими 
ретро та сучасними деталями.

Окремі сторінки присвячено скульптору 
Миколі Мазуру (рис. 15), чиї фантазійні мета-
леві скульптури оживляють вулиці міста. 
Через портрет митця й серію крупних пла-
нів його робіт для дитячого майданчика 

Рис. 14. Розворот «Як змінювався залізничний вузол», «Пивна традиція» та «Культурний код» 
артбуку «Проскурів. Дні і ночі». 2025 р. Анастасія Бєлікова (Кваліфікаційна робота)
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в міському парку показано, як мистецтво 
трансформує простір і промовляє до глядача.

Завершує візуальну мандрівку розворот про 
річку Південний Буг (рис. 16), створений як 
м’яка пастельна карта-інфографіка, що поєд-
нує топографічну й історичну інформацію.

Говорячи про технічну та художню стра-
тегію створення макету артбуку «Проскурів. 
Дні і ночі», слід зазначити, що основна увага 
була зосереджена на програмних засобах, 
типографіці, модульній сітці та колористиці, 
які разом формують високоякісний дизайнер-
ський продукт. Були застосовані три профе-
сійні програми пакету Adobe: Photoshop – для 
ретуші архівних фотографій, вирівнювання 
тону та кольору фотографій, що забезпе-
чило їх стилістичну єдність з сучасною гра-
фікою; Illustrator – для створення векторних 
елементів (карт, інфографіки, декоративних 
і символічних деталей), що гарантує масш-
табованість і чіткість в друці; InDesign – для 
макетування та верстки всієї книги, організа-
ції модульної сітки, інтеграції текстових бло-
ків та зображень.

Рис. 15. Розворот «Митець, що оживив метал» артбуку «Проскурів. Дні і ночі». 2025 р.  
Анастасія Бєлікова (Кваліфікаційна робота)

Рис. 16. Розворот «Південний Буг: Артерія міста» артбуку «Проскурів. Дні і ночі». 2025 р. 
Анастасія Бєлікова (Кваліфікаційна робота)

Макет побудовано на багатостовпчиковій 
системі (2, 3 або 4 стовпчики залежно від роз-
вороту). Це дало можливість варіювати щіль-
ність і «дихання» сторінок, поєднувати різно-
масштабні графічні елементи з текстовими 
блоками та створювати просторові паузи. 
Така структура дозволила досягти ритмічної 
рівноваги між словом і образом, що є ключо-
вим для артбуків. Поля, пропорції усіх еле-
ментів та маси вільного простору ретельно 
вивірені та збалансовані, щоб всі ці складові 
працювали на спільний наратив.

Для шрифтів використано: Ermilov Bold 
(геометричний гротеск, розроблений в 2018 р. 
Кирилом Ткачовим, на основі українського 
конструктивізму) для заголовків, який під-
силює історичну та конструктивістську тему 
видання; Geologica (гуманістичний гротеск) 
для основного тексту, який є добре читабель-
ним навіть на неоднорідних фонах.

Колористика макета витримана в теплих, 
приглушених тонах, із застосуванням тек-
стур та ефектів «старого паперу», що ство-
рює відчуття дотику до історії. Це дозволило 
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інтегрувати архівні фотографії з сучасною 
графікою без стилістичного розриву. Такий 
підхід сприяв єдності візуальної мови 
видання, де історичні документи, карти та 
сучасна інфографіка виглядають частинами 
органічного цілого.

У результаті отримано дизайнерський 
макет, що не лише відповідає сучасним полі-
графічним стандартам, а й водночас пред-
ставляє книгу як естетичний, пізнавальний, 
тактильний та емоційний об’єкт. Це видання 
не просто передає інформацію, а створює 
мультимодальний досвід взаємодії, запро-
шуючи читача зануритися в атмосферу міста 
Проскурова (Хмельницького) через ретельно 
продуману композицію, типографію та кольо-
рову драматургію.

Висновки. Дослідження показало, що 
артбук є унікальним інструментом збере-
ження та актуалізації локальної культурної 
спадщини. Він поєднує графічний дизайн, 
текст, архівні документи, фотографії та осо-
бисті історії у цілісний візуально-наративний 
простір. Такий формат не лише інформує, 
а й створює емоційний зв’язок із локальною 
пам’яттю, занурюючи читача будь-якого віку 
у неповторну атмосферу міста та його істо-
рії. На відміну від класичних краєзнавчих 
путівників чи історичних довідників, артбук 
пропонує читачеві естетичний і тактильний 
досвід, інтегруючи образ, текстову інфор-
мацію і матеріальну форму. Він працює не 
лише як носій знань, а як художній об’єкт, 
який можна досліджувати через перегор-
тання, розгортання та відкриття прихованих 
деталей.

Проєкт артбуку «Проскурів. Дні і ночі» 
довів, що такий формат може залучати 
широку аудиторію (зокрема молодь), спри-
яти різнобічній обізнаності, формуванню 
самоповаги та патріотизму, переосмисленню 

територіальних наративів. Він демонструє, як 
старі архівні фото, карти та спогади мешкан-
ців набувають нового життя через графічні 
метафори, колажі та контрастні кольори, 
поєднані у концепції «дня» (документаль-
ність) і «ночі» (емоційна інтерпретація), що 
претендує на вичерпну розповідь про міс-
цевість. У роботі представлено багаторівне-
вий міждисциплінарний підхід, що інтегрує 
культурологію, дизайнерські практики, істо-
рико-краєзнавчий аналіз і комунікаційні стра-
тегії. Завдяки цьому артбук «Проскурів. Дні 
і ночі» постає як приклад високопрофесій-
ного дизайнерського продукту, створеного на 
основі виваженої концепції, ретельної роботи 
з архівами, особистими спогадами та сучас-
ними інструментами графічних редакторів.

Дослідження підкреслило потенціал арт-
буку не лише як засобу репрезентації мину-
лого, але і як способу активізації культурної 
пам’яті та формування нових сенсів міського 
середовища. Він показує, як в дизайнерській 
практиці засобами типографії та колористики 
може бути сформований особливий наратив, 
що стимулює особисте переосмислення істо-
рії. Реалізація такого артбуку сприяє попу-
ляризації історії міста Хмельницького серед 
мешканців і гостей, може використовуватися 
у туристичних, освітніх та культурних проєк-
тах. Він також демонструє, як сучасні худож-
ньо-дизайнерські підходи можуть робити 
локальну спадщину доступною та цікавою 
навіть для цифрового покоління.

У подальшому ми бачимо необхідність 
ширших досліджень і створення аналогічних 
міждисциплінарних проєктів для інших міст 
та локальних контекстів. Такі артбуки здатні 
стати платформами для інтерактивної роботи 
з локальною пам’яттю, об’єднуючи мешкан-
ців навколо спільної культурної спадщини, 
формуючи почуття національної гідності.
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