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КІТЧ ЯК ЯВИЩЕ СУЧАСНОГО НАЦІОНАЛЬНОГО  
ВОКАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА ЕСТРАДИ

Мета статті полягає у визначенні особливостей кітчу у просторі сучасного національного естрадного 
вокального мистецтва. Методологія статті ґрунтується на компаративних настановах, принципах культуро-
логічного підходу, методах аналізу та синтезу, семантичного, інтерпретаційного та стильового аналізу. Науко-
ва новизна статті полягає у виявленні характерних особливостей кітчу в естраді на концептуальному, виразо-
вому та комунікативному рівнях. Висновки. Показано, що у просторі естради кітч, розрахований на масового 
споживача, постає як відбиття сучасних тенденцій актуалізації національного начала та мультикультуралізму, 
взаємовпливу академічного та естрадного мистецтва. Виявлено, що концептуальні обрії кітчу визначає редуко-
ване втілення національного начала на рівні його зовнішніх маркерів, репрезентованих зокрема крізь призму як 
гумористичності, так і гіперболізованої чуттєвості та відвертості, щирості, а також мультикультурні інтен-
ції, які відбиваються у мовній еклектиці. Акцентовано, що функціональне коло кітчу позначено пріоритетом 
розважальної та релаксаційної функцій. Обґрунтовано особливості музичної лексики – декларативне спрощення 
гармонічної та ритмічної організації, повторюваних інтонем-кліше в обмеженому діапазоні та з мінімалізацією 
інтонаційного руху, передбачуваність розгортання мелосу, ритміки та гармонії, значущість пост-декларування 
ритму. Доведено значущість таких ознак як чинників емоційного маніпулювання, програмування слухацької реф-
лексії та формування художньої комунікації на основі емоційно-почуттєвого єднання виконавця й аудиторії, 
прогнозованості перцептуального сприйняття, реакцій реципієнта. Акцентовано сугестивний потенціал кітчу, 
який у комунікативному вимірі реалізується шляхом запрошення аудиторії до спільного виконання та активізації 
реакції слухачів, та значущість візуального, перформативного компонента, що створює атмосферу штучної 
краси та уможливлює уникання аудиторією інтелектуальних зусиль.

Ключові слова: кітч, естрада, естрадне вокальне мистецтво, художня комунікація, масова культура.
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KITCH AS A PHENOMENON OF CONTEMPORARY NATIONAL POP VOCAL ART

The purpose of the article is to determine the peculiarities of kitch in the space of contemporary national pop vocal 
art. The methodology of the article is based on comparative guidelines, principles of the cultural approach, methods 
of analysis and synthesis, semantic, interpretative and stylistic analysis. The scientific novelty of the article lies in 
the identification of the characteristic features of kitch in pop music at the conceptual, expressive and communicative 
levels. Conclusions. It  is shown that in the space of pop art, designed for the mass consumer, appears as a reflection 
of modern trends in the actualization of the national principle and multiculturalism, the mutual influence of academic 
and popular art. It is revealed that the conceptual horizons of kitch are determines by the reduced embodiment of the national 
principle at the level of its external markers, represented, in particular, through the prism of both humor and exaggerated 
sensuality, frankness, sincerity, as well as multicultural intentions reflected in linguistic eclecticism. It is emphasized that 
the functional circle of kitch is marked by the priority if entertainment and relaxation functions. The peculiarities of musical 
vocabulary are substantiated – declarative simplification of harmonic and rhythmic organization, repeated intonation 
clichés in a limited range and with minimalization of intonation movement, predictability of melody, rhythm and harmony 
development, significance of post-declaration of rhythm. Thesignificance of such features as a factors of emotional 
manipulation, programming of audience reflection and formation of artistic communication on the basis of emotional 
and sensual unity of the performer and audience, predictability of perceptual perception, and recipient`s reaction is proved. 
The author emphasizes the suggestive potential of kitch, which in the communicative dimension if realized by the inviting 
the audience to perform together and activating the audience`s reaction, and the importance of the visual, performative 
component, which creates an atmosphere of artificial beauty and makes it possible for the audience to avoid intellectual 
effort. The author emphasizes the suggestive potential of kitsch, which in the communicative dimension is realized by 
inviting the audience to perform together and activating the audience’s reaction, and the importance of the visual, 
performative component, which creates an atmosphere of artificial beauty and makes it possible for the audience to avoid 
intellectual effort.

Key words: kitch, pop art, pop vocal art, artistic communication, mass culture.

Актуальність проблеми. Насиченість 
сучасного художнього простору України нова-
ційними тенденціями, у яких пріоритетного 
значення набуває насамперед репрезентація 
індивідуального творчого осягнення світу, 
уможливлює його характеристику як царини 
невпинного пошуку нових засобів відбиття 
художньої рефлексії. З одного боку, торування 
нових шляхів мистецького опанування світу 
спрямоване на винайдення «аутентичності або 
самореалізації і збалансованого повноцінного 
існування»  (Губернатор, 2023,  с.  111), поси-
лене пошуками власного «Я». З іншого боку, 
імпульсом розгортання пошукових тенденцій 
та нових засобів художнього самовираження 
стає і намагання митцівзнайти відповіді на 

численні виклики функціонального, зміс-
тового, виразового характеру, що постають 
перед сучасним академічним та естрадним 
мистецтвом. Їх чинниками можемо визначити 
мультикультуралізм постсучасності та тяжіння 
до актуалізації національного начала, нама-
гання відродити значущість вищих духов
них цінностей та тенденцію комерціалізації 
художньої діяльності й перетворення мис-
тецтва на арт-ринок та твору мистецтва та  
арт-продукт (Русаков, 2019).

Проте не менш значущим стає для сучасних 
митців і пошук власного «Я» у коливаннях між 
елітарною та масовою сферами, дифузія яких 
демонструє зокрема явище «серединної куль-
тури» (“middleculture”), у якій «взаємодіють два 
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протилежні за значенням та векторністю куль-
турні коди» (Муравіцька, 2023, с. 2–3).Одним із 
її художніх утілень є кітч в естраді, що певним 
чином «посилається» на коди елітарної, акаде-
мічної культури та репрезентує їх крізь призму 
кодів культури масової. Інтенсифікація при-
тяжного для широкої аудиторії кітчу у просторі 
естради засвідчує його вагомість у культурних 
процесах і детермінує актуальність дослід-
ження у науковій рефлексії.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Сучасний гуманітарний дискурс щодо питань 
сутності та специфіки кітчу, зокрема і в національ-
ному культурному просторі,складають розвідки 
В. Бушанського, Т. Гундорової, яка звертається до 
питань сутності та історико-культурної «рухли-
вості» кітчу (Гундорова, 2009); А. Міненка (2024), 
О. Мухи, яка звертається до проблематики специ-
фіки та класифікації кітчу (Муха, 2012), О. Ума-
нець, яка висвітлює специфіку кітчу у зв’язку 
з атрибутивними особливостями масової куль-
тури (Уманець, 2022) та ін.

Проблематика специфіки кітчу в контексті 
музичного мистецтва не є вичерпно дослідже-
ною, проте увагу до осмислення специфіки 
кітчу демонструють праці Т. Дубровного (2022), 
Д. Жалейко (2016; 2020), В. Полюги, яка визна-
чає кітч як один «із базових інструментів спро-
щення реальності, пояснення якої намагаються 
передати у вигляді якихось стереотипних обра-
зів або знаків» (Полюга, 2019, с. 318).

Мета статті – визначити особливості кітчу 
у просторі сучасного національного естрадного 
вокального мистецтва.

Методологія статті. Історико-культурна 
обумовленість явища кітчу та водночас його 
поширення у сфері музичного мистецтва, 
зокрема вокального мистецтва естради, є чин-
никами звернення до компаративних наста-
нов, які уможливлюють опору на принципи 
культурологічного підходу, методи аналізу 
та синтезу, а також на настанови музикологіч-
ного дослідження – семантичного, інтерпрета-
ційного та стильового аналізу.

Виклад основного матеріалу. Т. Гундорова 
акцентує, що кітч «виступає уже не «поганим 
смаком» і «тривіальним» мистецтвом, але 
мовою масової культури, яка використовує про-
стоту, сентиментальність, знакову надмірність, 
щоб запрограмувати полегшений спосіб сприй-
няття мистецької речі» (Гундорова,  2009). 

Характеризуючи явище кітчу в контексті музич-
ного мистецтва та проєкціюючи його на сферу 
зокрема академічної музики, Д. Жалейко зазна-
чає, що «результат розпізнання реципієнтом 
кітчу в музиці – це завжди аксіологічне марку-
вання поганого смаку, музичного стереотипу, 
кліше шаблонності та зужитості» (Жалейко, 
2020,  с.  218) та акцентує його інтелектуальну 
невідрефлексованість і семантичну амбівалент-
ність (Жалейко, 2020, с. 217–218).

Певні розбіжності в осягненні сутності 
та рецептивної специфіки кітчу є наслідком його 
«багатолікості», «всепроникності» та естетич-
ної неоднозначності. Атрибутивною особли-
вістю кітчу є здатність адаптуватися домовно-
виразових параметрів академічної традиції, 
«втягувати» зразки академічного мистецтва 
у свої обрії шляхом тиражування, надмасштаб-
ного поширення у просторі культури. Це спо-
нукає науковців декларувати, що «у разі зміни 
простору існування та функціональної, спо-
живацькі орієнтованої модуляції в утилітарну 
царину знакові репрезентанти вічно значимого 
мистецького опанування світу втрачають освя-
чений культурною пам’яттю людства високий 
статус та аксіологічну значущість» (Уманець, 
2022, с. 63). З огляду на посилення значущості 
в українській естраді останніх десятиліть соці-
ально-патріотичного начала, спрямованість на 
визначення ціннісних орієнтирів, укріплення 
морально-етичних норм, формування худож-
ньо-естетичного смаку, збереження та розви-
ток національних традицій …<що маніфестує> 
нову модель суспільної свідомості, яка потребує 
визнання і поваги права нації на самостійність 
і незалежність» (Бурлака, 2023, с. 115–116) на 
закарбування трансформацій, «що пов’язані 
з глибинним світоглядними змінами в суспіль-
ній свідомості на тлі подій світового та націо-
нального масштабу» (Бурлака, 2023,  с.  193) 
видається можливим наголосити на певній кон-
цептуальній неоднозначності й певній опози-
ційності кітчу.

Проте характерною рисою концептуальної, 
змістової сфери кітчу видається також можли-
вим визначити і резонанс із мультикультураль-
ними тенденціями XX–XXI  ст., що проявля-
ється в формуванні специфічного кола засобів 
відбиття національного начала. Адже в сучас-
ному масштабному та щільному полілозі куль-
тур визначеність національних обріїв масового 
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мистецтва значно проблематизується унаслі-
док намагань національних культур постати 
у статусі повноправних компонентів світового 
культурного простору, позначених простою 
сприйняття та естетичною, змістовою, вира-
зовою досяжністю з метою залучення якомога 
більшої аудиторії. Така простота має наслідком 
усічену, редуковану репрезентацію національ-
ного начала, що призводить до його вираження 
в баналізованих, спрощених, зовнішніх фор-
мах, що не претендують на ментально детермі-
новану світоглядну глибину.

Висвітлюючи специфіку кітчу як явища 
культури, О. Муха акцентує, що «кітч спеку-
лює на спільних для всього соціуму, а навіть 
архетипічних темах: дитинство, сім’я, родина, 
кохання і любов, релігія, революційна історія, 
патріотизм, політика та заграє з модою на екзо-
тичність»  (Муха, 2012,  с.  247). Не вступаючи 
в полеміку з науковицею, звернімо увагу на 
актуалізацію специфічно виявлених національ-
них інтенцій кітчу в українському естрадному 
мистецтві. На змістовому рівні це знаходить 
виявлення в апеляції до суто зовнішніх маркерів 
національної культури, адже, як зазначає Т. Гун-
дорова, «імітація етнонаціонального у формі 
кітчу виявляється досить прагматичною й раціо-
нальною формою особливого, безболісного вхо-
дження національних культур у глобалізований 
модерний світ» (Гундорова, 2009, с. 19).

Утім, у таких проявах кітчу, позначених 
етнонаціональною «спрощеністю», інколи 
і «гастрономічною» маркованістюта продуку-
ванням образу українського світу як «кулінар-
ного Едему» (Гундорова, 2009,  с.  37)  – як-от 
у піснях на кшталт численних «Українських 
вареників», «Вареників з вишнями», «Ой, 
вареники»  – акцентована гумористична спря-
мованість, первинна відсутність претензії 
на концептуальний «меседж» висловлення 
слугують нівелюванню неоднозначності 
естетичного простору. З іншого боку, своє-
рідною компенсацією за національну спро-
щеність слугує гіперболізована чуттєвість, 
відвертість, щирість, рефлексивність, деклара-
тивне позиціонування героя пісні як «свого», 
такого, що почуття і думки є близькими 
та зрозумілими для всіх («Гуси»,«Вишні», 
“NozzyBozzy” з репертуару Велбоя тощо), що 
фактично усуває дистанцію між виконавцем 
й аудиторією (зазначимо, що дистанціювання 

у площини виконавець – аудиторія в контексті 
мистецтва естради загалом є мінімізованою або 
відсутньою).

Така поза-концептуалізація, з одного боку, 
та з іншого боку, апеляція до емоційних гори-
зонтів особистості в її первинних, неускладне-
них філософською рефлексивністю параметрах, 
близьких, знайомих і навіть «душевно спорід-
нених» образах, значно проблематизує есте-
тичне номінування кітчу в музиці. У зв’язку із 
цим Т. Дубровний зазначає, що «у музичному 
мистецтві, на відміну від малярства архітек-
тури, театру, знайти зерно істини й встановити 
чітку грань між «високим» та «низьким» мисте-
цтвом, справді, часом є дуже непростим завдан-
ням» (Дубровний, 2022,  с.  79). Непростим це 
завдання є й в силу не остаточно та дискретно 
сформованих на рівні наукової рефлексії одно-
значної дефініції кітчу та критеріїв належності 
артефакту до його царини. Це зумовлює оці-
ночне, інколи суб’єктивне ставлення до кітчу як 
до естетично амбівалентного явища з погляду 
естетичного смаку, суб’єктивне начало в якому 
є безперечним у своїй значущості (Естетика, 
2010, с. 82–83).

У зв’язку із цим наголосимо насамперед на 
особливому функціональному забарвленні про-
стору буття кітчу в естрадному мистецтві. Пер-
винно розрахований на невибагливого реципі-
єнта – споживача арт-продукту, кітч відповідно 
до масової цільової аудиторії «вписується» 
в його параметри та параметри масової куль-
тури. Але маркерами кітчу у цій сфері виступає 
гранична легкість сприйняття та опанування, 
обмеженість функціонального кола розважаль-
ним та релаксаційним конструктами.

У просторових вимірах кітчу в естраді 
наголосимо також на його в певній експансив-
ності. З одного боку, це має проявом тяжіння 
до буття в контексті віртуального простору, 
доступність якого у будь-який час та в будь-
якому місці забезпечує його всеохопну промо-
цію. З іншого боку, це виявляється в здатності 
кітчу інтенсифікувати євроінтеграційні про-
цеси в сучасному культурному просторі. Як 
їх покажчик, науковці визначають «викорис-
тання мови як комунікативного (англійська) 
та національно-маркованого (українська) чин-
ника» (Дружинець, 2021, с. 3). У кітчі в естраді 
це постає як акцентована апробація – у межах 
специфічного маніфестування національних 
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кодів і символів – вербальних, візуальних тощо 
маркерів інших культур. Мовна еклектика, 
вторгнення лексем іншомовного походження 
(найчастіше найпоширеніших, опанованих 
широким загалом  – як-от «пара numberone») 
стають знаком прилучення реципієнта до над-
масштабного глобалізованого світового про-
стору культури  – знаком дещо позірним, але 
привабливим в силу свої простоти, знайомості 
та досяжності.

Концептуальна обмеженість і певна опози-
ційність кітчу, його співвіднесеність зі сферою 
музичної індустрії зумовлюють і формування 
особливої музичної лексики на основі «авто-
матичного, шаблонного відтворення інтона-
ційних структур історично-усталених «слов-
ників епохи» (романтизм, естрадний шлягер, 
музика звичаєвої традиції» «жорстокий романс 
тощо)»  (Жалейко, 2016,  с.  12). Абсолютизація 
таких шаблонів детермінує безумовну пріо-
ритетність у кітчі в естраді формульних, клі-
шованих інтонем, які часто ґрунтуються на 
нав’язливому повторенні звуків, повторах зву-
ків із завершенням невеликими інтонаційними 
стрибками, на русі мелодики в обмеженому діа-
пазоні, а також на гіперболізації емоційності, 
ліричної експресії тощо.

Водночас із винятковою простотою ритміч-
ного виміру та орієнтацією на задіяння насам-
перед середнього регістру звучання співацького 
голосу це стає фундаментом як простоти сприй-
няття, такі потенційної виконавської досяжності 
для аудиторії. Зазначимо, що апеляція кітчу до 
інтонаційних знаків ліричної сфери, інколи  – 
до знаків народнопісенної традиції також фор-
мує і особливе відчуття емоційно-почуттєвого 
єднання як основи художньої комунікації.

Доцільно підкреслити і уникання інтонацій-
ного розгортання, повторюваність інтонем як 
характерну рису кітчу в естраді. Це стає осно-
вою як для формування ефекту передбачува-
ності, передвідчуття подальшого інтонаційного 
розвитку, так і для атмосфери співтворчості 
та художньо-комунікативної нероздільності 
виконавця й реципієнта. Закарбовуючи такі 
риси кітчу як поверхневість, шаблонність, масо-
вість (Міненко, 2024, с. 81), це водночас зумов-
лює і його здатність до емоційної маніпуляції 
(Міненко, 2024, с. 81), до «втягування» слухача 
у специфічний концептуальний простір та зна-
чущість сугестивного потенціалу. Сугестивна 

спрямованість виразно виявляється в епізо-
дах переривання мелодики та декларативного 
«скандування» ритмонем перкусійною групою, 
у яке втягується аудиторія, яким ритмізується 
її реакція. Після закінчення твору додаткова 
декларація ритму стає засобом фактично при-
мусового програмування-спонукання аудиторії 
до демонстрації штучного захоплення.

Із декларативною простотою інтонаційно-
ритмічних вимірів у кітчі в естраді резонує 
і виняткова спрощеність гармонічної основи, 
обмеженість типовими формулами T  – D  – T, 
T  – S  – D  – T, функціональність гармонічних 
побудов. Раптові модуляції із півтоновим під-
вищенням застосовуються для інтенсифікації 
емоційної, почуттєвої напруги, що особливо 
увиразнюється попередніми паузами та подаль-
шим динамічним нагнітанням.

Комунікативні виміри кітчу в естраді ґрун-
туються на фактичному нівелюванні межі між 
виконавцем й аудиторією. Це має вираженням 
і спільність емоцій і почуттів, і передбачува-
ність реакцій реципієнта, і запрошення аудито-
рії до спільного виконання, і вигуки виконав-
ців, спрямовані на активізацію реакції слухачів.

Своєрідним механізмом компенсації про-
стоти музичних вимірів кітчу в естраді слугує 
інтенсифікація візуального, перформативного 
компонента  – костюмерії, хореографії, залу-
чення комп’ютерної графіки тощо. У комплексі 
це створює винятково яскраву, привабливу 
«ауру», декларативна красивість якої не потре-
бує перцептуальних зусиль та водночас надає 
слухачеві можливості відчути задоволення 
та водночас приналежність до виконавця, про-
цесу творення.

Висновки. Кітч, як одна з форм увираз-
нення сутності і специфіки масової культури 
резонує із сучасними тенденціями актуалізації 
національного начала та мультикультуралізму, 
демонструє пошук відповідей на виклики функ-
ціонального, змістового, виразового характеру, 
що постають перед сучасним академічним 
та естрадниммистецтвом, зокрема у зв’язку із 
їх взаємовпливом.

Неоднозначність кітчу на концептуальному 
рівні зумовлюється зокрема тяжінням до реду-
кованого, позбавленого ментальної глибини 
втілення національного начала на рівні його 
зовнішніх маркерів, що компенсується гумо-
ристичністю та гіперболізованою чуттєвістю, 
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відвертістю, щирістю. Розрахованість кітчу 
в естраді на масового споживача пов’язана зі 
специфічним обмеженням його функціональ-
ного кола розважальним та релаксаційним 
конструктами, певною експансивністю буття 
у віртуальному просторі та намаганням охопити 
якомога масштабнішу аудиторію вербальними, 
візуальними апеляціями до маркерів інших 
культур. Виявлені у мовній еклектиці, такі вер-
бальні «вторгнення» є співвідносними з муль-
тикультуральними інтенціями сьогодення.

Музична лексика кітчу має основою без-
умовний пріоритет формульних, клішованих 
інтонем, які характеризуються повторюва-
ністю звуків, обмеженістю діапазону, гіпер-
болізацією ліричної експресії, знаків народ-
нопісенної традиції, а також декларативну 
простоту ритмічної та гармонічної організації, 
заснованої на типових формулах T  – D  – T,  
T – S – D – T. Водночас із повторюваністю інто-
нем і ритонем, передбачуваністю логіки мелосу 

та гармонії, значущістю пост-декларування 
ритму, як чинника емоційного маніпулювання, 
програмування слухацької рефлексії, це зумов-
лює формування художньої комунікації на 
основі емоційно-почуттєвого єднання вико-
навця й аудиторії, передбачуваність реакцій 
реципієнта та виявлення сугестивного потенці-
алу кітчу. Характерними для комунікативного 
простору кітчу в естраді є також запрошення 
аудиторії до спільного виконання та активізація 
реакції слухачів.

Маркером естетичних вимірів кітчу в естраді 
є інтенсифікація візуального, перформативного 
компонента, що компенсує виняткову простоту 
музично-виразових параметрів, забезпечує 
створення яскравої, привабливої декларативно 
красивої «аури» та уникання перцептуальних, 
інтелектуальних зусиль аудиторії.

Перспективи подальших розвідок полягають 
в обґрунтуванні виконавської специфіки кітчу 
в естраді.
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