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ГОЛОС ЯК МОЛИТВА: ДУХОВНИЙ ВИМІР ВОКАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА 
НІНИ МАТВІЄНКО

Вокальне мистецтво Ніни Матвієнко посідає особливе місце в  українській культурі другої половини ХХ  – 
початку ХХІ  ст., оскільки виходить за  межі суто виконавської інтерпретації народнопісенного матеріалу 
й постає духовним художнім явищем, у якому органічно поєднуються фольклорна традиція, сакральне світо-
відчуття та національна пам’ять. Метою роботи є осмислення вокального мистецтва Ніни Матвієнко крізь 
призму духовності з розкриттям «голосу-молитви» як особливої форми художнього вираження. Методологія 
спирається на музикознавчий, культурологічний, герменевтичний та інтонаційно-аналітичний підходи, що дозво-
ляють осмислити голос як носій духовно-символічних смислів. У статті проаналізовано голос Ніни Матвієнко 
як молитовно-образний феномен, інтерпретовано образ України у її піснях як національно-екзистенційний і духо-
вно-символічний конструкт. Обґрунтовано авторські аналітичні поняття – молитовна інтонаційність, звукова 
аскеза, екзистенційний спів, міфопоетичне мислення у вокалі – як ключі до розуміння специфіки виконавського 
мислення співачки. Запропоновано підхід, за яким звуко-інтонаційна аскеза (тиша, стриманість, відмова від вір-
туозної демонстративності) розглядається як смислотворчий чинник, співмірний зі словом і мелодією. Наукова 
новизна. Уперше здійснено порівняльний вокально-виконавський аналіз пісень різної тематичної спрямованос-
ті (материнсько-родової, національно-екзистенційної, духовно-молитовної, архетипно-образної), що  дозволяє 
простежити єдиний художній принцип – єдність слова, музики й молитви – як системоутворювальну основу 
творчості співачки. Її мистецтво вирізняється внутрішньою зосередженістю, звуко-інтонаційною стриманіс-
тю та відсутністю зовнішньої експресії; голос постає формою молитовного звернення до слухача, національної 
пам’яті та духовного виміру буття. Висновки. У цьому контексті актуалізовано потребу осмислення її вокаль-
ної творчості крізь призму сакралізації фольклору та символічної образності, що розширює традиційні музикоз-
навчі підходи до аналізу творчості Ніни Матвієнко.

Ключові слова: вокальне мистецтво, виконавство, фольклор, сакралізація, духовний вимір, міфопоетичне 
мислення, молитовна інтонаційність, звукова аскеза, образ України.
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VOICE AS PRAYER: THE SPIRITUAL DIMENSION  
OF NINA MATVIIENKO’S VOCAL ART

The vocal art of Nina Matviienko occupies a special place in Ukrainian culture of the second half of the twentieth 
and the early twenty-first centuries, as it transcends the purely performative interpretation of folk song material and emerges 
as a spiritual artistic phenomenon in which folklore tradition, sacral worldview, and national memory are organically 
intertwined. The aim of the study is to interpret Nina Matviienko’s vocal art through the prism of spirituality, revealing 
the concept of the “voice-as-prayer” as a specific form of artistic expression. The methodology is based on musicological, 
cultural, hermeneutic, and intonational-analytical approaches, which make it possible to interpret the voice as a carrier 
of spiritual and symbolic meanings. The article analyzes Nina Matviienko’s voice as a prayerful and image-based artistic 
phenomenon and interprets the image of Ukraine in her songs as a national-existential and spiritual-symbolic construct. 
The study substantiates the author’s analytical definitions – prayerful intonationality, sound asceticism, existential singing, 
and mythopoetic thinking in vocal art – as key concepts for understanding the specificity of her performing thinking. 
The article proposes an analytical approach in which sound-intonational asceticism (silence, restraint, and the rejection 
of virtuosic demonstrativeness) is considered a meaning-forming factor comparable to the word and melody. For the first 
time, a  comparative vocal-performance analysis of  songs of  different thematic orientations (maternal-genealogical, 
national-existential, spiritual-prayerful, and archetypal-imagery-based) is carried out, which makes it possible to trace 
a unified artistic principle – the unity of word, music, and prayer – as a system-forming foundation of the singer’s artistic 
work. Her art is characterized by inner concentration, intonational restraint, and the absence of external expressiveness; 
the voice functions as a form of prayerful address to the listener, national memory, and the spiritual dimension of being. 
In  this context, the  need to  interpret her vocal art through the  prism of  folklore sacralization and symbolic imagery 
is highlighted, which expands traditional musicological approaches to the analysis of Nina Matviienko’s artistic legacy.

Key words: vocal art, performance practice, folklore, sacralization of  folklore, spiritual dimension, mythopoetic 
thinking, prayerful intonationality, sound asceticism, image of Ukraine.

Актуальність проблеми. Актуальність 
дослідження визначається сучасними тен-
денціями переосмислення національно-куль-
турної спадщини та  посиленням інтересу 
до  духовних основ вокального мистецтва. 
В  умовах культурних і  суспільних пере-
творень особливого значення набуває ана-
ліз феноменів, які формують національну 
ідентичність не  декларативно, а  через  
художній досвід.

Творчість Ніни Матвієнко, попри її  винят-
кову роль у  формуванні українського вокаль-
ного мистецтва другої половини ХХ – початку 
ХХІ ст., у публікаціях переважно аналізується 
в  межах фольклорної традиції або естрадного 
виконавства. Водночас духовно-молитовний 
вимір її  співу, пов’язаний із  сакралізацією 
слова, звуковою аскезою та  особливим типом 
інтонаційного висловлювання, залишається 
недостатньо систематизованим.



68

ISSN 2786-5428 (Print), ISSN 2786-5436 (Online)

Розгляд голосу Ніни Матвієнко як форми духо-
вного вислову та носія культурної пам’яті дозво-
ляє актуалізувати нові аналітичні підходи до трак-
тування народнопісенного матеріалу в контексті 
сучасного музичного мистецтва, а також розкрити 
глибинні зв’язки між словом, музикою і  молит-
вою як цілісним художнім явищем.

Аналіз останніх досліджень і  публікацій. 
Теоретичне підґрунтя дослідження станов-
лять праці, присвячені осмисленню фольклору 
та  духовних засад українського вокального 
мистецтва. Зокрема, В.  Матюшенко-Матвійчук 
вивчає українську вокальну школу як  явище, 
сформоване на основі народнопоетичної тради-
ції, духовної енергії голосу та особливої вокально-
інтонаційної культури (Матюшенко-Матвійчук, 
2022). С. Леонтієва аналізує вокальне мистецтво 
в  контексті архетипної структури української 
культури, наголошуючи на єдності слова й звуку 
як носіїв сакрального смислу, що є важливим для 
розуміння феномена «голосу-молитви» у  твор-
чості Ніни Матвієнко (Леонтієва, 2020). О. Зосім 
розглядає фольклор як  джерело формування 
професійної музики, окреслює основні форми 
його взаємодії з  академічним і  неакадемічним 
мистецтвом (Зосім, 2025). Л. Мацієвська, І. Під-
гаєцька, Є. Стецюк підкреслюють, що народно-
пісенна традиція постає глибинним культурним 
кодом української нації, який зберігає історичну 
пам’ять, підтримує духовну єдність поколінь 
і відіграє визначальну роль у формуванні націо-
нальної ідентичності (Мацієвська, Підгаєцька, 
Стецюк, 2025).

Водночас безпосередньо творчість Ніни 
Матвієнко досліджена обмежено. Серед пооди-
ноких праць варто відзначити розвідки У. Кон-
валюк, С.  Лісецького, Ю.  Прядко, які окрес-
люють окремі аспекти її виконавського стилю. 
У  дисертаційному дослідженні У.  Конвалюк 
розглядає Ніну Матвієнко як  знакову постать, 
яка формує національну ідентичність через 
індивідуальний підхід до  інтерпретації пісень 
(Конвалюк, 2020). С. Лісецький у статті робить 
акцент на  стилістичних особливостях вокаль-
ної манери співачки та її ролі в еволюції укра-
їнського естрадного виконавства (Лісецький, 
2010). Ю. Прядко окреслює світоглядні орієн-
тири Ніни Матвієнко, спираючись на народно-
філософські традиції єдності людини з приро-
дою. Авторка аналізує зовнішні та  внутрішні 
чинники формування такого світосприйняття 

у співачки й простежує його прояви у художній 
творчості (Прядко, 2009).

Водночас у цих працях духовно-молитовний 
вимір співу Ніни Матвієнко, специфіка її інто-
наційного мислення та  трактування голосу 
як молитви залишаються фрагментарними або 
не є предметом окремого аналізу.

Метою дослідження є виявлення духовного 
виміру вокального мистецтва Ніни Матвієнко 
через аналіз молитовної інтонаційності, сакра-
лізації фольклору та символічного образу Укра-
їни в її пісенному репертуарі. Наукову новизну 
становить концептуалізація вокально-виконав-
ської творчості Ніни Матвієнко як  особливої 
форми художньо-образного бачення, у  якій 
голос постає сакральним інструментом тран-
сляції колективного культурного досвіду.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Вокальне мистецтво Ніни Матвієнко виріз-
няється особливим типом інтонування, який 
можна означити як  молитовну інтонаційність. 
Йдеться про спосіб звуковисловлювання, спря-
мований не на демонстрацію вокальної техніки, 
а на створення стану внутрішнього духовного 
зосередження. Такий тип інтонування спорід-
нений із традиціями церковного співу та народ-
них голосінь. Характерною рисою цього стилю 
є звукова аскеза – свідоме обмеження динаміч-
них і  тембрових контрастів задля досягнення 
образно-емоційного впливу. Музичний фоль-
клор у творчості Ніни Матвієнко постає не як 
музейний матеріал, а як живе духовне джерело, 
в  якому переосмислюється народнопісенний 
текст та надається звучанню молитовності.

Автентичність, багатство символічних зна-
чень і  виконавська унікальність визначають 
значну частину творчого доробку Ніни Мат-
вієнко. Її  голос неодноразово ставав художнім 
носієм традиційних обрядових пісень, у  яких 
фольклорний текст і  музика набували глиб-
шого символічного змісту. Фольклорна основа 
вокального мистецтва співачки є визначальним 
фактором формування її  символічно-образної 
системи. Звертаючись до  народнопісенного 
матеріалу, вона не  відтворює його побутово, 
а трансформує в узагальнений художній образ, 
у якому поєднуються архетипи природи, жіно-
чої долі та  національної ментальності. Саме 
в  цьому процесі відбувається сакралізація 
фольклору: народна пісня набуває позачасового 
духовного звучання у сценічному виконанні.



69

Fine Art and Culture Studies, Вип. 1, 2026

Показовим прикладом є українська народна 
пісня «Шуміла ліщина», що належить до весіль-
ного фольклору й типологічно тяжіє до жанру 
пісні-плачу. Образ дерева – ліщини – у тради-
ційній символіці асоціюється з жіночою долею, 
тугою за втраченим життєвим етапом і перехо-
дом у новий стан буття. У виконанні Ніни Мат-
вієнко цей образ виходить за  межі пейзажної 
деталі й розкривається як символ внутрішнього 
стану ліричної героїні та  її життєвого шляху. 
Характерним є  й символічне ототожнення 
героїні з  природою: шум ліщини інтонаційно 
співвідноситься з  плачем дівчини, підкреслю-
ючи ідею спільного переживання випробувань, 
що поглиблює міфопоетичний вимір твору.

Музична структура пісні ґрунтується 
на  натуральному мінорі з  використанням аль-
терованого IV  ступеня, що  надає звучанню 
внутрішньої напруги. Невеликий вокальний 
діапазон (у межах чистої квінти) та повторюва-
ність мелодичного рисунка формують відчуття 
моноінтонаційності, яке, однак, не  призво-
дить до  одноманітності завдяки варіативності 
тексту й  поступовому динамічному розвитку. 
Інструментальне аранжування розширюється 
від мінімалістичного звучання сопілки до орке-
стрового розгортання, що символічно підкрес-
лює драматургію внутрішнього переживання.

У цьому контексті важливого значення набу-
вають виконавські засоби Ніни Матвієнко. 
Її  вокальна партія позбавлена надмірної орна-
ментики; використання мелізмів є вкрай стри-
маним. Така звукова аскеза сприяє зосеред-
женню уваги не на зовнішній ефектності, а на 
образно-смисловому сенсі. Розповідна інто-
нація, акцентування синкопованих ритмічних 
структур і м’яке винесення довготривалих нот 
на  перший план створюють ефект прийняття 
неминучості долі. У такий спосіб вокальне інто-
нування підкреслює не сюжетність, а екзистен-
ційний вимір твору – гірке, але смиренне прий-
няття життєвих випробувань.

Подібні принципи вокального мислення 
простежуються і  в українській народній пісні 
«Не  сходило вранці сонечко», де  жалобний 
характер тексту посилюється інтонаціями 
плачу, майже повною відсутністю вібрато, 
рівною динамікою та  протяжним фразуван-
ням. Образ відсутнього сонця символізує 
втрату життєвого світла, а  спів наближається 
до сакрального мовлення. Саме у виконавській 

інтерпретації співачки виразно проявляється 
молитовна інтонаційність, за  якої голос функ-
ціонує як форма внутрішньої сповіді.

В  обох піснях Ніна Матвієнко вибудо-
вує вокальне інтонування таким чином, щоб 
досягти максимального духовного зосеред-
ження. Її  голос не  лише передає емоційний 
стан героїні, а стає носієм колективного пере-
живання, уособлюючи досвід жіночого роду, 
національної пам’яті та  духовної традиції. 
Таким чином, фольклор у  творчості співачки 
є  системно організованою художньо-виконав-
ською моделлю, у якій народнопісенна тради-
ція набуває сучасного сценічного звучання без 
втрати своєї сакральної глибини.

Якщо в  українських народних піснях 
сакральність проявляється через інтимне спів-
переживання людській долі, то  в окремому 
пласті репертуару Ніни Матвієнко духовний 
вимір набуває національно-екзистенційного 
звучання. У  таких творах голос співачки вже 
не лише промовляє від імені конкретної лірич-
ної героїні, а функціонує як колективний голос 
народу  – форма художнього осмислення істо-
ричного болю, пам’яті та  відповідальності. 
У цьому контексті образ України виникає не як 
абстрактне поняття, а  як персоніфікований 
духовний суб’єкт, до якого звертаються з болем, 
любов’ю і молитвою. Цей тип образності спо-
ріднений із  традиціями народних плачів, дум 
і реквіємних співів, у яких земля, Батьківщина, 
мати-Україна ототожнюються з  живою істо-
тою, здатною страждати, мовчати і відповідати 
на звернення людини. У виконавській концеп-
ції Ніни Матвієнко такі пісні виходять за межі 
конкретно-історичного контексту й  набувають 
звучання, що  виходять за  межі часу, перетво-
рюючись на акт духовного свідчення.

Показовим у  цьому контексті є  презентація 
Ніною Матвієнко старовинного канту «Ах, Укра-
їнонько, бідна годинонько тепер твоя», в  якій 
образ Батьківщини – це жива істота, до якої звер-
таються з болем і співчуттям. Подібний тип пер-
соніфікації України зустрічається також у таких 
піснях з репертуару співачки, як «Ой летіли дикі 
гуси», «Квітка душа», «Сік землі», «Колискова», 
де  земля, дорога, мати або вода функціонують 
як носії національної пам’яті та моральних орієн-
тирів. Проте саме в «Ах, Українонько, бідна годи-
нонько тепер твоя» цей образ набуває максималь-
ної концентрації трагізму й духовної напруги.
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Композиція не має зафіксованого авторства 
і сприймається як частина усної народної тра-
диції, що  ще більше підсилює ефект її  над-
часовості. У  виконавській інтерпретації Ніни 
Матвієнко Україна  – як  мати, жінка, земля 
і  доля одночасно. Артистка ніби наближає 
себе до цього образу, і  голос у цьому випадку 
звучить як  голос самої Батьківщини  – голос 
страждання, материнського болю та  історич-
ної пам’яті. Сценічне втілення пісні загострює 
її  сакрально-екзистенційний зміст. Візуальний 
образ поєднує елементи народної та середньо-
вічної традиції, актуалізуючи асоціації з  ман-
дрівними лірниками – носіями духовного зна-
ння. Костюм Ніни Матвієнко, стилізований 
під архаїчний народно-історичний тип, вигля-
дає як  символічний код: рослинний орнамент, 
поєднання червоного й зеленого кольорів, очі-
пок і  прикраси-обереги підкреслюють образ 
жінки-берегині, матері-України.

Сценічні образи музикантів виконані в стри-
маній етнічно-ренесансній стилістиці. Музичні 
інструменти, зокрема колісна ліра, форму-
ють відчуття спадкоємності традиції, а  світ-
лове й  відеооформлення сцени, побудоване 
на контрасті темряви з червоно-чорними візу-
альними акцентами, символізує трагізм істо-
ричного досвіду, боротьбу та  пролиту кров. 
У  сукупності сценічні засоби не  відволікають 
від вокалу, а  навпаки  – створюють простір 
сакральної зосередженості, у якому виконання 
сприймається як акт духовної молитви.

Таким чином, у  виконанні Ніни Матвієнко 
«Ах, Українонько, бідна годинонько тепер 
твоя» трактується як  вокально-драматургіч-
ний акт духовного свідчення, де  голос спі-
вачки сприймається як інструмент колективної 
пам’яті, що поєднує інтонації плачу, голосіння 
й  молитви. Особливе значення має опукло 
подане слово, яке розкриває емоційно-психоло-
гічну напругу всієї композиції. Використання 
контрастних вокальних прийомів  – йодлю, 
активного вібрато, субтону, а  також чергу-
вання широкого й камерного звучання – ство-
рює багатовимірний образ України як  матері, 
що страждає разом зі своїм народом. На відміну 
від лірично-обрядових пісень, у  яких домінує 
інтонаційна аскеза та  внутрішня зосередже-
ність, у даному творі співачка свідомо розши-
рює динамічну й темброву палітру, підпорядко-
вуючи її  ідеї колективного болю та  історичної 

трагедії. Водночас навіть у  кульмінаційних 
моментах не  втрачає духовної стриманості: 
емоційна напруга не  переростає в  зовнішню 
експресію, а залишається більш зосередженою.

У порівнянні з народними піснями «Шуміла 
ліщина» та  «Не  сходило вранці сонечко», 
де  голос Ніни Матвієнко передає інтимну 
жіночу долю або особисту трагедію, в  «Ах, 
Українонько, бідна годинонько тепер твоя» 
індивідуальне «я» поступається місцем узагаль-
неному «ми». Саме ця трансформація дозволяє 
трактувати виконання як художній образ Укра-
їни, втілений через голос однієї виконавиці. 
Слова самої Ніни Матвієнко: «Україна  – вона 
ж мама, земля-мати» (Life. NV, 2023) знаходять 
у  цьому творі безпосереднє звукове втілення. 
Голос співачки звучить як  форма духовного 
єднання з Батьківщиною, що надає виконанню 
характеру молитовного звернення, у  якому 
художнє, національне та сакральне зливаються 
в єдиний образ.

В  українській пісенній культурі слово 
ніколи не існує ізольовано від образного змісту, 
а виступає його носієм; музика ж не ілюструє 
текст, а  разом зі  словом формує єдиний про-
стір внутрішнього молитовного переживання. 
Саме ця єдність слова та звуку є визначальною 
рисою вокального мислення Ніни Матвієнко. 
Зразковим прикладом є  українська народна 
пісня «Ой ти ж, моя мати», яка в інтерпретації 
співачки спрямована на духовне зосередження, 
а  не на  зовнішній ефект. За  жанровою приро-
дою – це ліричний монолог-звернення, у якому 
діалог дитини з  матір’ю  набуває сакрального 
змісту, адже в  міфопоетичній традиції образ 
матері постає як архетип джерела життя, роду, 
землі та захисту.

Виконавська інтерпретація Ніни Матві-
єнко ґрунтується на  молитовній інтонацій-
ності: голос не  демонструє технічної вірту-
озності, а створює стан духовного занурення. 
Спів відзначається стриманістю, відсутністю 
виразного кульмінаційного розвитку, неквап-
ним темпом і  внутрішньо зосередженою 
динамікою. Вокальна лінія звучить як  тиха 
розмова або сповідь, позбавлена надриву, але 
наповнена глибоким емоційним напружен-
ням. Характерною виконавською рисою є ака-
пельна звукова аскеза – свідоме стримування 
засобів вокальної виразності: мінімальна 
орнаментика, відсутність яскравого вібрато, 
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неширокий діапазон, природна мовна інто-
нація. Особливу роль відіграє звукова тиша, 
яка не розриває музичну тканину, а, навпаки, 
продовжує слово, поглиблює його смисл 
і  створює простір внутрішнього слухання. 
Міфопоетичне мислення, притаманне вико-
навській манері Ніни Матвієнко, виявляється 
у здатності перетворювати конкретний образ 

матері на  універсальний символ  – матері-
берегині, матері-землі, джерела життя і духо-
вного захисту. У такому звучанні пісня вихо-
дить за  межі побутової лірики й  набуває 
ознак внутрішньої молитви, у  якій слово 
стає сповіддю, музика – як шлях до зосеред-
ження, а голос – як провідник між особистим 
і сакральним.

Таблиця 1
Назва пісні Образно-смисловий 

центр Тип молитовності Вокально-виконавські 
особливості Ключові поняття

«Ой ти ж, моя 
мати»

мати як сакральний 
архетип, джерело 
життя і захисту

інтимна 
молитва-сповідь

спів a cappella, мовно-
інтонаційне звучання, 

стримана динаміка, без 
вираженої кульмінації 

молитовна 
інтонаційність; звукова 
аскеза; екзистенційний 

спів

«Шуміла ліщина»
жіноча доля, пам’ять 

роду, колективне 
переживання

архетипна, 
обрядово-молитовна

моноінтонаційність, 
протяжне фразування, 

мінімалізм, поступовий 
динамічний розвиток

міфопоетичне 
мислення; фольклорна 

символіка

«Не сходило вранці 
сонечко»

втрата, страждання, 
досвід людського 

страждання
молитва-плач

повільний темп, 
затемнений тембр, 
внутрішня напруга, 

інтонації плачу

екзистенційний спів; 
інтонаційна аскеза

«Ах, 
Українонько…»

образ України 
як стражденної 

матері-Батьківщини
колективна молитва

контрастні вокальні 
прийоми, динамічно-

темброва палітра, 
яскрава подача слова, 

емоційна напруга

національно-культурна 
ідентичність;
національно-

екзистенційний образ

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Проведений аналіз дозволяє осмислити 
вокальне мистецтво Ніни Матвієнко крізь при-
зму духовного виміру голосу-молитви й визна-
чити ключові образно-смислові принципи 
та  виконавські характеристики, узагальнені 
в таблиці «Типологія молитовності».

Духовний вимір вокального мистецтва 
Ніни Матвієнко формується через поєднання 

міфопоетичного мислення, звукової аскези 
та  внутрішньо зосередженої інтонаційності, 
що  перетворює індивідуальне переживання 
на  колективно значущий образ. Осмислення 
голосу співачки як  молитви підкреслює роль 
вокального мистецтва у збереженні національ-
ної духовної пам’яті. Перспективи подальших 
досліджень пов’язані з  розширенням аналізу 
українських духовно-виконавських моделей.
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