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У хоровій музиці існують два основні напрями – духовний  

і світський. До духовного напряму належать хорові твори на основі 

біблійних, канонічних текстів, які виконуються у церквах, 

різноманітних концертах, конкурсах і фестивалях духовної музики. 

Типові зразки хорових творів – «Літургія св. Іоанна Золотоустого» 

М. Леонтовича, «Літургія святого Іоанна Золотоустого» К. Стеценка, 

«Літургічні піснеспіви» В. Сильвестрова, «Літургія Є. Станковича, 

«Урочиста Літургія» Л. Дичко, «Псалми Давида» Г. Гаврилець, 

«Псалом св. Силуана», «Літургія Іоанна Златоуста», «Ave Maria», 

«Псалми Давидові 1, 2, 3, 22, 50, 90» В. Польової, «Богородичні 

Догмати» В. Степурка, «Давидові Псалми» О. Польового та інші. Дані 

твори пов’язані з осмисленням Логосу як прояву Божественного  

у молитовному зверненні людини до Бога.  

У духовному напрямі хорової музики художньо-образна сфера 

зосереджена на проблематиці сенсу людського буття та духовного 

діалогу людини з Богом. Музичний Логос у духовній музиці проявля- 

ється як вияв Божественного смислу через звукову, інтонаційну  

та художньо-образну організацію музичного твору. Музичний логос  



114 

у духовній хоровій музиці втілюється через слово (канонічний текст)  

у поєднанні з музикою. Музичний текст (хорове письмо), який 

створюється композитором, не лише супроводжує слово, але й поглиб- 

лює його духовний зміст. Мелодиці духовних творів притаманна 

стриманість, кантиленність, плавність, а звідси молитовність, внутріш- 

ня зосередженість, духовне піднесення, котрі є носіями сакрального 

смислу. Гармонічна будова духовних творів втілює ідею світопорядку  

й божественної досконалості. Хорове звучання, у котрому поєднується 

багато голосів, символізує духовну єдність людської спільноти та її 

звернення до Бога. Духовна музика спрямована на внутрішнє духовне 

преображення людини. Через музичне звучання виконавець і слухач 

долучаються до сакрального досвіду (емоційне й духовне переживання 

під час сприйняття музики), що і є одним із проявів Логосу. 

Окрім того, музичний Логос виявляється у часопросторовій органі- 

зації музики, якій притаманні повторність, медитативність, стрима- 

ність, розспівність і ритмічна плинність, що створюють відчуття віч- 

ності. Музичний Логос у духовній хоровій музиці можна трактувати як 

спосіб звукового втілення Божественного смислу, через який людина 

осмислює власне буття, духовно самопізнається та вступає у сакраль- 

ний діалог із трансцендентним світом. 

У процесі виконавського втілення хорового твору світського 

спрямування модель логосу пов’язана з психологічним і філософським 

аспектами осмислення художнього змісту. Психологічний аспект 

зумовлений образною структурою твору: позитивні та негативні емоції, 

хорове письмо, зокрема сучасні техніки, драматургічне рішення твору, 

стилістика, засоби виконавської виразності, різноманітні прийоми. 

Філософський аспект хорової творчості розглядається у двох моделях: 

філософський концептуалізм та пантеїзм, за О. Заверухою [1]. Філософ- 

ська концепція пов’язана з осмисленням екзистенційної, духовної  

та світоглядної проблематики творів. Тут вагоме місце посідають 

моральні цінності. Філософська концепція прихована у нотному тексті 

та розкодовується в процесі виконавського трактування. Серед таких 

хорових творів можемо виокремити «Історія Єресі» К. Цепколенко, 

«Узнай себе» О. Щетинського, «Чорна елегія» Є. Станковича, «Думи 

мої» В. Сильвестрова та інші.  

У кантаті «Історія Єресі» К. Цепколенко поєднуються філософська 

концептуальність, експресивна драматургія та сучасне хорове письмо. 

Композиторка звертається до тем духовного вибору, внутрішнього кон- 

флікту й переосмислення сакральних смислів. Симфонія для мішаного 

хору a cappella «Узнай себе» О. Щетинського – медитативно-

філософського спрямування, побудована на ідеї самопізнання та 

внутрішнього духовного пошуку. «Чорна елегія» Є. Станковича, 
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присвячена чорнобильській катастрофі, драматичний за емоційним 

змістом твір, у якому елегійність поєднується з трагічним світовід- 

чуттям. Композиції характерна експресія, символічність образів і філо- 

софське осмислення людського буття. Хорова кантата «Думи мої» 

В. Сильвестрова – композиція, сповнена ліризму, філософської спогля- 

дальності та глибокого поетичного слова Т. Шевченка. Твір виріз- 

няється медитативністю, камерністю звучання та глибоким осмис- 

ленням духовного світу людини. 

Хорові твори, що ґрунтуються на обрядовості, культу природи, 

дохристиянської міфології (віра в сонце, місяць тощо), тобто пов’язані 

з неофольклорною традицією, відносяться до пантеїстичної моделі. 

Серед них: ліричне суголосся «Рідне около» Ю. Алжнєва, кантати 

«Карпатська» та «Сонячне коло», концерт-триптих «Земле моя», 

«Сонячний струм»», хорова опера «Золотослов» Л. Дичко, фольк-опера 

«Коли цвіте папороть» Є. Станковича, концерт «Кроковеє колесо» 

Г. Гаврилець, концерти для хору «Гори мої», «За нашим стодолом» 

В. Зубицького. Твори філософського концептуалізму та пантеїстичної 

моделі мають власну ідейно-художню концепцію й образно-смислове 

наповнення, що втілюються засобами хорового письма, 

драматургічного рішення, інтонаційної символіки, темброво-фактурної 

організації та виконавської інтерпретації. 

Отже, музичний Логос у духовній і світській хоровій музиці постає 

як універсальна художньо-смислова категорія, що виявляється через 

інтонаційно-образну, філософську та духовну організацію музичного 

твору. У духовній хоровій музиці він пов’язаний із сакральним 

осмисленням Божественного, молитовністю та прагненням людини до 

трансцендентного діалогу, тоді як у світській – реалізується через 

психологічне, екзистенційне й філософське осягнення внутрішнього 

світу особистості та проблем людського буття. 
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